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NOTAS SOBRE EL PAISAJE FOTOGRAFICO DE LA RIOJA
(1860-1936)

FELIX DEL VALLE GASTAMINZA*

RESUMEN

A partir de tres ejes, la iconografia, la lectura visual de la imagen y la
teoria de la recepcion, se establece una tipologia histérica de las imagenes
que contribuyen a fijar la plasmacion iconografica del paisaje de la region
hasta mediados del siglo XX: las primeras imagenes de los fotografos via-
jeros; las imagenes de los libros ilustrados; las fotografias publicadas en la
prensa y en las revistas ilustradas; las tarjetas postales, las fotografias de los
fotografos y estudios locales y las imagenes de aficionados.

Palabras clave: historia de la fotografia; fotografia de paisaje; la rioja

The study has three axes: The iconography, the visual image reading
and reception theory and proposes a historical typology of images that bhelp
set the iconography of the landscape of the region until the mid-twentieth
century: The first images of travelers photograpbers; the pictures of illustrated
books; the photographs published in newspapers and illustrated magazines;
the postcards, the photographs of professional and amateurs photographers.

Keywords: bistory of photography; landscape photography; la rioja

* Facultad de Ciencias de la Informacion
Universidad Complutense de Madrid. 28040 Madrid. fvalle@ucm.es
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FELIX DEL VALLE GASTAMINZA

1. INTRODUCCION

La fotografia de paisaje crea interpretaciones fotograficas del entorno
natural y artificial. Las fotos de paisaje serdn tan variadas como la propia
tierra o la interpretacion que los fotégrafos hagan de ella. Aunque se consi-
dera que la fotografia de paisaje exige generalmente tomas de la naturaleza
en si misma, muy a menudo incluird también personas, edificios y entornos
construidos y otros objetos que sean considerados de interés por el fotégra-
fo. De hecho, como veremos, no existen practicamente imagenes del paisaje
natural de la region realizadas durante el siglo XIX. En una sociedad en la
que la naturaleza es parte de la experiencia cotidiana se prefiere lo extraor-
dinario, lo monumental, lo creado por manos humanas.

La modernidad del siglo XX cambiard la fotografia de lugares, mas o
menos romdntica, mas o menos documental, en un nuevo género, la foto-
grafia de paisajes: Stieglitz, Ansel Adams y otros fotografian los lugares natu-
rales pero sobre todo aparecen fotografos que documentan la intervencion
del hombre sobre la naturaleza, como incluso Walker Evans: el paisaje so-
cial. En la segunda mitad del siglo XX, la definicion de paisaje ha sido pues
desafiada y pasa a incluir conceptos como el paisaje urbano, los paisajes
culturales, los paisajes industriales o la arquitectura del paisaje.

En realidad, como veremos, el paisaje presente en la fotografia riojana
se enmarca mas bien dentro del concepto de paisaje cultural, resultado de
la accion del desarrollo de actividades humanas en un territorio concreto y
cuyos componentes identificativos son el sustrato natural (orografia, suelo,
vegetacion, agua); la accion humana: modificacion y/o alteracion de los ele-
mentos naturales y construcciones para una finalidad concreta y la actividad
desarrollada (componente funcional en relacion con la economia, formas de
vida, creencias, cultura...).

La propuesta analitica que se plantea respecto a la fotografia de pai-
saje es triple: por un lado, parte de Hoelscher (2009) quien propone una
iconografia que describe e interpreta el paisaje para explorar y explicar las
relaciones sociales, los significados culturales y el poder politico y econémi-
co. Las imdgenes del paisaje (especialmente del paisaje urbano o del paisaje
cultural) definen el modo en que el ser humano deja su huella en el terri-
torio. Y definen también la seleccion de motivos considerados interesantes
en un determinado momento: asi, Clifford viaja con la Reina; Frith es, por
encima de todo, un comerciante; Laurent viaja por encargo de la Compania
del Ferrocarril. Las imdgenes tomadas para los libros de Madrazo o las del
Catalogo Monumental tienen una intencién documental y artistica.

La segunda via de acercamiento a la fotograffa de paisaje analiza, a
partir del estudio de la propia imagen, siguiendo las pautas de Shore (2009)
las decisiones formales del fotografo:

e Eleccion del angulo de vision, ;Desde donde ha sido tomada la
fotografia?

niim. 167 (2014), pp. 89-120
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NOTAS SOBRE EL PAISAJE FOTOGRAFICO DE LA RIOJA

El encuadre: ;Qué elementos visuales incluye la fotografia?

El tiempo: ;Cudndo se pulsa el obturador?

El enfoque: ;Qué parte de la imagen realza el plano de enfoque?

Y, en tercer lugar, partimos de la consideracion de las fotogratias como
elementos de un proceso comunicativo en el que no puede faltar el estudio
de los contextos de recepcion: es importante comprender que en el siglo
XIX la contemplacion de la fotografia es completamente diferente a la situa-
cion actual, rodeados de pantallas y superficies susceptibles de soportar y
visualizar imdgenes. En el XIX la fotografia existe como objeto que circula
de mano en mano o que se expone en dmbitos publicos (el escaparate del
fotografo) o en dmbitos privados (el album de fotos o el marco en la pared,
en la mesa o en el aparador). A partir de un cierto momento es objeto de
reproduccion mas o menos fiel, siendo utilizada como modelo para la rea-
lizacion de grabados en las primeras revistas ilustradas de la historia o para
crear laminas que irfan incluidas en libros o carpetas para compradores y
coleccionistas. Mas adelante surgirdn las tarjetas postales, verdaderas demo-
cratizadoras de la imagen y la publicidad que generara nuevos usos de la
imagen en calendarios, carteles, anuncios, etc.

El tema mas apremiante de la fotografia de lugares, senala Badger
(2009), es la historia del lugar, cémo lo han afectado el tiempo, el clima y
el hombre. Intervienen fuerzas fisicas, politicas y culturales. Al fotografiar
lugares no solo se fotografia la naturaleza, también se fotografia la cultura.
Es lo que de hecho vamos a comprobar en la serie de imagenes de nuestra
region que comentaremos a continuacion en un repaso historico.

¢Donde reside el interés por la fotografia de paisajes? Robert Adams,
recoge Badger (2009), afirma que “el paisaje nos ofrece, en mi opinion, tres
verdades: la geografia, la autobiografia y la metafora. La geografia es a veces
aburrida, si se trata sola; la autobiografia suele ser trivial, y la metafora pue-
de ser ambigua. Pero, si se toman juntas [...] las tres clases de representa-
cion se fortalecen unas a otras y realzan aquello por lo que todos luchamos
para que quede intacto: el carino por la vida”.

Una fotografia de paisaje nos habla de su topografia pero también nos
habla del fotografo (€l estuvo alli), de las circunstancias de la toma de la
foto, de la naturaleza en general y de nosotros mismos.
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L

Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Vue du Boulevard du Temple, Paris, 1839

2. SOBRE LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA DE PAISAJE!

2.1. Los origenes: El daguerrotipo.

Nicéphore Niepce realiza la primera toma fotografica de la historia en
1826. Se trata de una heliografia que recoge la vista desde una ventana de
su casa en Saint-Loup-de-Varennes. La fotografia nace como fotografia de
paisaje no por decision del fotégrafo, sino por necesidad, a causa princi-
palmente del larguisimo tiempo de exposicion necesario para realizar las
tomas y de la luz, evidentemente natural y solo posible en el exterior de un
dia soleado.

La vista del Boulevard du Temple, Paris, realizada por Louis-Jacques-
Mandé Daguerre (1787-1851) en torno a 1838 reproduce un paisaje urbano
en el que la intervencion humana es evidente pero la presencia humana es
casual, pues solo el individuo de pie ante un limpiabotas es visible a causa
del largo de tiempo de exposicion necesario para la realizacion de una da-
guerrotipo. El individuo “fantasma”, apenas marcado en la imagen, serd una
constante en los primeros tiempos de la fotografia.

1. No existe una historia de la fotografia de paisaje aunque las principales historias ge-
nerales de la fotografia incluyen capitulos que tratan algunos aspectos relacionados, como las
fotografias de viajeros, el pictorialismo o las tarjetas postales. En este articulo hemos manejado
los textos clasicos de Beaumont Newhall (2002), M.L. Sougez (2007) y Lopez Mondéjar (1997).
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NOTAS SOBRE EL PAISAJE FOTOGRAFICO DE LA RIOJA

La fotografia va a ofrecer la posibilidad de capturar la imagen del mun-
do y de sus habitantes, de traer lo lejano, lo exdtico, los paisajes y los mo-
numentos:

Gaucheraud afirmaba: “Viajeros: pronto podréis adquirir, quizads a un
costo de unos cientos de francos, el aparato inventado por Daguerre, y po-
dréis traer a Francia los mds hermosos monumentos y paisajes del mundo
entero. Veréis cudn lejos de la verdad del Dagerotipo [sic] estin vuestros
lapices y pinceles... ¢

La fotografia se convierte en un modo de conocimiento del mundo. En
una época en la que el mundo esta siendo explorado hasta sus ultimos con-
fines, la fotografia es el testigo que permite a cualquiera acceder a aquello
que dificilmente podra ver con sus propios 0jos.

Entre 1840 y 1844 se publicaron en Paris 114 vistas de paisajes, como
la serie Excursions daguerriennes. Vues et monuments les plus remarquables
du globe* realizada por el 6ptico Noél-Marie-Paymal Lerebours (1807-1873)
en la que se recogen imagenes de diferentes fotografos de todo el mundo a
partir de los presupuestos formales de la pintura romantica de la época que
venia recurriendo a la representacion de estos paisajes en parecidos térmi-
nos estéticos. De cara a su publicacion, los daguerrotipos eran, sin embargo,
transferidos a placas de cobre, mediante el proceso de aguatinta, agregando
nubes, figuras y trafico urbano, para evitar el desconcierto del espectador
frente a los daguerrotipos deshabitados de los origenes.

Newhall (2002) recoge datos sobre viajeros, arquedlogos y fotografos
como Pierre-Gustave Joly de Lotbiniere que tomo imagenes de la Acropolis
de Atenas; Frédéric Goupil-Fesquet, viajero por el Medio Oriente, quien se
une al anterior para realizar las primeras imagenes de Egipto; H. L. Pattin-
son, autor de las primeras fotografias conocidas de las cataratas del Nidgara;
Jean-Baptiste-Louis Gros, en Colombia; Joseph-Philibert Girault de Prangey,
sobre la arquitectura arabe de Oriente Medio. Entre ellos, también se inclu-
yen tres daguerrotipos tomados en Espana, en la Alhambra y en el Alciazar
de Sevilla.

Sin embargo, el verdadero triunfo del daguerrotipo es el retrato: a partir
del momento en que se mejord la 6ptica, se redujo el tiempo de exposicion
mediante el aumento de la sensibilidad de la placa y se enriquecio la ima-
gen dorando la placa el éxito fue enorme, abriéndose estudios de daguerro-
tipo por todo el mundo.

Aun asi, se siguieron haciendo daguerrotipos de paisajes, preferen-
temente urbanos, como las vistas de Cincinatti realizadas por Charles H.

2. Las Excursions daguerriennes pueden verse en http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b84583748
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Fontayne® y William Southgate Porter o las vistas panoramicas de la ciudad
de San Francisco de William Shew".

No hay demasiadas muestras de daguerrotipos paisajisticos o de vis-
tas tomados en Espana. Fotografos extranjeros, no especialmente aveza-
dos, trajeron el procedimiento y otros espafioles siguieron sus pasos, salvo
excepciones, sin demasiado acierto, dedicindose principalmente al retrato
de estudio y no se conservan practicamente daguerrotipos tomados en ex-
teriores. En Logrono, a partir de fuentes periodisticas, Rocandio (1992) se-
nala las presencias de “Mr. Constant”, procedente de Pamplona en 1843; de
Schmidt, daguerrotipista suizo en 1848 o de Mr. Anatole en 1851. No parece
haber noticias de ningiin daguerrotipo paisajistico y el escaso nimero de
daguerrotipos conocidos corresponde a retratos. Tampoco se constata la
existencia de calotipos.

Casi de manera simultinea en Inglaterra William Henry Fox Talbot
(1800-1877) desarrolla un procedimiento fotografico diferente, denominado
calotipo, basado en un papel sensibilizado con una solucion de acido gélico
y nitrato de plata expuesto a la luz y luego revelado con ambas sustancias
y fijado con hiposulfito sédico que permitia obtener un negativo de la ima-
gen tomada y, a partir del mismo, obtener innumerables copias idénticas en
el denominado papel salado frente al daguerrotipo que obtenia una copia
Unica a partir de materiales mas costosos. Los hitos paisajisticos del proceso
calotipico estan protagonizados en primer lugar por el propio Talbot, quien
obtendria unas interesantisimas imagenes de la vida cotidiana y familiar, co-
mo por ejemplo “El pajar”, “Lacock Abbey” o tomadas en 1843 para el libro
The Pencil of Nature’.

Uno de los usos principales del calotipo serd igualmente la descripcion
de los monumentos y el paisaje. En Inglaterra aparecen fotografos como
Thomas Keith, C. S. S. Dickins, viajero por Italia o John Shaw Smith. En
Francia, la Mision Heliografica de 1851 es un ejemplo notable: se trata de un
encargo de la Comision de los Monumentos Historicos, creada en 1837 por
el Ministerio del Interior y dirigida por Préspero Merimée que tiene como
objetivo crear un completo inventario monumental de Francia. La comision
encarga el inventario a cinco fotégrafos ilustres: Edouard Baldus, Hippolyte
Bayard, Gustave Le Gray, Henri Le Secq, y Auguste Mestral. Los resultados
son brillantes y ofrecen ademas algunas de las mds depuradas muestras
de un prepictorialismo en el enfoque y en el tratamiento de los matices y
texturas.

3. Las vistas de Cincinatti pueden verse en http://1848.cincinnatilibrary.org/
4. Las panoramicas de San Francisco pueden verse en: http://content.cdlib.org/
ark:/13030/tf12900580/?layout=metadata

5. The Pencil of Nature by William Henry Fox Talbot http://www.gutenberg.org/
ebooks/33447?msg=welcome_stranger
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Gustave Le Gray. La grand vague. Sete, 1856

2.2. Albumina y colodion humedo

La union entre el colodion humedo y la albiumina constituye el procedi-
miento fotogrifico predominante desde 1850 hasta 1880 y se utiliza en todo
tipo de fotografias: Cartes de visite, fotografia estereoscopica, dlbumes, etc.

En 1851 el fotografo inglés Frederich Scott Archer presenta un nuevo
proceso para hacer negativos en vidrio utilizando como aglutinante de las
sales de plata una sustancia llamada colodién. El proceso fotogrifico es
rapido: la preparacion y sensibilizacion de la placa (realizada a oscuras),
la toma de la fotografia, el revelado y el fijado se realizan antes de que el
colodion se secase. El resultado es un negativo con una definicion excelente
realizado con unos tiempos de exposicion reducidos.

El colodion himedo se extendié con rapidez entre los fotografos de
todo el mundo, sustituyendo al mas caro y lento daguerrotipo o al menos
preciso calotipo. Sin duda el procedimiento tenfa algunos inconvenientes,
especialmente para la fotografia de paisaje, ya que para tomar imdgenes al
aire libre era necesario transportar todos los materiales y el equipo (cuarto
oscuro, productos quimicos de sensibilizacion, revelado y fijado, la propia
camara fotogrifica, generalmente de gran formato, el tripode y las placas
de vidrio). El formato de los negativos era muy variado, con una relacion
de aspecto aproximada de 1/ %, llegando a tamanos tan grandes como 50
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Laboratorio de viaje “Jonte”, de J. Domenech (Inventor) y Jonte (Fabricante). 1869. Camara
para placas de colodion biimedo de 13 x 18 cm.

X 60 cm. A partir del negativo, por contacto directo con una hoja de papel
sensibilizada y mediante la exposicion a la luz solar en un marco de madera,
se obtenia una copia de la toma inicial.

El editor y fotografo francés Louis Désiré Blanquart-Evrard (1802-1882)
desarrolla las copias a la albumina en 1850: cubre la hoja de papel con
clara de huevo y sal y a continuacion la sensibiliza con nitrato de plata. La
albimina hace que la superficie del papel sea tersa, suave, lisa y brillante y
ofrece copias con un magnifico contraste y gran detalle. Sucede y sustituye,
por su mayor calidad, al papel salado propio del calotipo (o talbotipo).

El equipo necesario para el proceso del colodion himedo es sin duda
aparatoso y se conocen imagenes de la carreta de Clifford y de algin otro
fotografo. Pero también en poco tiempo comienzan a fabricarse equipos de
viaje relativamente manejables.
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Lamentablemente, Logrono no estd en los itinerarios habituales de los
fotografos y viajeros y, asi, no hay constancia del paso por nuestra region de
fotégrafos que recorrieron Espana, como Joseph Carpentier, los hermanos
Gaudin, Ernest Lamy, Jean Andrieu o los fotografos que trabajaron para los
editores Ferrier-Soulier entre los anos 1850 y 1870 y que han sido estudiados
por Pinar (2011). Tampoco hay constancia de la existencia de fotos paisajis-
ticas realizadas por Charles Clifford en la Rioja. Aunque se ha publicado
en ocasiones que realiza varias tomas, las Unicas imagenes conocidas de
Clifford en nuestra regién corresponden a sendas albiiminas de un misal
y un salterio de San Millin de la Cogolla. La Biblioteca Nacional las fecha
en 1860 a partir de otra fotografia de Logrofio tomada en esa fecha dentro
del viaje realizado acompanando a la reina Isabel II por Aragon, Alicante,
Baleares y Barcelona e indica como referencia el libro de Fontanella (1996)
Clifford en Espana: un fotografo en la Corte de Isabel II. Sin embargo, como
demuestra Comi (2011), la fotografia a la que se refiere es la vista de Lo-
grono realizada por Laurent algunos anos después que comentaremos mas
adelante.

2.2.1. R. P. Napper, de F. Frith and Co.

Francis Frith fue uno de los fotografos comerciales mas exitosos de
Europa en la década de 1850 y 1860. Estableci6 lo que iba a convertirse en
el negocio mas grande de impresion fotografica de Inglaterra. Ahora se sabe
que casi la totalidad de las obras que llevan el sello F. Frith y Co. no fueron
tomadas por el mismo Frith, sino por alguno de sus empleados viajeros.
Fontanella (2007) indica que en Espana estuvo Robert Peters Napper, (New-
port, Monmouthshire 1819 — Newport 1867), quien visité nuestro pais en
un Unico viaje entre 1862/1863. Recorre toda Andalucia y obtiene también
imagenes de su paso por Toledo, Aranjuez, Avila, El Escorial y Madrid, y de
las ciudades castellanas Valladolid, Burgos, Miranda de Ebro, Logrono y Za-
ragoza de camino hacia Cataluna donde obtendria imagenes de Lérida, Ta-
rragona, Manresa y Barcelona. De Logrono se conservan tres imagenes, en
copias a la albimina, probablemente las primeras vistas urbanas de Logro-
fo: una vista hacia el oeste del primer tramo de la calle Portales, denomina-
da calle de la Paz y popularmente conocida como calle del Mercado con la
concatedral de la Redonda a la derecha de la imagen y un texto a mano en
el que indica Logrono, the Calle Mayer &c 2598 (sic). Realizé asimismo una
vista de la plaza e iglesia de San Bartolomé en la que indica 2599 Logrona.
San Bartolomo (sic), ademds de una toma frontal de la portada de la misma
con el texto Logrono, San Bartolomo, Great Door 2600. En el catilogo en
linea del Victoria & Albert Museum figuran estas fotografias junto con otra
mas, también catalogada como Logrono, pero que en realidad es el Ebro
a su paso por Miranda. Las copias del V&A Museum estin montadas sobre
cartulina marrén, con el nombre del lugar y el ndmero de catilogo escrito
a mano, y fueron muy probablemente utilizadas como muestras dentro del
sistema de archivo de la empresa Frith & Co. para permitir una facil recu-
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Francis Frith (Editor), Robert P.
Napper (Fotografo) ca.1863.

© Victoria and Albert Museum,
London

peracion de las fotografias. Se considera que las poco exactas anotaciones
fueron realizadas en la propia empresa®.

La fotografia de Napper de la calle del Mercado, hoy Portales, esta
tomada desde el mismo centro de la calle y se observa la perspectiva com-
pleta de la misma hasta el edificio de la fabrica de tabacos, con la alinea-
cion de casas interrumpida en el flanco sur por la diferente alineaciéon de la
manzana de la calle del Cristo para, a partir de ahi, comenzar los portales
que darfan nombre a la calle. En el flanco norte no aparece atun la entrada
a la actual calle Juan Lobo y la alineacion con la colegiata de la Redonda es
regular hasta la plaza del Mercado. En la calle, en primer término, estiércol
de caballerfas, detalle que también se repite en la fotografia de la plaza de
san Bartolomé que comentaremos mas adelante. Napper ha elegido un an-
gulo de vision muy descriptivo de la ciudad, su enfoque esta centrado en la
perspectiva y en los edificios pero, pese a las limitaciones impuestas por el
tiempo de toma, que dificultan la fijacion de las figuras en movimiento, no
ha querido obviar el ambiente de la calle y hombres, mujeres y nifios de la
ciudad aparecen en la fotografia.

6. Las fotografias del V&A Museum pueden verse en: http://collections.vam.ac.uk/
search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&narrow=1&extrasearch=&q=logro%C3%
Blo&commit=Search&quality=1&objectnamesearch=&placesearch=&after=&after-adbc=AD-
&before=&before-adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch=

niim. 167 (2014), pp. 89-120

Berceo | osn 0210-8550



NOTAS SOBRE EL PAISAJE FOTOGRAFICO DE LA RIOJA

Francis Frith (Editor), Robert P.
Napper (Fotografo) ca.1863.

© Victoria and Albert Museum,
London

Las fotografias que toma de la iglesia de San Bartolomé son sin duda
diferentes pues no buscan tanto representar la ciudad sino uno de sus mo-
numentos. En la que realiza del portico gotico del siglo XIV elige un punto
de vista demasiado cercano, con luz solar directa que deja ver una intensa
sombra provocada por un tejado proximo. El encuadre se limita a la puerta
y de las diecinueve escenas que flanquean la puerta solo se aprecian once.
Mucho mads interesante es la toma realizada a ras de suelo hacia la plaza y
torre de San Bartolomé: la torre se impone por encima de diversas construc-
ciones anejas de regular calidad, sin relacion clara con el propio templo,
de las que puede verse con precision su fabrica de piedra o ladrillo y las
cubiertas de teja. En la plaza se percibe el trazado del pavimento apropiado
para caballerias y una zona central en la plaza sin pavimentar. Un grupo de
ninos, conscientes del fotografo, miran hacia la camara.

2.2.2. Juan Laurent en la Rioja

Jean-Baptiste Laurent y Minier (Parzy, Francia, 1816-Madrid, 1886), co-
nocido en Espana como Juan Laurent, es uno de los fotografos profesiona-
les mas importantes del XIX, no s6lo por la calidad de sus fotografias sino
también por el hecho de que convirtié su obra en una importante empresa
comercial que distribuy6 por toda Espana y por otros paises durante toda
la segunda mitad del siglo XIX, primero mediante copias fotograficas y, mas
adelante, con la introduccion de técnicas de impresion como la litografia
o la fototipia, en revistas ilustradas o en el formato de tarjeta postal, vistas,
paisajes y retratos de toda Espana. Laurent estuvo en La Rioja en mayo de
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LOGHOKO, _188._Vista qeneral de Logrofie.

J. Laurent (1865)

18065 a raiz de un encargo de la compania del ferrocarril Tudela-Bilbao de
reproducir lugares y aspectos destacados de esta linea ferroviaria. Aprove-
chando la oportunidad, se instalé brevemente en Logrono ofreciendo sus
servicios como fotografo retratista. No se conoce la fecha de llegada aunque
si la de su partida aproximada. Comi (2011) recoge el anuncio publicado
en el Boletin Oficial de la Provincia de Logrono n° 59 del 17 de mayo de
1865 donde indica sus horarios y su disponibilidad “hasta fin de la presente
semana” por lo que cabe deducir que Laurent dejaria Logrono en torno al
20 o 21 de mayo.

En el libro dedicado a Laurent en La Rioja editado por el IER, Comi
(2011) aporta pruebas documentales sobre la estancia del fotégrafo en la
ciudad en torno a mayo de 1865, y aclara, mediante la consulta directa de
negativos y pruebas, algunas dudas y confusiones sobre la autoria de la
Vista de Logrono, erroneamente atribuida a Clifford. Es en principio la pri-
mera vista general conocida de la ciudad de Logrono y se trata de una vista
tomada desde un lugar elevado proximo al monte Cantabria, en la margen
izquierda del rio, sobre la primera curva de la carretera de Mendavia, que
muestra el rio Ebro y la ciudad desde el noreste. La calidad de la fotografia
permite documentar innumerables detalles de la ciudad. Se aprecia a orillas
del rio el desaparecido convento de San Francisco, los restos de la muralla
junto al viejo puente de piedra de doce arcos ya documentado en el siglo
XVII y sustituido por el actual entre 1882 y 1884, una de las torres de la
Casa de los Chapiteles, en la que precisamente se instala ese ano de 1865
el Ayuntamiento de la ciudad que ocupari el edificio hasta los anos 80 del
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siglo XX, siendo actualmente sede del Instituto de Estudios Riojanos. Des-
tacan sobre la linea urbana los principales edificios religiosos de la ciudad:
la torre mudéjar de San Bartolomé, la linterna del antiguo Seminario, derri-
bado en el invierno de 1934-1935, la silueta del cuerpo central de la iglesia
concatedral de la Redonda con sus dos torres gemelas, la aguja romanico-
ojival de la iglesia de Santa Maria de Palacio y la iglesia de Santiago, cuya
torre conserva todavia el chapitel ortogonal de ladrillo proyectado por Juan
Antonio Oteiza y Santos Balsameda en 1778 y desmontado en 1902 a causa
de los danos provocados por su peso en la estructura de la torre. A la de-
recha de la imagen en primer término, se aprecia una plantacion reciente
de arboles y parte del cementerio. El fondo de la fotografia es enganoso,
ya que enmarcando la ciudad aparece una linea de montafas cercanas que
se recorta sobre el cielo. Corresponden al Monte La Pila (567 m.), el Pico
Coronilla (668 m.) y el Pico del Aguila (657 m.), alturas situadas al sur de
la ciudad cerca de Lardero. No aparece en la fotografia sin embargo, bien
porque la exposicion no la ha impresionado en la toma, por decision del
fotografo en el revelado o incluso por motivos meteorolégicos, la silueta de
la sierra de Moncalvillo.

El propio Comi (2011) recoge otra vista general similar a la de Laurent
en la reedicién que el Ayuntamiento de Logrono publicé de Logrorio His-
torico de FJ. Gomez y por detalles de la vegetacion de la orilla y el caudal
del agua la sitda cronolégicamente en el verano de 1865. En el original de
Gomez aparece aun otra vista, tomada esta desde la orilla izquierda a la al-
tura del cementerio. Aqui el punto de vista es diferente y, al situar la mirada
desde el rio hacia el puente, éste toma mas importancia visual. Gomez no
indica la fecha ni la autoria de la fotografia, desde luego anterior a 1882,
fecha en la que comenz6 a construirse el actual puente de piedra.

Laurent toma también una fotografia de la calle del Mercado, muy si-
milar a la de Napper, desde un balcén de la Casa del Correo, situada en la
esquina del Muro de Cervantes en una posicion proxima pero mas avanza-
da a la que ocupa la actual sede del Ateneo. Enmarcan la calle la casa de
los Chapiteles y las alineaciones irregulares que configuran la calle hasta
la Redonda coronada por sus torres y en el otro lado los edificios de la
zona portalada. La escena esta practicamente desierta y no denota ser la
calle mas importante de la ciudad pese a que la luz y la direccién de las
sombras indican que fue tomada en una hora préxima al mediodia: uno o
dos hombres difuminados junto a la segunda farola; una mujer fantasmal
entrando en la Redonda; un grupo de dos o tres personas junto a la esquina
de la concatedral con la plaza del Mercado, al lado un carro tirado por una
caballerfa y mas atrds un burro. Comi (2011) senala que probablemente la
escena estuvo preparada y que no se permitiera circular libremente por la
calle durante el tiempo de la toma. Completa la vision de la ciudad una fo-
tografia de la portada del Palacio de Espartero cuya tGnica variacion respecto
al aspecto actual es el cambio del escudo nobiliario existente de la fachada
por el episcopal dado que en un momento dado se planted transformar el
edificio en Palacio episcopal.
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J. Laurent (1865)

En cuanto a las imagenes ferroviarias de la ciudad de Logrono, Laurent
firma dos vistas de la estacion. Una de ellas estd tomada desde la ciudad ha-
cia el sur y muestra el edificio de la estacién. Recordemos que el trazado de
la via ocupaba la actual Gran Via y que la estacion se encontraba situada en
los terrenos que ocupa actualmente la denominada Torre de Logrono. Tras
el edificio vemos dos vias de la antigua trama de caminos que darfan lugar
a algunas calles de Logrono: en el dngulo sureste de la estacion nace un
camino arbolado en diagonal que el plano de Francisco de Coello de 1850
indica “Se une al camino de Lardero” y que corresponde a la actual calle
de San Anton. Se aprecia ademas como esta via confluye con otro camino
arbolado que toma la direccion sur, la actual calle del General Vara de Rey y
que vuelve aparecer alejandose hasta el propio Lardero que aparece difumi-
nado en la imagen aunque es perfectamente apreciable una zona arbolada
al lado de la carretera de Soria, la colina en la que se asienta el barrio de las
bodegas y la iglesia del pueblo.

La otra imagen fue tomada desde el sur hacia el noroeste y muestra
a un tren procedente de Bilbao entrando en la estacion. Diversas casas ya
desaparecidas en la ciudad y las arboledas de la margen derecha del Ebro y
las terrazas sobre el rio en el camino hacia el Cortijo. De fondo la linea de
montana de la sierra de la Herrera.

El recorrido que Laurent hizo por La Rioja sobre la linea del ferrocarril
habia comenzado sin embargo en Tudela y, en su recorrido por la region,
de este a oeste, toma vistas de Alfaro, Calahorra, Alcanadre, Logrono, La-
puebla de Labarca (Alava), Cenicero, Briones y Haro, abandonando la pro-
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J. Laurent (1865)

vincia en las Conchas de Haro. Todas tienen un altisimo interés documental
en relacion con el paisaje pues muestran la relacion entre la ubicacion geo-
grafica de la poblacion y el paso del nuevo ferrocarril.

Sorprende la vista de Alfaro, en principio una vista general desde una
zona proxima al ferrocarril, pero al haber sido tomada con un objetivo de
baja distancia focal y que enfoca en primer término un terreno vallado, la
ciudad aparece muy lejana. No es muy diferente la vista de Calahorra, toma-
da desde la via del tren al este y con la ciudad casi en segundo término. Sin
embargo, la altisima calidad fotografica del trabajo de Laurent, junto al ex-
celente estado de conservacion de las placas de vidrio, permiten mediante
la ampliacién una riqueza de detalle enorme, de tal modo que esta imagen
es un documento de primer orden para el estudio de la ciudad de Calahorra
y de su casco urbano.

En Alcanadre, Laurent no se interesa por la poblacién, sino por el paso
singular del tren entre una escarpada pendiente y el rio Ebro. Para tomar
esta fotografia sin duda tuvieron que detener el tren, pues dos empleados
del ferrocarril aparecen en ella. La foto aparece titulada como Anadén (sic),
refiriéndose a Aradon, un pueblo deshabitado ya entonces y situado en las
proximidades. El resultado es un magnifico paisaje natural en el que se re-
calca la presencia humana y su capacidad constructiva.

Ya hemos comentado el paso por Logrofo y, aguas abajo, la cimara de
Laurent se detiene ante la estacion de Fuenmayor situada frente al pueblo
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J. Laurent: Las conchas de Haro (1865)

alavés de Lapuebla de Labarca del que obtiene una fotografia por su sin-
gularidad geogrifica, asentado en la falda sur de un cerro sobre una zona
escarpada, practicamente colgado sobre el rio Ebro. Al pie del rio aparece
un vifedo.

En la vista de Cenicero, tomada desde la via, vemos la especial confi-
guracion de la ciudad a la que se accede desde el este por un puente que
cruza un barranco. En primer término aparece la ermita de la Virgen del
Valle con su espadana y a la que pertenece una singular terraza amurallada
al pie de la cual aparece un solitario individuo y, coronando la ciudad, la
iglesia de San Martin.

En Briones, Laurent elige una vista desde una colina al noroeste de la
ciudad desde la que se ve el meandro del rio y la linea férrea que sigue el
mismo trazado al pie de la colina escarpada sobre la que se sitia el pueblo
y en la que se pueden ver excavadas decenas de bodegas. En la parte mas
alta, la iglesia y los restos de la muralla y el castillo.

La vista de Haro que realiza Laurent presenta la ciudad desde el su-
doeste mostrando al este de la ciudad los puentes que atraviesan el rio
Tirén: el antiguo puente de la carretera hacia Vitoria y el nuevo recién
construido para el paso del ferrocarril. Se aprecian huertas en la vega del rio
y, como en las anteriores, hay un fuerte contraste entre los elementos cons-
truidos y la dureza de la montana sobre la que se asienta la ciudad, como si
la naturaleza no terminara de estar domesticada. El fondo de la imagen es
la imponente mole de la sierra del Tolono.
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José Martinez Sanchez (Fotografo); J.
Laurent (Editor), ca. 1866-1867

Finalmente, cerca de Haro Laurent elige una toma cuyo valor paisajis-
tico es muy alto: la linea férrea abandona la provincia de Logrono por las
Conchas de Haro, un canal natural entre rocas calizas producido por el rio
Ebro que marca la separacion entre los Montes Obarenes y la Sierra de Can-
tabria. El paso es angosto y para el paso del ferrocarril fue necesario excavar
un tinel en la roca. Laurent se aleja de la linea férrea y del propio tinel para
mostrar la montana de piedra. El encuadre centra la montana, cuya linea de
cima marca una diagonal de izquierda a derecha de la imagen que conduce
nuestra mirada a la boca del tinel, por la que, en el momento de la toma,
estd saliendo la locomotora que recorrera el resto de la via que transcurre
ya por el llano domesticado en el que, en primer término, apreciamos un
vinedo entre muretes de piedra.

Algin tiempo después, por encargo de una Comision de Obras Publi-
cas que pretendia reflejar puentes de fiabrica modernos y antiguos para la
Exposicion Universal de Paris de 1867, uno de los colaboradores de Lau-
rent, probablemente José Martinez Sanchez (1807-1872), viajo a La Rioja y
tomo algunas imagenes. Gil-Diez (2011) recoge distintos testimonios sobre
las mismas que indican que habrian sido tomadas en el invierno de 1866 a
1867. La primera recoge una vista general del puente de Ndjera, sobre el rio
Najerilla, en la carretera de Logrono a Burgos, que habia sido recientemente
reparado, como indican Arrie y Moya Valganon (1998). No es una imagen
especialmente bien compuesta, aunque presenta varios detalles de interés,
como la imagen puntual de un puente que después ha sido restaurado y
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remodelado; la ausencia de vegetacion de ribera en esa parte del rio o los
grupos de curiosos que desde el puente miran al fotografo.

La otra fotografia realizada es un impresionante contrapicado tomado
en la union entre el rio Témalos y el Iregua desde la antigua carretera de
Torrecilla de Cameros. Es un puente de un tnico arco que salva la brecha
realizada por el rio. Y son precisamente la composicion y el encuadre los
elementos que confieren interés a este paisaje natural sobre el que, una vez
mads, interviene la mano humana.

Durante estos anos, otros estudios de nuestra region documentados por
Rodriguez Molina y Sanchis (2013) son los de Juan Pérez Vila (con estudio
sobre el Café de Los Dos Leones en torno a 1870) y José Pérez Cremades
que en 1867 anuncia “establecimiento fotogrdfico a la altura de los principa-
les de su clase. En el mismo se sacan con la mayor perfeccion copias de todos
los tamanios, ya sean de retratos, cuadros, vistas, edificios, poblaciones, etc.”
No conocemos ninguna de estas vistas.

2.3. Negativos en vidrio y pelicula y copias al gelatino-bromuro

A pattir de los anos 80 del siglo XIX el colodion hiumedo es abandona-
do y sustituido por las denominadas placas secas, placas de vidrio sensibili-
zadas al gelatino-bromuro de plata que podian prepararse en el laboratorio
y, una vez expuestas, ser guardadas hasta el momento del revelado. Las pla-
cas de vidrio seran progresivamente sustituidas por la pelicula de nitrato o
acetato de celulosa. A su vez comienzan a utilizarse en el revelado papeles
sensibilizados por el mismo procedimiento. La fotografia se extiende a partir
de ese momento entre los aficionados y surgen fotografos y estudios por
todas partes. El lanzamiento de las cimaras y peliculas Kodak a principios
del siglo XX supone el comienzo de la democratizacion de la fotografia y
termina de sentar las bases de la técnica fotografica hasta la aparicion de la
fotografia digital.

En los dltimos anos del siglo XIX se produce un hecho importante para
la historia de la region que afecta especialmente a la zona de la Rioja alta y
a su capital, Haro: La epidemia de filoxera que asol6 los vifiedos de Burdeos
obliga a los franceses a buscar nuevas zonas desde las que exportar vino.
El crecimiento de la ciudad y el incremento de las expectativas respecto al
vino de la zona animaron a inversores y empresarios de Vizcaya y, en pocos
anos se fundan bodegas como Lopez Heredia, Bodegas Bilbainas o CVNE.
En un articulo reciente Traspaderne y Rocandio (2013) han tratado esta
etapa de la fotograffa en Haro destacando la existencia de interesantisimos
archivos documentales graficos en las bodegas citadas y en La Rioja Alta,
Paternina o Marqués de Riscal. Citan a Manuel Torcida, de Bilbao, Alberto
Muro y Francisco Garay, de Logrono, Jesis Muro, de Miranda de Ebro y, ya
en el siglo XX, a Ricardo Donézar, de Haro.

La fotografia de las bodegas muestra todos los procesos relacionados
con la produccion del vino, desde el cuidado de la vina a lo largo del ano,
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Grupo de vendimiadores en Vina Tondonia. Archivo Lopez Heredia. ca. 1920

la vendimia, la elaboracion del vino, las bodegas, los equipos técnicos, la
comercializacion del vino, las personas que trabajan en las bodegas, etc. La
mayor parte de las fotografias se han realizado para un uso privado dentro
de la propia bodega por lo que, ademds de ser fotografias de alta calidad e
interés visual, su valor principal es documental e histérico.

Durante estas ultimas décadas del siglo, el nimero de fotégrafos pro-
fesionales es todavia reducido. El recientemente publicado Diccionario de
fotégrafos espanoles de Rodriguez Molina y Sanchis (2013) sehala unica-
mente en Logrono a Julidn Castellanos (1890), Pablo Chacén (1890-1898),
Francisco Garay (desde 1892), Alberto Muro (desde 1892 en Calahorra y en
Logrono desde 1899) y Andrés Sierra (1892). En Haro trabajan en estos anos
Manuel Garavilla (1882), Eulogio Inclan (1888) y Santos Tordesillas (1885).

3. LA FOTOGRAFIA PUBLICADA

No podemos obviar el hecho de que hasta finales del siglo XIX no exis-
te la posibilidad técnica de imprimir fotografias en medios masivos, por lo
que las fotografias se vendian en los estudios de los fotografos o por correo
pero no son publicadas como tal en la prensa de la época, sino que servirin
para realizar dibujos y grabados que apareceran en revistas ilustradas como
The Illustrated London News (Inglaterra, 1842), L'Illustration (Francia, 1843)
o Harper’s Weekly (1857). En Espana, la labor documentadora de Juan Lau-
rent y de Clifford fue conocida de este modo en publicaciones como /la Ilus-
tracion Espaniola y Americana en la que fotégrafos dibujantes como Juan
Combua utilizardn el mismo modo de publicacion. Los viajes de los reyes, las
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Guerras carlistas, los conflictos en Marruecos, las guerras en Filipinas y Cuba
serdn objeto de interés para la fotografia y llegaran a los lectores en buena
medida en forma de grabados.

En la linea del trabajo de Lerebours o de las Misiones heliogrificas, se
publica Recuerdos y bellezas de Espania (Obra destinada a conocer sus mo-
numentos, antigliedades y vistas pintorescas, en laminas ya dibujadas del
original, ya daguerreotipadas por D.F,]. Parcerissa, escrita )y documentada
por D. P. de Madrazo) un conjunto de obras literarias, de un total de diez
volumenes editados entre 1839 y 1865, en la que se reflejan los principales
documentos de 28 provincias espanolas, entre las que lamentablemente
no se inclufa Logrono. Estéticamente sus imdgenes son un ejemplo del ro-
manticismo arqueolégico y medieval de la Cataluna del segundo cuarto
del siglo XIX. El propio Madrazo publicaria mds adelante en 1896 Esparia,
sus monumentos y artes, su naturaleza e historia, estando el Tomo III de-
dicado a Navarra y Logrono / por D. Pedro de Madrazo (ver imagenes)
con fotograbados y heliografias de los Talleres de Fotograbado de Joarizti
y Mariezcurrena, sitos en la ciudad de Barcelona. Entre ellos, una vista de
Logrofno desde la ribera norte del Ebro aguas abajo, con el nuevo puente
de piedra, una vista del portico de la iglesia de San Bartolomé, un plano
entero de la fachada principal de la Redonda, tomada desde cierta altura en
unos de los edificios de Portales y una vista de las cubiertas y torres de la
iglesia de Palacio

La Ilustracion Espaniola y Americana’ incluye algunos grabados de Lo-
grono y proximidades en relacion con las guerras carlistas que resultan de
interés. En el ejemplar del 15 de octubre de 1874 figura un croquis del Sr.
Rodriguez Tejero sobre la llegada del ejército del norte a Laguardia (vista
tomada desde la carretera de Logrono). En ese mismo nimero aparece una
imagen cuyo texto indica “Logrono: Avanzadas del ejército en la orilla de-
recha del Ebro” que parece haber sido realizada desde la zona del parque
del Ebro proxima al antiguo cuartel de infanteria y en la que se aprecia la
Torre de senales del camino de Logrono a El Cortijo. En el ejemplar del
22 de octubre de 1874 aparece una pigina completa integrada por dos
ilustraciones rectangulares que se reparten toda la extension de la pagina
correspondientes respectivamente a una vista del camino de Logrono a La-
guardia, con el puente Mantible, el Molino y la Cadena de Asa y al incendio
de la venta de Asa el 8 de octubre. Sobre ambos, en el centro de la pagina,
sendas vistas en formato circular del puente sobre el Ebro y el camino de
ascenso a San Vicente de la Sonsierra y el puente de El Ciego (sic). Estan
firmados como croquis de los Sres. Becerro y Rodriguez Tejero y no pare-
cen proceder de fotografias como muestra la exageracion romdantica de las
formas montanosas.

7. Todas las revistas que figuran a continuacion pueden consultarse a texto completo
en pdf en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espana: http://www.bne.es/es/
Catalogos/HemerotecaDigital/
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El 30 de octubre de 1874 aparece un grabado cuyo pie indica “Cerro
de Cantabria. Vista tomada desde el puente de Logrono” muy realista y bas-
tante fiel al original.

El 22 de noviembre de 1875 se publica un grabado paisajistico, bastante
fiel desde un punto de vista de representacion fidedigna en el que desde
cierta altura proxima a la estacion de ferrocarril de Cenicero se contempla
un panorama de la ribera norte del Ebro, actualmente Rioja y Rioja alavesa,
enmarcada por la sierra del Tolono: Numerados aparecen Laguardia, Sama-
niego, Avalos (sic), Rivas, Labastida, Grinas (sic), San Vicente, la estacion de
Cenicero y el Ebro.

El 15 de enero de 1879, con motivo del fallecimiento del General Bal-
domero Espartero La Ilustracion publica varios grabados realizados a partir
de las fotografias de Laurent. En concreto citaremos la citada vista de Logro-
no desde la orilla izquierda del Ebro. El pie del grabado, reproducido toda
pdgina, indica: “Logrono. Vista general de la ciudad residencia del General
Espartero desde 1848. — (De fotografia del Sr. Laurent.)”. También realiza
un grabado a partir de la fotografia de Laurent del palacio de Espartero in-
dicando “Logrono.- Aspecto exterior del palacio que habitaba al divulgarse
la noticia de su fallecimiento”. En este caso no indica que proceda de fo-
tografia y anade ademds a decenas de personas, hombres, mujeres y ninos
ante el palacio.

El 22 de enero de 1879 aparece la cronica del entierro de Espartero y
publica, también a toda pagina, el paso del entierro del General Espartero
por la calle del Mercado. Indicando que se trata de un “dibujo del natural,
por nuestro especial artista, Sr. Munoz”. Es indudable que se trata de la fo-
tografia que tomara Laurent en su estancia riojana anos antes sobre la que
se han anadido la comitiva finebre, los batallones que acompanaban al
féretro, la multitud o los crespones negros en los balcones, etc. con cierta
torpeza ademas como senala Comi (2011) quien nos apercibe de que los
espectadores situados en primer término frente a la Casa de los Chapiteles
estan a la altura de la ventana de la entreplanta.

22 de diciembre de 1902: Una calle de Soto en Cameros (Logrono).
Dibujo de Maximino Pefa. Con un claroscuro y un tratamiento del fondo
muy fotografico.

Con motivo de su fallecimiento, La Ilustracion publica sendas foto-
grafias de la casa natal de Sagasta y la casa donde la familia vivié hasta su
traslado a Logrono. 15 de enero de 1903.

Mundo grdfico (13-11-1912) “Pintorescas” imagenes de la vendimia en
la Rioja con la indicacion de que han sido tomadas en las Bodegas Bilbai-
nas, Haro. Curiosamente, poco tiempo después, en el ejemplar del 1-1-1013,
hay una aclaracion sobre una disputa epistolar en el diario La Rioja en la
que participan los Sres. Mendia, autor de las fotografias y Ugarte, director
general de las mencionadas bodegas a quién aquel culpa de la localizacién
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falsa de las imdgenes. La revista reconoce sin embargo que la culpa no es
de las Bodegas Bilbainas, sino de los editores de la propia revista.

Mundo grafico (19-7-1916) Inauguracion del ferrocarril Haro-Ezcaray.
Fotos de Visler (o Wisler), fotografo con estudio en Haro en 1914 y Espiga,
entre las que destaca la del puente sobre el rio Tiron.

La Esfera. 29-7-1916. El Picuezo y la Picueza, penas de ormigén (sic),
de 42 y 28 metros respectivamente, que se alzan arrogantes en las inmedia-
ciones de Autol (Logrono). Y pintoresca vista de las inmediaciones de Autol
(Fotografias del notable aficionado D. Paulino Marin). Sin firma de ningin
tipo publican una vista espectacular de la carretera de Autol a toda pagina,
con el titulo de seccion Panoramas de Espana (31-5-1919)

Blanco y Negro (7-7-1918) Vista de Logrono desde la orilla izquierda
con el puente de hierro en primer término.

La Ilustracion publica el 15-9-1918 un reportaje sobre el champan Lu-
men, creado por la Bodegas Bilbainas de Haro. Cuatro fotografias del inte-
rior de las bodegas en las distintas fases del proceso de fabricacion y una
vista general de las Bodegas.

La Esfera, 29-11-1919. Reportaje de Guillermo Rittwagen sobre la tierra
de Cameros, que incluye fotos de Pedro Almarza, fotografo de Laguna de
Cameros, y Garriga: una vista general de Laguna de Cameros, una vista de
la Ermita de Santa Maria de los Lomos, de Orio (sic), la fachada de una casa
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solar de la Sierra de Cameros y una imagen de la Romeria a la cueva de
Santo Domingo de Silos en Laguna de Cameros.

Santo Domingo de la Calzada, en La Esfera, 17-7-1920. Vistas urbanas,
entre ellas la muralla, y algunas imagenes monumentales realizadas por
Marcos de Onate, fotografo activo en Santo Domingo de la Calzada.

En la misma seccion Panoramas de Espana publica La Esfera una fo-
tografia de Pérez Rodriguez de la carretera de Soria a Logrono vista desde
Viguera (20-11-1920).

Estampa (17-4-1928) reproduce la vista de Logrono realizada por Al-
berto Muro desde el monte Cantabria y otra de la portada de la Redonda.
El texto alude al “digno paisaje” de Logrono y menciona el Leén Dormido
(como Cabeza de Le6n)

Y en fecha tan tardia como el 16 de febrero de 1930 una vez mas se
publica, esta vez en la revista Cronica la vista de Logrono de Laurent para
ilustrar una entrevista con el empresario teatral D. Tirso Escudero, nacido
en Logrono, cuyo retrato superpone en una dngulo en la que menciona la
“tierra agradable, rica, fértil... las vinas, los arbolados de fruta...”

Estampa, 26-8-1930. Sierra de Cameros, vivero de millonarios. Paulino
Masip. Una fotografia de la plaza de Ortigosa de Cameros, realizada por
Alberto Muro, aunque el texto no lo indica, y otra del puente nuevo.

Cronica, 25-9-1932. Paisaje rural y documentalismo social: seis foto-
grafias de Ribafrecha firmadas por Fot. Del Rio que presentan hombres,
mujeres y ninos que trabajan de sol a sol por un jornal miserable. La trilla,
el aventado de la parva, la criba. Y la comida.
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Vasta general del Monasterio.

Marcos de Onate. Catdlogo monumental y artistico de la provincia de Logrono. ca. 1915

Similar el reportaje de Estampa publicado el 3-9-1932 sobre el cultivo
y la industria del pimiento, con fotografias de Benitez Casaux y Tutor pero
en el valle el optimismo es mucho mayor y la imagen que ofrece es mucho
mas positiva.

Estampa, 23 de septiembre de 1933. El ventero de Piqueras. Vista ge-
neral de la venta.

En el Catilogo Monumental de Espana (1900-1961) redactado en 1916
por Cristobal de Castro® la mayor parte de las imdgenes son de monumentos
y objetos patrimoniales pero también se recogen varias fotografias de valor
paisajistico. Las fotos fueron realizadas por el fotografo calceatense Marcos
de Onate.

4. EL PICTORIALISMO

Entre 1890 y 1914, el pictorialismo ocupa un lugar fundamental en la
historia de la fotografia: el término deriva de la palabra inglesa “picture”,
cuyo significado es “imagen” y el movimiento surge en torno a la idea de
acercar la fotografia a las bellas artes. La comercializacion a partir de 1880
de las camaras instantaneas de pequeno tamano y funcionamiento sencillo
acerca a un publico mas amplio de aficionados entusiastas el método foto-

8. Catdlogo monumental y artistico de la provincia de Logrono /redactado de Cristébal
de Castro segin Real Orden de 1° de febrero de 1915. Tomo 1: Texto; Tomo 2: Fotografias.
Manuscrito ined. El catilogo no llego a ser publicado, pero puede consultarse la copia digital
en http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_logrono.html
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José Ortiz Echagiie (1886-1980): El Iregua Rioja 1. ca. 1935

grafico. Como rechazo a la vulgarizacion de las imagenes que resulta de esta
popularizacion de la fotografia, grupos de aficionados procedentes de la
burguesia tratan de desarrollar una estética fotogrifica personal y de situar
el acto artistico en el corazon de la prictica de la fotografia. El pictorialismo
recupera los encuadres del paisaje pintado tradicional y utiliza efectos pic-
téricos mediante diversas técnicas tanto en la realizacion de las fotografias
como en los procesos de produccion e impresion de la copia.

Entre los fotografos espanoles pictorialistas destaca sin duda José Ortiz
Echagiie (1886-1980). Su vision oscila entre lo etnogrifico y documental y
lo pictérico idealizado y distante pero no hay ninguna duda de su interés.
En el Fondo Fotogrifico de la Universidad de Navarra se encuentran varias
fotografias de la Rioja que podemos agrupar por series: muy caracteristica
es la serie sobre el rio Iregua, integrada por seis fotografias cuya fecha apro-
ximada es 1935. Cinco de ellas son imdgenes horizontales tomadas desde
ubicaciones mas o menos proximas a cierta altura sobre la margen izquierda
del rio en las proximidades del mirador de Viguera y toman como elemen-
to central la innegable fuerza visual de los farallones de conglomerado de
piedra conocidos como Penas de Islallana o de Viguera. Entre las penas
serpentean, enmarcados por la linea de arboles de ribera, el rio, la carretera
de Soria a Logrono y el camino de Viguera a Nalda. Como elementos dife-
renciales en una de ellas aparece en la parte inferior en una ladera préxima
al fotégrafo un grupo de ninas jugando al corro; en otra, un rebano de
ovejas. Otra foto cambia el punto de vista y la ubicacion del fotografo y la
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orientacion para encuadrar desde Islallana la pena Bajenza sobre un fondo
de nubes amenazadoras de tormenta. Otra serie, que comparte ubicacion
geogrifica pero no estilo, enfoque ni punto de vista, estd integrada por va-
rias fotografias tomadas en Castanares hacia 1910 mucho mas etnograficas
y con un mayor valor documental que recogen el trabajo de los pastores de
ovejas de la zona. La primera, tomada en la parte alta del pueblo, muestra
unos corrales y una casa como fondo del pastor que posa con parte de su
rebano. En un segundo término aparece otro pastor entre ovejas. Similar en
intencién es otra imagen tomada esta vez con el pastor mas cercano, sin
intencion de pose, y las penas al fondo. Hay una tercera imagen en la que
vemos en primer término al pastor y su rebano andando por la carretera
Logrono-Soria a su paso por la localidad de Castanares.

Visualmente similar, aunque tematicamente alejada de la imagen de la
pena Bajenza, es la fotografia del castillo de Clavijo con una iluminacion
natural muy intensa que establece un contraste violento entre la muralla del
castillo, las nubes de tormenta blancas y el fondo de cielo oscuro. Su inten-
cion es dramatica, no documental.

Hay también cierta influencia pictorialista, aunque atemperada por la
pasion documental del fotografo, en la obra paisajistica de Alberto Muro.
Rocandio (1992) recoge el especial interés demostrado por Alberto Muro
Belloso (1870-1945) por la documentacién del patrimonio artistico de la
Rioja. Este fotografo calagurritano, establecido en Logrono a finales del siglo
XIX, llegd a convertirse en el profesional mas importante de la ciudad hasta
que una enfermedad le apart6 de la profesion. Muro fue maestro de fotogra-
fos y en su estudio se formaron muchos entre los que destaca Jalén Angel.

En el archivo del Ayuntamiento de Logrono se encuentran algunas co-
pias de paisajes realizados por Alberto Muro que merece la pena comentar:

Una excelente vista de la carretera de las Viniegras, tomada a principios
del siglo XX en la que muestra un grupo de trabajadores de las obras de
construccion de la carretera junto al rio Viniegra en un encuadre equilibrado
que realza el paso del rio y la carretera entre las montanas.

El singular dominio del encuadre que caracteriza a Muro se demuestra
en la fotografia del Tunel de Arnedillo, de la misma época que la anterior,
en la que elige tomar la fotografia desde dentro del tinel que actia como
marco de la escena en la que un grupo de mujeres pasea por la carretera
con un fondo de vegetacion y montanas. Hay otra toma mdas hacia la entra-
da del tanel.

Desde el mismo emplazamiento que Laurent, Muro realiza al menos
dos vistas de la ciudad de Logrono que fueron muy difundidas en el formato
de tarjeta postal.

La vista de Anguiano es una muestra mas de equilibrio en el encuadre.
La foto estd tomada desde la carretera que se acerca a la villa desde el norte
y establece dos diagonales cruzadas marcadas por las montanas y por el rio
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Alberto Muro: Obras de construccion del pantano de La Grajera. Archi-
vo Ayuntamiento de Logrono

que aparece en la abertura entre ellas y que transcurre hacia la parte baja
de la imagen. Como en muchas fotos de paisaje serrano, es significativa la
variacion de la vegetacion tras las diferentes repoblaciones forestales del
siglo XX.

La imagen que se conserva de Conchas de Haro estd tomada aguas
arriba del paso del rio por la gran abertura de la montana, desde la carretera
Vitoria-Logrono en las proximidades del tinel situado en la orilla izquier-
da del rio. El encuadre, absolutamente correcto, es similar a las imagenes
comentadas de Arnedillo o Anguiano y el punto de interés de la fotografia
reside en el momento elegido para la toma, con un rebano de ovejas atra-
vesando placidamente la carretera.

De la zona de Cameros se conocen también varias imagenes de Muro,
como la vista de las penas de Islallana, la vista de Torrecilla de Cameros y
otras de Ortigosa y Lumbreras.

Desde el punto de vista de la intervencion en el paisaje son muy inte-
resantes las fotografias que toma Muro de la construccion de la presa del
pantano de La Grajera y que se conservan en el Ayuntamiento de Logrono.
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En esta misma linea pictorialista y documental se mueve parte de la
obra de Francisco Garay hijo (Logrono, 1884-1949)? en su trabajo sobre el
mundo del vino y las bodegas y en sus fotografias de Nieva de Cameros
realizadas en torno a los anos 30. En estas ultimas, la influencia del picto-
rialismo es grande, las imagenes son de una belleza distante y en el pueblo
parace haberse detenido el tiempo. En su trabajo sobre las bodegas, Garay
es documental, como hemos visto, pero no llega al acercamiento crudo de
Walker Evans, Dorothea Lange y otros fotografos de la Farm Security Admi-
nistration que individualizan al trabajador y su entorno. Incluso en los retra-
tos, lo que vemos en las imagenes de las bodegas riojanas son mas paisaje
industrial que retrato de grupo. Y en otros casos nos prepara para la estética
publicitaria que anos mds tarde marcard la fotografia del paisaje riojano.

5. LAS TARJETAS POSTALES

La tarjeta postal surge a finales del siglo XIX como estrategia comercial
de estudios y fotografos profesionales que aprovechan los nuevos avances
de las técnicas de impresion grafica para realizar tiradas multiples de sus
fotografias a precios muy competitivos. Los procesos fotograficos que uti-
lizan luz, tiempo y productos quimicos, son sustituidos por los procesos
fotomecanicos que anaden tinta. Hasta entonces, los estudios han vendido
copias y ampliaciones de retratos, vistas o monumentos obtenidas mediante
procesos fotograficos bien en ejemplares sueltos o en dlbumes para su con-
templacion o exposicion enmarcada. La tarjeta surge para un nuevo uso, el
envio postal abierto con la imagen en una cara y otra para la inclusiéon de un
texto manuscrito. Se establece una nueva comunicacion epistolar, breve y
concisa, que es utilizada inmediatamente por los primeros turistas y viajeros
que de este modo comparten con sus familiares y amigos su experiencia
visual. Desde el principio, la tarjeta postal se constituird en catilogo visual
de lo real, del universo completo tomado desde la cimara del fotografo vy,
en consecuencia, como objeto de coleccion del que ha estado alli pero tam-
bién del que no ha estado pero quiere obtener la experiencia vicaria que le
proporciona la imagen.

La edad de oro de las postales comienza a partir de 1900 y supone en
la practica la creacion de una iconografia visual de todos los rincones de
la tierra. La postal turistica es la mas extendida y el enfoque paisajistico es
habitual: suele tratarse, sin embargo, de una imagen muy convencionalizada
que establece respecto a los lugares un progresivo acercamiento en el que
documenta, mediante imdgenes normalizadas, todos los aspectos de la ciu-
dad o del lugar, desde la vista general mds amplia, en la que no se percibe
la perspectiva humana, hasta las vistas de conjunto de una zona o de un
monumento, las vistas parciales y las imagenes de detalle.

9. Recientemente el Ayuntamiento de Logrono ha publicado un catilogo sobre la saga de
los Garay (Rocandio y Traspaderne, 2014)
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Amos Salvador Carreras. Carretera. ca. 1914-1919

Son decenas los editores de postales que trabajaron en La Rioja distri-
buyendo postales de todos los rincones de la geografia riojana y, desde lue-
2o, tanto la capital, Logrono, como las principales localidades como Haro,
Calahorra, Santo Domingo, Néjera, Alfaro o Arnedo y lugares monumentales
como San Millin de la Cogolla formaban parte de las colecciones de las
grandes editoras y distribuidoras nacionales.

6. LOS AFICIONADOS

Entre los fotografos aficionados merece la pena mencionar a Amos
Salvador Carreras (1879-1963). Hijo del politico liberal Amos Salvador Ro-
driganez, su labor profesional como arquitecto, exitosa en sus inicios, se vio
truncada por la Guerra Civil. Su republicanismo activo le pasé muy pronto
factura, sus bienes y propiedades fueron incautados y finalmente hubo de
exiliarse en México. Su retorno a Espafa en los 50 fue muy discreto y falle-
ci6 en Madrid en 1963.

Salvador realiz6 diversas fotografias estereoscopicas que recogen vistas
generales, paisajes y vistas urbanas de diferentes lugares de la geografia
riojana entre 1910 y 1930: Albelda de Iregua, Briones, Calahorra, Casalarrei-
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na, Cellorigo, Cuzcurrita, Ezcaray, las Conchas de Haro, Lardero, Ortigosa,
Sajazarra, Santo Domingo de la Calzada, Ventrosa y Villalobar.

En 2012, el IER public6 un libro coordinado por Ignacio Gil-Diez Usan-
dizaga en el que aborda las principales caracteristicas de este riquisimo pa-
trimonio ofreciendo datos ttiles sobre el contexto en el que se produjeron
muchas de las imagenes y destacando y explicando algunas de ellas.

La Guerra Civil espanola es un verdadero punto de inflexion en la his-
toria de la fotografia porque afecta de manera severa a los fotografos, a los
estudios, a las editoras de postales y de revistas o a la publicidad. Una vez
terminada, Espana se reconstruird poco a poco y se transformard ademds en
un importante destino turistico destinado a las masas, ambito de expresion
en el que la reivindicacion del paisaje natural serd protagonista y que gene-
rard una fotografia paisajistica con sus propios c6digos. Se produce ademas
la introduccion masiva del color, hasta entonces presente solo en imigenes
coloreadas. Pero no serd hasta la llegada de la fotografia digital cuando se
produzca un verdadero cambio en los modos de ver, en los modos de foto-
grafiar y en los modos de contemplar la obra fotografica.

7. CONCLUSIONES

A modo de conclusion podemos senalar que el paisaje riojano que
presenta la fotograffa del XIX es un paisaje cultural y urbano, con fotos aus-
piciadas por iniciativas realizadas desde ambitos empresariales (fotograficos
o vitivinicolas) o desde dmbitos institucionales. El paisaje natural no es el
protagonista de las fotografias, salvo en su relacién con la intervenciéon hu-
mana, hasta la aparicién del pictorialismo a finales del siglo.

En la fotografia de paisaje industrial que surge en torno a Haro en el
cambio de siglo no hay apenas intencion paisajistica, sino documental. S6lo
en ocasiones aparecen ciertas influencias pictorialistas que orientan mas la
toma de la fotografia hacia el paisaje.

El punto de vista predominante elegido por la mayor parte de los fo-
tografos es el plano general que elige como punto central de enfoque las
estructuras de todo tipo construidas por el ser humano (ciudades, edificios,
infraestructuras, etc.) Los tiempos de toma, especialmente en los primeros
procedimientos fotograficos, son largos, lo que da lugar a una aparentemen-
te escasa presencia de personas en las fotografias.

La fotografia no es en el XIX un medio de masas y s6lo mediante la
publicacion de las reproducciones de las fotografias en libros o revistas ilus-
tradas y sobre todo a través de las tarjetas postales llegardn a ser conocidas
por el gran publico.
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