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Abstract
University teaching of the arts employs traditional didactic resources like any other discipline.

However, art education uses some particular technologies that should be known in depth and
in relation to human and physical resources. Through a qualitative methodology, a case study
of the Department of Art of the Miguel Hernandez University of Elche is carried out,
accompanying 22 teachers during an entire academic year in the recognition of their
pedagogical practices in the Degree of Fine Arts, the Degree of Audiovisual Communication
and various postgraduate courses. From the Grounded Theory approach, the data collected
through field diaries are analyzed. The results offer up to 19 different resources that are valued
according to their frequency of use. Among the conclusions, the predisposition of the faculty
to co-teach with other external and internal professionals stands out. Also, noteworthy is the
high degree of specialization of arts teachers in the pedagogical use of ICT as a means to
promote autonomous learning, creativity and metacognition of student learning processes. The
most prominent resources in art education include the viewing of images and videos, the use
of image processing software, and the use of mechanical or technological means in workshops.
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Resumen

La ensefianza universitaria de las artes emplea recursos didacticos tradicionales como cualquier
otra disciplina. Sin embargo, la educacion artistica recurre a algunas tecnologias particulares
que conviene conocer en profundidad y en relacion con los recursos humanos y fisicos.
Mediante una metodologia cualitativa se lleva a cabo un estudio de caso del Dpto. de Arte de
la Universidad Miguel Hernandez de Elche, acompafiando a 22 docentes durante todo un curso
académico en el reconocimiento de sus practicas pedagégicas en el Grado de Bellas Artes, el
Grado de Comunicacion Audiovisual y varios posgrados. Desde el enfoque de la Teoria
Fundamentada se analizan los datos recabados mediante diarios de campo. Los resultados
ofrecen hasta 19 recursos diferentes que son valorados segun su frecuencia de empleo. Entre
las conclusiones destaca la predisposicion del profesorado a la codocencia con otros
profesionales externos e internos. También el alto grado de especializacion del profesorado de
artes en el uso pedagdgico de las TIC como medio para fomentar el aprendizaje autonomo, la
creatividad y la metacognicién de los procesos de aprendizaje del alumnado. Siendo los
recursos propios de las ensefianzas artisticas mas destacables el visionado de iméagenes y
videos, el uso de programas informéticos de tratamiento de imagen y el empleo de medios
mecanicos o tecnoldgicos en los talleres.
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sus partidas presupuestarias que responda a las necesidades reales de su principal fin

que es el educativo. Es preciso por tanto conocer el uso docente que se realiza de los
recursos pedagdgicos financiados y cudles resultan més provechosos. La presente investigacion
nace de la inquietud por averiguar qué recursos pedagdgicos se estan empleando en la
ensefianza universitaria de las artes y si existen particularidades propias de esta didactica
especifica que la hagan méas vulnerable o fuerte en las circunstancias actuales. Una indagacion
detenida y profunda de estos aspectos requiere un estudio de caso para poder describir,
registrar, analizar e interpretar las condiciones existentes (Best, 1981), triangulando
detalladamente descripciones e interpretaciones de modo continuo, partiendo de un
conocimiento experiencial y considerando la influencia de los contextos sociales (Stake, 2013).
Esto es posible a través de una colaboracion con el Dpto. de Arte de la Universidad Miguel
Hernandez de Elche (UMH) durante todo el curso académico 2022-23, concretamente entre las
dos autoras de este trabajo, gracias a una beca de recualificacién® de una de ellas.

El Dpto. de Arte de la UMH nace tras la creacion de la Facultad de Bellas Artes de Altea,
en 1997 y ofrece docencia en el Grado de Bellas Artes, en el Grado de Comunicacion
Audiovisual, el Master Universitario en Estudios Culturales y Artes Visuales (perspectivas
feministas y cuir/queer) -MUECA-y en el Master Universitario en Proyecto e Investigacion en
Arte -MUPIA-. Sus docentes deben integrar recursos muy variados para sesiones tanto de
caracter tedrico como préctico en distintas disciplinas artisticas; por lo que los resultados de
esta indagacion pueden arrojar luz sobre las posibilidades de mejora de la Educacion Superior
artistica.

I a autonomia financiera de las universidades apela a una distribucion responsable de

Tipos de Recursos Pedagogicos en las Ensefianzas Artisticas

Martinez-Sarmiento y Gonzalez (2019) junto al manejo de recursos tecnolégicos distinguen la
dimension contextual del aprendizaje que retne la disposicion de recursos externos, tanto
fisicos como humanos, para lograr los aprendizajes.

Recursos Humanos

Si pensamos en los recursos humanos disponibles para la ensefianza de las artes en la
universidad, en primer lugar, nos remitiremos al propio docente de cada materia, posiblemente
en una concepcion que heredada de la tradicion academicista le sitla en un rigor y saber que
por autoridad puede transmitir a sus aprendices todos los conocimientos y técnicas artisticas;
siguiendo el modelo del Taller de artista (Marin Viadel, 1997). Pero ademas se puede
considerar el contacto con agentes externos que accedan al aula como personas invitadas, por
ejemplo, artistas vivas (Huerta, 2020). O bien artistas a quienes se visite como referentes
transmisores de conocimiento. Este es el caso del recurso pedagogico de las entrevistas directas
a artistas contemporaneos que permite recoger “informacion acerca del uso de materiales, su
aplicacién, el significado de estos y la intencionalidad que tienen en las obras de estos/as
artistas colaboradores/as” (Zambrana-Vega y Molina-Lifian, 2022, p. 20). También son
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recursos humanos que complementan las ensefianzas del docente responsable sin transgredir
su jerarquia en relaciéon con el conocimiento, las colaboraciones de estudiantes en préacticas,
personas becarias o técnicas de taller.

Sin embargo, la defensa de la autonomia en el aula de cada docente le hace cargar con una
soledad incongruente con la pretendida reorientacion hacia el aprendizaje colaborativo del
alumnado y la conectividad fuera del aula. A este problema responde Fernandez-Enguita
(2020) proponiendo la codocencia, la docencia en equipo o la docencia colaborativa (como
diversificacion de la docencia en respuesta a la diversificacion de necesidades discentes) pero
entre iguales, evitando subordinaciones en la medida que las circunstancias lo posibiliten.

Recursos Fisicos

Uno de los principales recursos fisicos que dispone el profesorado es la construccion del propio
espacio a través de paredes que puede emplear con un sentido pedagdgico. Augustowsky
(2003) diferencia tres tipos de paredes para la escuela (ver tabla 1) reconociendo que pueden
ser distintas a las presentes en la universidad.

Tabla 1
Tipos de Paredes segin Augustowsky (2003)
Tipo de pared Tipo de discurso  Tratamiento Criterios Modos de trabajo
pedagdgicos
Pared construida  Artistico Expresivo Saturacion  de Registro, consulta y
trabajos de reflexion colectiva
alumnado
Pared activa Informativo Convencional Disefios Promueven la
producidos por autonomia del
personas adultas alumnado como
centros de
aprendizaje y paneles
interactivos
Pared alegorica Informativo Mimético Libertad de Las efemérides y el
disciplinar y eleccion espacio publico en la
extradisciplinar formacion

Fuente. Elaboracién propia.

En estas paredes también encontramos un recurso tradicional que continta siendo
protagonista en la educacion, la pizarra. La pizarra segin Dominguez Garcia y Palau Martin
(2020) es el enlace entre docente y discente como herramienta de transmision de
conocimientos, mostrando informacion a quienes aprenden y sirviendo de apoyo para las
explicaciones del profesorado. Segun el autor evoluciona en una conversion al mundo
tecnoldgico con la pizarra digital interactiva (PDI) gracias a la incorporacion de software
educativo especifico y acceso a internet, en su vertiente técnica (cafion de proyeccion de
iméagenes conectado a ordenador) y funcional.
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Forman parte de los habituales recursos educativos los materiales curriculares como los
libros de texto. El aprendizaje a través de libros de texto es un problema epistemologico si parte
de la prescripcion curricular pues transfiere una cultura universalista organizada desde la
Academia de caracter estético, sin dialéctica posible con las plurales realidades nacionales,
étnicas, sociales, de género, territoriales, ideoldgicas, subjetivas, sin interrelacion disciplinar y
sin conexidn con la propia experiencia de quien aprende con ellos (Martinez-Bonafé, 2008).
Son necesarias alternativas a estos productos de grandes monopolios editoriales y en ese
sentido es valida cualquier oferta bibliografica variada, la recomendacién de lecturas para el
debate y los inventarios o repositorios de materiales en abierto (Rodriguez-Rodriguez, et al.,
2020); recursos que afortunadamente si son explotados por el alumnado universitario que
aprende a acceder a las bases de datos de caracter cientifico y a la oferta de las bibliotecas
especializadas en cada area de conocimiento. Los manuales de docencia universitaria,
elaborados por el propio profesorado, también suponen una buena opcién si no se convierten
en la Gnica fuente de conocimiento, en la medida en que responden de manera méas concreta a
las necesidades especificas del alumnado con diferente perfil académico, a las caracteristicas
del contexto donde se imparte docencia y pueden incluir iniciativas de caracter digital
(Rodriguez-Rodriguez, et al., 2020).

Recursos Vinculados a las Infraestructuras y Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion

En la ensefianza universitaria de las artes los talleres cobran una gran importancia. Estos
espacios son laboratorios que cuentan con maquinaria, herramienta y Utiles propios de cada
disciplina. En grabado se recurre a los torculos, insoladoras, maquinas de impresion, prensas,
secaderos. En escultura hay maquinaria para piedra, metal, plastico o madera que permite la
perforacion, el corte, doblado, plegado, ensamblado, soldadura, lijado, lacado, entre otras
acciones. Estas infraestructuras del centro son tecnologias avanzadas usadas por el profesorado
para que el alumnado puede aprender la fisicidad de los materiales.

Entre las modalidades de ensefianza con TIC, se encuentran las plataformas de ensefianza
virtuales. El aula virtual o entorno virtual en muchas universidades espafiolas viene mediado a
través de la plataforma Moodle u otras LMS (learning mangement system) (Grané y Casas,
2020).

Este entorno virtual permite al profesorado recoger la entrega de trabajos, integrar
herramientas de colaboracion (encuestas, chats, wikis), compartir materiales o enlaces, apuntes
0 presentaciones (Grané y Casas, 2020). Precisamente, uno de los recursos mas empleados
habitualmente por el profesorado universitario es la creacion de presentaciones (slideware)
especialmente para materias de caracter tedrico que se basan en la clase magistral. Estas
herramientas multimedia favorecen la comprension entre docentes y discentes permitiendo
incluir graficos, videos, audios, imagenes o enlazar paginas web. Su principal caracteristica es
que en estos textos multimodales el cddigo verbal escrito pierde centralidad y privilegios en la
transmision de conocimiento a favor de modos visuales basados en la imagen (Castella-Lidon
y Aparicio-Terrasa, 2008).
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Pero la incorporacion de este recurso tecnolégico no ha sido suficiente en la promocién de
un nuevo paradigma educativo. “Las tecnologias no transforman la educacion, no cambian
metodologias didacticas y no mejoran la ensefianza” (Grané y Casas, 2020, p. 250). La
situacion actual exige renovaciones metodoldgicas acordes tanto con la evolucion tecnoldgica
como con su uso ludico y social por parte del colectivo juvenil (Mascarell-Palau, 2019).

Especialmente tras la implantacion del Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES) en
la universidad espafiola que “apuesta significativamente por las Tecnologias de la Informacion
y la Comunicacion como parte de la evolucion de las metodologias docentes”, la capacidad de
comunicacion y de gestion de la informacion es una de las competencias que debe adquirir el
alumnado de Bellas Artes (Morgando-Aguirre, et al., 2015). Es definida por Kurbanova, et al.,
(2022) como “la capacidad para utilizar las tecnologias de la informacion y la comunicacion
para el acceso a la informacion, su identificacién, definicidn, organizacion, procesamiento,
evaluacion, asi como su creacion-produccion y transmision-difusion” (p. 2741) para vivir y
trabajar con éxito en las condiciones de la sociedad de la informacion y de una economia basada
en el conocimiento. El papel desempefiado por los software en el desarrollo de esta
competencia en estudiantes de cultura y arte es primordial segin Kurbanova, et al. (2022)
porque la flexibilidad de los datos digitales hace que el uso de herramientas de medios
automatizados y software grafico facilite al alumnado ver rapidamente los resultados de sus
ideas y al aplicar estas TIC, se minimiza la cantidad de trabajo en la creacion de informacién
visual, por lo que el alumnado dispone de mas tiempo para la creatividad, la colaboracién, la
investigacion y la evaluacion. Con la aparicion de las tecnologias tridimensionales, los
procesos escultoricos también se pueden acelerar, aligerar y abaratar de manera significativa,
aunque es necesario disponer de maquinaria costosa y software de digitalizacion 3D (Diaz-
Aleman, et al., 2021).

Al uso de softwares especificos para la ensefianza del audiovisual, la fotografia, el dibujo,
el disefio, el modelado, etc. se suma el visionado de videos. En la ensefianza de las artes es muy
habitual recurrir al uso de la imagen fija y en movimiento como poderoso instrumento de
transformacion educativa y social (Escafo, 2019). Con base en un enfoque centrado en la
comprension de la Cultural Visual se interpretan las manifestaciones visuales mediadoras de
significacion cultural (Hernandez-Hernandez, 1999). La ensefianza de las Bellas Artes en las
universidades, para adaptarse al desarrollo integral del alumnado, en el marco de “internet +”
con el auge de la inteligencia artificial y el continuo desarrollo de las tecnologias de la
informacion, aplica recursos como el aula invertida y la plataforma MOOC (Liu, 2022). Para
la ensefianza de las artes se accede a toda una cultura libre mediante recursos de tipo Open
Source Software, Open Acces, Open Educational Resources, Open Course Ware y licencias
Creative Commmons (Morgado-Aguirre, 2015). Pero estos recursos en linea accesibles desde
muchas bases de datos y diversas paginas web presentan dificultades educativas de uso para el
alumnado debido al enorme depdsito de informacion que suponen que no siempre es
significativo y precisa de retroalimentacion docente (Xiong y Zhi, 2020).

La incorporacion de visionado de videos a los talleres y otros espacios fuera del aula
tradicional se han facilitado gracias al uso de los codigos QR. En las ensefianzas artisticas la
experiencia educativa a través de las imagenes tanto fijas como en movimiento, como medio
de aprendizaje, se hace posible gracias a esta forma de acceso a enlaces multimedia (Mascarell-
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Palau, 2019). Los codigos QR (quick y response) responden de manera rapida a un
almacenamiento de informaciéon como videos, texto, musica, redes sociales, webs... a través
de un lector de codigos que generalmente usa la camara de un dispositivo tecnoldgico
(Rodriguez-Garcia, et al., 2019).

Reconocidos algunos de los tipos de recursos pedagdgicos humanos, materiales y
tecnolGgicos existentes, este trabajo tiene por objetivo: identificar qué recursos pedagdgicos se
han consolidado entre el profesorado del Dpto. de Arte de la Universidad Miguel Hernandez
de Elche (UMH) caracteristicos de las ensefianzas artisticas universitarias y cuales tienen una
mayor presencia.

Metodologia

Para alcanzar una comprension profunda de este caso concreto se escoge la metodologia de
investigacion cualitativa desde el enfoque pluralista y flexible para la codificacion de datos
propio de la Teoria Fundamentada basado en un mecanismo inductivo, progresivo y verificable
para establecer codigos, sus origenes, relaciones entre si e integracion en categorias, que dan
como resultado temas utilizados para construir significado (\Williams y Moser, 2019). Es decir,
en lugar de validar teorias existentes, se procura generar teoria a partir de datos empiricos.
Mediante una metodologia inductiva, se interpretan distintos significados desde la realidad
estudiada, para crear una teoria que explique dicho fendmeno. Ademas, se consideran formas
mixtas de analisis de datos que permiten cuantificar los hallazgos y frecuencias de los codigos
emergentes, dada la utilidad de los nimeros en la interpretacion de lo observado Sandelowski
(2001).

Muestra

Mediante un muestreo intencional se selecciona a participantes del Departamento de Arte de
la UMH que por su experiencia y conocimientos de las ensefianzas artisticas pueden
proporcionar informacion rica y significativa sobre el tema de estudio. A esta técnica de
muestreo no probabilistica y subjetiva, pursposive sampling se le suma el snowball sampling
(Obilor, 2023) por el que progresivamente mas personas son convencidas a través de las
recomendaciones de quienes ya han participado. De manera gue se alcanza una muestra final
de 22 docentes.

Debido a que el disefio de esta investigacion cualitativa se basa en la " Teoria Fundamentada™
(Mohajan y Mohajan, 2023), es ademas necesario asegurar un minimo de participantes que
impartan docencia en todos los titulos de grado y posgrado vinculados. El enfoque de muestreo
tedrico (theoretical sampling) asegura asi el estudio de algunos conceptos emergentes que se
desarrollan durante el proceso de analisis de datos, con una seleccion estratégica para
profundizar y ampliar algunas categorias, conforme a la necesidad de precision y refinamiento.
Medida para garantizar la fiabilidad y validez de la teoria desarrollada).
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Recogida y Analisis de Datos

Para la recogida de datos se asiste a diversas clases para la observacion participante, entre 4 'y
12 horas por cada docente segln la necesidad de recabar informacion mas detallada, para
presenciar sesiones consideradas diferentes, de distintos cursos o Grados. Esta observacion y
la transcripcion de las sesiones se realiza entre los meses de septiembre de 2022 y mayo de
2023, el andlisis de datos en los dos meses posteriores. La participacion en el estudio de una
docente de la plantilla permite triangular los resultados obtenidos y mejorar su interpretacion.

El analisis interpretativo de los datos cualitativos se realiza desde la Teoria Fundamentada
(Mohajan y Mohajan, 2023; Williams y Moser, 2019), identificando patrones, categorias,
relaciones y temas emergentes en los hallazgos. Mientras se seleccionan los participantes para
el muestreo tedrico y saturacion de datos se aplica el método comparativo constante por el cual
se agrupa la informacidn en categorias, identificadas tras varias lecturas pormenorizadas de los
datos recogidos. Esto permite identificar hasta 9 categorias tematicas diferentes, centrandose
este estudio en los recursos. Posteriormente, se analizan los datos de manera sistematica
contrastando hipdtesis que surgen durante el analisis y descubriendo patrones de
comportamiento repetidos entre docentes distintos. Mediante una codificacion abierta se
dividen y codifican los datos en unidades minimas de significado a modo de conceptos.
Posteriormente mediante codificacion axial se comparan los nuevos datos con los resultantes
de anteriores comparaciones estableciendo categorias y subcategorias (ver tabla 2). “La
codificacion axial relaciona categorias con subcategorias, especifica las propiedades y
dimensiones de una categoria y vuelve a ensamblar los datos que se han fracturado durante la
codificacion inicial para dar coherencia al analisis emergente” (Charmaz, 2006, p. 60). Para el
disefio de la matriz condicional, considerando las aportaciones de Corbin y Strauss (1990), se
tienen en cuenta las condiciones (lo cual permite reunir tanto los recursos fisicos como los
tecnoldgicos) y las interacciones (que permite agrupar los recursos personales).

Se utiliza el programa MAXQDA. Se introducen como variables datos como: area de
conocimiento (escultura, pintura, estética y teoria de las artes, dibujo) y campus (Altea o
Elche).

Construccion de Sistema de Codificacion Emergente

En la Teoria Fundamentada, las categorias son elementos clave que emergen de los datos y se
utilizan para organizar y comprender la informacidn recopilada agrupandola en torno a temas,
conceptos y relaciones significativas. Las categorias construidas de manera inductiva y el
sistema de codificacion emergente para los recursos pedagdgicos empleados en las ensefianzas
artisticas son las siguientes:
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Tabla 2

Definicién del Sistema de Codificacion Emergente Vinculado a los Recursos Pedagogicos y su

Frecuencia de Aparicion

Categorias y codigos  Frecuencia  Descripcién
1 Humanos
1.1 Becarias/os 2 Becarias que colaboran en la docencia.
1.2 Invitadas 13 Invitadas puntualmente al aula.
externas
1.3 Codocencia 2 Comparte ensefianzas con otros docentes
1.4 Técnico de 8 Apoyo de un especialista en quien delega la transmision
taller de conocimientos técnicos de la maquinaria, herramientas
o tecnologia que gestiona.
2 Fisicos
2.1 Masica 2 Se utiliza musica de ambiente.
2.2 Horario de 5 El alumnado usa el taller en horario de préacticas libres de
practicas libres manera autbnoma.
2.3 Manuales 10 Apuntes, manuales o guias elaboradas por quien ensefia
guias didacticas para facilitar el aprendizaje sobre un contenido o
procedimiento determinado.
2.4 Apuntes 3 Apuntes, elaborados por quien ensefia para su uso
propios del docente particular.
2.5 Pizarra 24 Uso de la pizarra para reforzar por escrito ideas
importantes a través de palabras, nimeros o dibujos.
2.6 Paredes 5 En un corcho o pared se cuelgan materiales, resimenes,
informativas tablas, esquemas, recetas o procedimientos.
2.7 Libros 19 El profesorado lleva libros (no de texto) a clase para
animar al alumnado a leerlos.
3 Tecnologias de la
Informaciény la
Comunicacion
3.1 Maquinaria, 6 Uso de maquinaria, equipos, herramientas o Utiles con
equipos, herramientas fines pedagdgicos.
y Utiles
3.2 Programas 5 Uso de programas informaticos en clase.
informaticos
3.3 Plataformas 3 Uso de plataforma digital, como un entorno en el que los
usuarios pueden llevar a cabo tareas, gestionar
actividades, colaborar e interactuar por medio de sus
herramientas y funcionalidades.
3.4 Paginasweb 4 Uso de péginas web ya existentes o disefiadas
especialmente por los docentes.
3.5 Aplicaciones 4 Uso de aplicaciones moviles con finalidades didacticas.
moviles
3.6 Videos 30 Visionado de videos creados por agentes externos al aula,

por el propio profesorado o por el alumnado.

64
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Categorias y codigos  Frecuencia  Descripcion

3.7 26 Proyeccidn de presentaciones en una pantalla.
Presentaciones en
pantalla

3.8 Aula Virtual 33 Entorno educativo en linea que utiliza tecnologia digital

como facilitador de la interaccién y el acceso a materiales
y recursos educativos.

Exposicion de Resultados

Los principales recursos empleados por el profesorado de ensefianzas artisticas son las
tecnologias de la Informacion y la Comunicacién, seguido por recursos fisicos y finalmente
por recursos personales.

Personales
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Fuente. Elaboracion propia.

Esta categoria axial recoge como codigos mas representativos aquellos que conceptualizan las
interacciones mas comunes que fueron observadas: asistencia por parte de personas becarias,
busqueda de personas invitadas externas, materias con codocencia y presencia de técnicos/as
de taller.

En lo relativo a los recursos pedagdgicos personales observamos que el profesorado muestra
apertura hacia los invitados externos: “En fundicién se recibe visitas de centros educativos de
secundaria que acuden a observar el espectaculo que supone la colada el dia dedicado a fundir”
(EQ9_04). Al invitar en sus clases a otras personas estas puedan ejercer una ensefianza,
influencia, ayuda, o vision externa
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Se cuenta con la presencia de un técnico especialista de taller que facilita el uso de herramientas y
maquinaria. El profesor cuenta con su apoyo y se dedica gran parte de la sesion al conocimiento del
uso de la maquinaria de metal. Mientras el técnico explica, el profesor se mantiene como un
estudiante més, a la escucha. Sin embargo, matiza o afiade comentarios o explicaciones cuando es
preciso aclarando cuestiones o dudas del alumnado o adelantandose a problemas que conoce por la
experiencia de ensefianza previa. Confia por completo en el técnico y no se siente cuestionado por
su presencia o por compartir la autoridad, sino méas bien disfruta de su respaldo (E09_01).

Pero no solo interviene en las sesiones el técnico de taller, sino que ademas se confia en
personas externas invitadas a participar de la docencia, incluso aun cuando son “estudiantes de
ultimo curso o de master que se incorporan como becarias” (E09 04). También se da la
codocencia y en esos casos, aunque un docente dirija la sesion, si el otro esta presente suele
“cederle la palabra” (E08 01) (E04_01).

Fisicos

Figura 2
Nube de Palabras de Recursos Fisicos

Manuales guias didacticas
Taller tiempo libre

Apuntes propios del docente

Paredes informativas

Libros

Fuente. Elaboracién propia.

Esta categoria axial retne las condiciones de aprendizaje que responden a preguntas como: de
qué modo, donde o con qué. Las mas representativas entre las observadas son: con musica, en
horario de practicas, mediante manuales, guias apuntes o libros, haciendo uso de las paredes o
la pizarra.

La pizarra es un clasico de la ensefianza. En el taller de fundicion:

En una pizarra del lateral del taller quedan de manera constante expuestas las informaciones méas
relevantes como por ejemplo: las proporciones de materiales para realizar las mezclas que dan como
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resultado la cera con la que se modela las esculturas; los horarios de préacticas libres en que el
alumnado puede acudir con vigilancia de las personas becarias para dar bafios a sus piezas y realizar
asi sus moldes (pues requiere de unos tiempos de secados que impiden ajustarse al horario de las
clases) y otros recordatorios del docente (E09_04).

En una sesion teodrica se “utiliza la pizarra para que el alumnado disponga por escrito de los
conceptos mas relevantes explicados verbalmente, como refuerzo y recordatorio. Utiliza
diferentes colores™" (E20_01). Y aunque lo mé&s habitual es que se use exclusivamente por parte
del profesorado, en ocasiones el alumnado también la emplea: "Utiliza la pizarra para que el
alumnado dibuje y para intervenir sobre sus imagenes de manera ejemplificadora de posibles
cambios y forma en la que ir plasmando las ideas que emergen y surgen del proceso creativo"
(E14_01).

Los libros son un recurso con el que el profesorado “recomienda lecturas y bibliografia al
alumnado, trayendo a clase fisicamente algunos ejemplares o mostrando en la pantalla sus
portadas” (E10_01). La experiencia fisica es muy atractiva, especialmente cuando se "traen a
clase libros, catalogos... en formato papel con los que introducir referencias a través del tacto
y el contacto directo (se pueden tocar con las manos porque tienen volumen)” (E03 02). Se
“les invita a tocar, oler, desplegar y ojear, como con los ejemplos de disefio editorial “Guia de
cementerios ocultos de Madrid y Barcelona” y “Baraja de naipes de mujeres Dad4” (E10_02).
El listado de titulos que se registra es muy extenso y siempre tiene que ver con los contenidos
que se imparten. Cuando interesan autores en concreto se “encomiendan lecturas breves o
fragmentos para despertar el interés por su lectura” (EO8_01).

Los apuntes, manuales o guias elaboradas por quien ensefia para facilitar el aprendizaje del
alumnado sobre un contenido o procedimiento determinado son muy comunes porque no se
trabaja con libros de texto y porque su distribucion gratuita a través del aula virtual es muy
sencilla. Por ejemplo, un profesor:

Elabora materiales de consulta para el alumnado. En uno de los libros se incluyen equivalencias con
algunas herramientas en versiones anteriores del programa que esta explicando; para quienes tienen
licencias en sus ordenadores diferentes a la instalada en la facultad. Recuerda que se pueden
descargar gratuitamente y asi resolver dudas concretas (E11_02).

Otra profesora “facilita apuntes, para que puedan consultarlos desde casa, de los pasos a
seguir con el programa informéatico en la preparacién de una rotoscopia, donde mediante
capturas de pantalla explica paso a paso como resolverla” (E06_01).

Las paredes informativas en el taller de pintura reunen “hojas impresas que estan colgadas”
con “la programacion del curso (la temporalizacion y contenidos)” pero también se usan para
exhibir provisionalmente trabajos del alumnado (E21_01). En el taller de fundicion:

Actldan a modo de tablon, pero son esculturas y no fotografias o textos lo que se exhibe en baldas
alrededor. De manera que las fases de ejecucion de una escultura en bronce quedan representadas en
pequefios ejemplos, como el de una cabeza de angel que est& en molde de silicona, en cera, en molde
de moloquita, positivado en bronce con todos los bebederos y finalmente en estado acabado lijado y
pulido con algunas zonas patinadas (E09_04).
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Son un espacio vivo con cierta renovacion periodica que también se observa fuera de las
aulas, en pasillos y otras zonas comunes, donde en corchos se muestran certdmenes, Concursos,
conferencias, exposiciones y todo tipo de Ilamadas de atencion al alumnado basadas en sus
intereses.

El horario de précticas libres es un recurso de dificil gestion, pero de gran utilidad para que
el alumnado disponga de espacios donde trabajar fuera del horario lectivo. El profesorado les
recuerda a menudo que hagan uso de esta oportunidad, por ejemplo:

Para continuar con las tareas encomendadas y asi les motiva a practicar, mejorar y aprender
auténomamente. Especialmente a lo largo del curso cuando se encomiendan diferentes tareas
pictdricas de bodegones como entregables para su evaluacion que no se terminan en clase™ (E17_01).

Los apuntes propios del docente y que en ocasiones “dispone sobre su mesa, le permiten
comprobar que transmite todos los contenidos que desea explicar sin interrumpir el ritmo de la
clase” (E20_02). Pero muy pocos docentes los emplean pues en las sesiones tedricas el propio
Power Point que preparan habitualmente para las presentaciones ya sirve de guia.

La musica acompafia individualmente y con cascos a estudiantes que prefieren pintar o
dibujar de este modo. Pero también la utiliza el docente, por ejemplo “como forma de crear un
ambiente distendido durante la revision individual” (E06_01).

Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion

Figura 3
Nube de Palabras de Recursos TIC
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Fuente. Elaboracién propia.

Esta categoria axial aun estando muy vinculada a las condiciones fisicas merece una
clasificacion independiente, pues recoge las infraestructuras y condiciones tecnoldgicas como
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nuevas formas de entender la docencia dependiendo de la mediacidn técnica y digital. Tienen
presencia aqui las maquinarias, equipos, herramientas y utiles; también la mediacion por
grandes pantallas con presentaciones; medianas pantallas de ordenador para el uso de
programas informaticos, plataformas, webs; y de pequefias pantallas como tablets o teléfonos
moviles con uso de aplicaciones y visionado de videos.

Las presentaciones en pantalla son el recurso mas empleado, en su inmensa mayoria
elaboradas con el programa PowerPoint con un cardcter eminentemente visual “llena de
ejemplos fotograficos, videos y todo tipo de imagenes” (E06_01). En otros casos, ademas se
proyectan “paginas web, ejemplos de proyectos artisticos presentados a convocatorias publicas,
catalogos...” (E03 02). En la medida en que un docente se especializa en una materia "tener
muchos afos de experiencia y muchas presentaciones preparadas le permite abrir unas u otras
para hacer saltos y poder incidir o ejemplificar temas de interés” (E01_01).

El entorno educativo en linea, o aula virtual, es utilizado para crear debates (E03_01), para
descargar archivos sobre los que trabajar y las instrucciones de la tarea (E04__01), para
entregar préacticas (E22_01), para tener a disposicion del alumnado apuntes (E21_01) y para
resolver tutorias (E07_01).

El visionado de videos es uno de los recursos tecnoldgicos al que se recurre con mayor
frecuencia en las clases de artes “como forma de contextualizar los aprendizajes y motivar el
dialogo” (E08_02). En ocasiones son elaborados por el propio profesorado o los técnicos de
taller y asi se "ofrecen en el aula virtual videotutoriales que sirven para reforzar o recordar
explicaciones de procedimientos explicados en clase" (E17_01). En la nave de escultura “Para
el uso correcto de la maquinaria de talleres se ofrecen videotutoriales a través de codigos QR
adheridos a cada maquina. Asi el alumnado puede acceder a la consulta de unos audiovisuales
de caracter pedagogicos que desarrollo el area" (E09_01). En otros casos son videos escogidos
por el alumnado (E07_01). O son videos elaborados por el alumnado, por ejemplo, de sus
trabajos (E06_01). Aunque habitualmente se usan videos disponibles en abierto en internet:
"Utiliza el visionado de un video de la artista Diane Arbus extraido de YouTube" (E15 _01). El
video rompe con la rutina de la clase. Una profesora "proyecta un video disefiado con visual
thinking, a los 30’ de sesion tedrica y explica que con este capta la atencion del alumnado al
dejar de hablar ella” (E10_01). Un profesor de cine muy consciente del poder del audiovisual

Intercala videos en su explicacion que hacen mas amena la sesion, especialmente hacia el final de la
clase cuando el alumnado puede estar mas cansado. Son videos ejemplificadores, con los que logra
trasladar lo tedrico a los casos practicos. Estos videos tienen por protagonistas a personas de la edad
de sus estudiantes, con ello logra provocar el interés y empatia de su alumnado. Pero ademés son
referentes de diferentes lugares del planeta, y con ello transmite una idea multicultural del tema de
estudio (E11_01).

Y tambien se "utiliza el visionado de videoclips, cortometrajes, publicidad, videos de
YouTube... para reflexionar sobre el propio audiovisual y para legitimar las capacidades
creativas de jovenes en nuevos medios y nuevos lenguajes, motivando al alumnado a conocer
qué estan produciendo las personas de su edad y qué valor tienen estas narrativas transmedia”
(EQ7_01). Por ejemplo, una profesora "utiliza el video para mostrar cuél es el proceso de trabajo
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de la creacion artistica de un fotografo que aun no siendo de reconocido prestigio resulta
proximo al alumnado por intereses y edad” (E05__02).

La maquinaria, equipos, herramientas y ttiles son medios que en ocasiones ‘“no solo son
agentes que transforman el proceso educativo, también son elementos cargados de simbologia
que ayuda a desarrollar el pensamiento creativo y ademas nos aproximan al imaginario personal
del docente” (E13 01). Como por ejemplo con “el uso “de objetos como son las cartas del
tarot, los niimeros de la loteria mexicana, el cuenco tibetano...” (E13 01). O cuando una
profesora "trae a clase algunos ejemplos de elementos, juguetes, Utiles y accesorios empleados
en la practica del stop motion, algunos elaborados por el especialista de animacion Graham
Madien en una visita a la universidad para impartir una clase magistral” (E06_01).

En los estudios de artes se ensefian programas informaticos de edicion de imagen como
Photoshop y de video como Premiere (E11_02), o el “software necesario para realizar Stop
motion” (E06_01), incluso diversos programas de “dibujo digital aplicados a la ilustracion”
(E02_01).

Algunos docentes dan “a conocer plataformas utiles para fomentar la creatividad. Como,
por ejemplo, behance.net” (E10_01). Se "utilizan redes sociales como Instagram para hacer
entrega de trabajos" (E02_01) o se ofrecen formularios como “Google Forms para encuestar al
alumnado” (E09 01).

El uso de paginas web tiene que ver con la busqueda de imagenes en Google (E04_01)

(E15_01). O bien la recomendacion de “paginas web concretas para la busqueda documental,
como la web Art of the title https://www.artofthetitle.com/" (E02_01).
Es reducido el uso de aplicaciones mdviles recomendadas por el profesorado. En dibujo una
profesora "les pide que tomen una fotografia de la estatua con el teléfono, la recorten hasta
encuadrarla al borde de la silueta y usen las lineas del visor en cruz o una APP para localizar
el centro"(E19_01).

Los recursos pedagogicos que emplea el profesorado son mucho mas variados y empleados
en las areas de dibujo y escultura que para las areas de pintura o estética. A partir de la validez
demostrada de muchos de estos recursos para la ensefianza de las artes, deberia existir una
transferencia entre areas que favoreciese su empleo generalizado (ver tabla 3).

Tabla 3
Tabla Cruzada entre Recursos Pedagdgicos y Areas de Conocimiento

RECURSOS PEDAGOGICOS Dibujo Escultura Estética Pintura Total
Personales 41,20% 35,30% 5,90% 17,60%  100,00%
Fisicos 38,50% 30,80% 11,50% 19,20%  100,00%
TIC 32,40 32,40% 14,70% 20,60% 100,00%
SUMA

N = Documentos/participantes 30,77 33,33 12,82 23,08 100,00

Fuente. Elaboracién propia.

Incluso deberia ser considerado la gran variedad de recursos que la ensefianza en las Bellas
Artes (Campus Altea) puede ofrecer a otros campos de conocimiento donde no se emplean
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habitualmente, como se ha comprobado con el Grado de Comunicacién Audiovisual (Campus
de Elche) (ver tabla 4).

Tabla 4

Tabla Cruzada entre Recursos Pedagogicos y Campus
RECURSOS PEDAGOGICOS Altea Elche Total
Personales
Becarias/os 1,00% 0% 0,90%
Invitados externos 7,10% 0% 6,30%
Codocencia 1,00% 0% 0,90%
Técnico de taller 5,10% 7,10% 5,40%
Fisicos
Mdsica 2,00% 0% 1,80%
Taller tiempo libre 4,10% 0% 3,60%
Manuales guias didacticas 7,10% 7,10% 7,10%
Apuntes propios del docente 0% 7,10% 0,90%
Pizarra 9,20% 14,30% 9,80%
Paredes informativas 2,00% 0% 1,80%
Libros 5,10% 0% 4,50%
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
Magquinaria, equipos, herramientas y Gtiles 3,10% 7,10% 3,60%
Programas informaticos 3,10% 7,10% 3,60%
Plataformas 3,10% 0% 2,70%
Paginas web 3,10% 0% 2,70%
Aplicaciones moviles 1,00% 0% 0,90%
Videos 12,20% 14,30% 12,50%
Presentaciones en pantalla 15,30% 21,40% 16,10%
Aula Virtual 15,30% 14,30% 15,20%
SUMA 100,00 100,00 100,00
N = Documentos/participantes 25 4 29

Discusion

Se ha comprobado que todos los recursos humanos que permiten al alumnado estar en contacto
con creadores profesionales, ya sea a través de la codocencia, el acceso a tecnicos, artistas
invitados o becarios (estudiantes de ultimo curso de Grado o de Master) resultan de “gran
interés didactico para abordar la evolucion conceptual y técnico-matérica de sus proyectos
artisticos” (Zambrana-Vega y Molina-Lifan, 2022, p. 16). A todo ello recurren los docentes de
arte, que en general, no temen perder la autoridad en el aula.

La ensefianza de las artes se transmite cuidando el clima del aula, hasta el punto en que
tradicionalmente se incorpora la musica de ambiente mientras el alumnado dibuja, pinta o
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realiza cualquier otra actividad que no emita ruidos. No existe una teoria psicopedagdgica que
oriente en como usar la musica en el aula, pero si se ha demostrado que existe una relacion
compleja entre la audicion de piezas musicales y su efecto en las emociones del alumnado,
mediada por factores sociales, culturales y cognitivos, que puede ser potenciada desde un
conocimiento profundo del alumnado y su realidad (Franco-Caballero, et al., 2017).

Coincidimos con Diaz-Aleman, et al. (2021) que la ensefianza de las artes y especialmente
la creacion escultorica requiere de “una gran inversion en materiales, tiempo y la ayuda de
maquinaria u otras personas” para el optimo desarrollo de la ensefanza de procedimientos
creativos. Pero se ha comprobado que son ampliamente aprovechados por docentes y discentes
no solo en horario de clases sino en horario de préacticas libres, fomentandose un tipo de
aprendizaje autonomo de caracter profesional muy valioso.

Este autoaprendizaje también se fomenta a través del uso pedagogico que se hace de las
paredes, que responde principalmente al modelo de pared activa definido por Augustowsky
(2003) por tener un tipo de discurso informativo, con un tratamiento estético convencional
mediante disefios producidos por personas adultas que procuran con ello promover la
autonomia del alumnado.

Se suma a este fomento de la iniciativa de aprendizaje la recomendacion de lecturas, libros
y la facilitacion de manuales elaborados por el profesorado y facilitados a través del entorno
virtual. Con relacion al desarrollo del aprendizaje autorregulado de estudiantes universitarios
a través de la plataforma Moodle se comprueba que cumple las recomendaciones de Martinez-
Sarmiento y Gonzéalez (2019) que afirma que este entorno virtual no solo debe ser simplemente
un espacio de modernizacion, sino que el profesorado debe garantizar un disefio explicito de
programas para el desarrollo de propuestas instruccionales innovadoras y el alumnado
comprometerse con su propio aprendizaje, para garantizar el seguimiento de manera sistémica
y critica, hacia una transformacion cognitiva del alumnado.

Los programas informaticos empleados en ensefianzas artisticas para la experimentacién e
investigacidn son herramientas que mejoran los medios tradicionales de trabajo, especialmente
para obras bidimensionales, pues facilitan conservar variaciones del proceso de trabajo
conectando fotos, videos, dibujos, cancelando pasos... (Kurbanova, et al., 2022). El uso de las
tecnologias en la ensefianza de artes demuestra una voluntad del profesorado por “empujar a
los alumnos a usar las tecnologias para «hacer cosas», para «crear», les permite un trabajo mas
profundo de los conceptos y no deja lugar a la superficialidad del acceso a la informacion”
(Grané y Casas, 2020, p. 251). Sin embargo, convendria integrar en las ensefianzas artisticas el
uso de las TIC hacia una metodologia orientada a la construccién del conocimiento y
aprendizaje colaborativo (Mascarell-Palau, 2019), mas alla del uso principalmente individual
que se ha detectado.

El audiovisual, por ser la dimension visual con el grado de iconicidad més elevada tras la
representacion tridimensional, en su uso mediatico es uno de los instrumentos de orquestacion
(propaganda o creacion de identidades) mas eficaces (Escafo, 2019). Por tanto, no es de
extrafiar que en el ambito pedagogico de las artes el video sea el recurso mas empleado.

El uso de imagenes y videos ha estado especialmente facilitado por las presentaciones de
tipo Power Point, pues en el caso del profesorado que ensefia artes la forma mas recurrente de
representar los significados en estas practicas multimodales es centrarse en lo visual por encima
del cddigo verbal escrito. Esto responde a una cuestion destacada por Castella-Lidon y
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Aparicio-Terrasa (2008) y es que el hacedor de significados escoge el modo maés eficiente,
condicionado por las especificidades y caracteristicas de las comunidades discursivas a las que
pertenece. Los videos también han sido mas accesibles gracias a los codigos QR que ayudan a
desarrollar experiencias de aprendizaje motivadoras, innovadoras y que despiertan un mayor
interés en el alumnado (Mascarell-Palau, 2019; Rodriguez-Garcia, 2019), que en los talleres ha
podido aprender autbnomamente al hacer uso de la maquinaria gracias a videotutoriales.

Dado el uso generalizado de videos e imagenes en la docencia de artes, convendria
incorporar la PDI para mejorar las potencialidades de la pizarra tradicional a través de la
interactividad que propician y el acceso a imagenes y videos disponibles en internet, tal y como
defienden Dominguez-Garcia y Palau-Martin (2020).

Conclusiones

Los recursos pedagdgicos mas empleados en la ensefianza de las artes por el profesorado del
Dpto. de Arte en la UMH son los tecnoldgicos. Las presentaciones proyectadas en pantalla
tienen el mayor protagonismo, aunque colocan al estudiante en una posicion de pasividad.
También se valora el aula virtual, mayoritariamente en un sentido docente hacia discente.
Destaca el visionado de videos y el uso de programas informaticos de tratamiento de imagen,
dada la naturaleza de los estudios. Es inferior el uso de tecnologias que promuevan el
aprendizaje autobnomo como plataformas, paginas web o aplicaciones moviles, asi como un
aprendizaje colaborativo. EI profesorado tiene un alto grado de especializacion en el uso
pedagogico de las TIC, favoreciendo el aprendizaje autdnomo y la creatividad. En cuanto a
recursos fisicos, la pizarra sigue siendo importante, seguida por libros, manuales o guias
didacticas. Otros recursos como maquinaria, herramientas, paredes informativas o el taller
fomentan la autonomia en el aprendizaje, por lo que se debe mantener la inversién en ellos. La
mausica, un recurso importante de la didactica de las artes visuales, podria incorporarse a otras
disciplinas préacticas. Los recursos personales mas relevantes son los técnicos de taller y, de
manera puntual, los becarios que realizan codocencia en una relacion de autoridad compartida.
Otras disciplinas podrian adoptar este modelo para enriquecer las ensefianzas mediante la
colaboracion de profesionales externos.

Notas

1 Beneficiaria del concurso para la concesion de ayudas para la recualificacion del sistema
universitario espafol del Ministerio de Universidades del Gobierno de Espafia, financiadas
por la Unién Europea, NextGenerationUE.
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