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In diesemvielleicht etwasungewohnlichbetiteltenAufsatz wollen wir die
Grundeftir die herausragendeBerubmtheitderOperLa clemenzadi TUo im 18.
Jahrhundertuntersuchen.Dazuwerdenwir drei Themenbehandeln:die Ideolo-
gie Metastasiosund seineQuellen;dic wichtigstenAnlássezu denendieseOper
aufgefúrhtwurde;und, dic GesaltdesKaisersTitus in denrómischenQuellen
und die Bedeutungvon clementiaromana.Wir erkláren aufgrungder obigen
Betrachtungendie BedeutungdieserOper im 18. Jahrhundertund die Grtinde
Metastasios,ftir seineLibrettoTitus alsportagonistenunddie GnadealsTugeng
zu wáhlen.

En el siglo XVIII laAntiguedadfue un modeloaseguir,unaescuela
de virtud públicay privada,un tesorode preceptosmoralesy conductas
ejemplaresdignasde imitar y, también,unainstructorade políticos’.Esta
veneraciónse dejó sentir tambiénen el mundomusical,principalmente
en la «óperaseria», el géneromusicalpor excelenciadel Absolutismo.
Los intérpretesde los dramaslíricos erano héroesde la mitología clási-
cao célebresfigurasde laHistoria Antigua,principalmentede Roma,que
se modelabancomo una alegoríaencubiertadel monarcareinante,de
aquelcuyacortehabíaencargadolacomposiciónpara,porejemplo,cele-
brar una ocasiónespecial (onomástica,boda, coronación,etc.). Por lo

Lasexcavacionesde Pompeya(¡748)y deHerculano(1738) intensificaronengran
maneraesteculto por la Antiguedad
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tanto, la mayor partede estos dramasteníanuna vida muy breve, un
mandatode la corteexplicabasufuturapuestaenescenaen un díadeter-
minado y despuéscaían en el olvido, aunqueno ocurrió así siempre.
Estefue el casode muchasde las composicionesde Metastasio,y de la
queaquínos ocupa,La clemenzadi lito, representadapor primeravez
en lacortedel emperadorCarlosVI conmúsicade Caldara(Viena1734)
y por última vez en el s. XVIII, en el año 1798 duranteel carnavalde
Florencia2

El objetivo de estearticulo es exponerlas razonesque explican la
especialpredilección por estaópera, tomandocomo punto de partida
aquellasocasionesen las quese pusoen escenaparaconmemoraralgún
acontecimientoseñaladoen la vida de un monarca.En primer lugar nos
centraremosen el autordel libreto, Metastasio,del quenos interesa,ade-
másde su formación,su pensamientopolítico puesambosinfluyeronen
la característicasde suTito y en el éxito queestedramatuvo en las cor-
tes europeas;tambiéntrataremoslas fuentesque fueron su inspiración.
En segundolugarveremosquiénesfueronlos monarcasen cuyo honorse
pusoen escenaestaópera, pero centrándonossólo en aquelloscasosen
los que con la representaciónse quiso celebraruna ocasiónespecial:
cumpleaños,coronacióno enlacematrimonial.Y por último, centraremos
nuestraatenciónen la imagen del emperadorTito transmitida por las
fuentesy lanaturalezade suprincipal virtud, suclemencia,conel fin de
explicar por qué Tito fue el personajeelegido para representareste
drama,y por qué se escogiócomovirtud la clemencía.

METASTASIO Y LA CLEMENZA DI TITO

Metastasio,conocido con los sobrenombresde «el divino» o «el
Sófoclesitaliano»,nacióen Romaen 1698,fue bautizadocomoAntonio
Trapassiperoa los diez años de edadfue adoptadopor un rico abogado
romanoy hombrede letras,GianVincenzoGravina,y cambiósunombre
por el de PietroMetastasio.Sunuevopadreeramiembrode laAcademia
Arcadiana,organizaciónliteraria e intelectualcreadaen 1690,y entresus
componentescreció el poeta; asimismo, bajo su amparoestudio griego,

- Lo clemenzadi Tito fue representadaa lo largo del s. XVIII en noventay cuatro
ocasionesen diferentesescenarioseuropeos,cf. Luhning, H., Titus - Vertonungenim 18?
Jahrhundert. Untersuchungen zur Tradition der Opera Seria von Hassebis Mozart.
Ratisbona1983, pp. 504 ss.



Tito ¿un emperadorilustrado? 387

latín y literatura. En su formación estabainfluenciadopor la filosofía
moraldel s. XVII, Descartesentreotros; por el dramafrancés,Corneille
y Racine;y por Aristóteles.Tras la muertede Gravina(1718), Metasta-
sio se trasladóa Nápoles y allí trabajó con el abogadoCastagnola;
comienzasu amistadcon Marianna Benti Bulgarelli, «La Romana»,y
debidoa su influenciaasistea las clasesde composiciónde Porpora.En
el año 1730 abandonaNápolesparaconvertirseen «poetacesáreo»de la
corte de vienesade Carlos VI, sucediendoa Apostolo Zeno, cargoque
ocuparáhastasu muerte(12 de abril de l782)~. Duranteesoscincuenta
y dosañosen Viena seformó junto a él un grupode amigosde la cultu-
ra italiana, de los estudiosclásicosy de la música,queleíay comentaba
a los clásicos.

Su arteeraun artecortesano,de la cortey parala corte. Ya en Nápo-
les, Metastasioera un «súbdito» de Carlos VI, entoncesCarlosIII de
Nápoles. Una pruebade estevasallajees la descripciónque él mismo
hacede su primeraentrevistaconel emperador(Luxemburgo,18 dejulio
de 1730): «Mi vennea mentechemi trovava a fronte del piú granperso-
naggiodella tena»‘~. Supersonalidad,su ideologíay suartehicieronque
sus relacionescon la corte fuesensiempreexcelentes,estuvosiemprea
su servicioy a su sombra,en ningúnmomentola abandonóparair a Ita-
lia, ni tan siquieraporbrevesperiodosde tiempo,nuncaregresóasutie-
rra natal.

Metastasio,admiradopor Rousseauy Voltaire, utilizaba sus obras
paracomunicara los soberanoslos deseosdel puebloy cantaral pueblo
el esplendorde las virtudesreales5; paraél, el monarca,por susvirtudes
y su capacidad,era el guíaquedebíagarantizar«la felicidad pública»,
respetandoel orden racional y natural sancionadopor las leyes,era un
padreparasussúbditos.Esta«felicidadpública» es,en palabrasde SAN-
TANGELO, el éxito de un procesodialéctico,de unadialécticadedistintos:

“Como «poetaimperial»ganaba3000 florines, trasla muertede CarlosVI (1740)y
debidoala crisisfinancieradela guerraquecomenzódespués,la emperatrizMaríaTere-
sa redujosu sueldoa 2500 florines,perotrasla crisis, su sueldofue de 5000 florines, a
lo que hayque sumarlos regalosy gratificacionesque recibía.Al morir, dejó unafortu-
na de 130.000 florines y un gran cantidad de objetos preciososde considerablevalor
<joyas, tabaqueras,cuadros,etc.) (Wandruszka,«PietroMetastasioe lacortede Vienna»:
Convegnoindetto in occasionedelII centenariodella mortedi Metastasio,Roma 1983,
Roma 1985,p. 297.

4 Brunelli, E. (ed.),Tune le Operedi Pietro Metastasio,vol. III - Letíere, Verona
1951, n.0 29, p. 50.

5 En 1717 improvisó cuarentaoctavassobreel tema«La magnificenciade los prín-
cipesy susdignidades».
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el soberanoy los súbditos6~ Estaerasu idealizaciónpoéticadel despotis-
mo ilustrado o del despotismovirtuoso, y así se comprendesu sincera
fidelidadhacia los soberanosy haciaCarlosVI7, y queentrelos quecon-
tribuyeron a unarica edición de su obraen París (1780-82)se encontra-
senLuis XVI y María Antonieta,JorgeIII y Sofia Carlota,JoséII y Cata-
lina II y la altanoblezade Francia,Inglaterra,Austria y Alemania.

Su pasión por la AntigUedadcomenzódesdemuyjoven, a ello con-
tribuyeronsusconocimientosde griegoy de latín, su formaciónjurídica,
su atracciónpor el dramafrancésy el sentimientogeneralhacialaAnti-
giledadque reinabaen la épocaen la que vivió. La clemenzadi Tito es
sólo un dramamáscontextualizadoen el Mundo Antiguo, a éstehay que
sumar,entreotros,Alejandroen la India, El reypastor, El sueñode Escí-
pión, Catón de Útica, Adriano en Siria, Viriato, etc.

Argumento

Personajes(segúnsuordendeaparición):Sexto(amigodeTito y aman-
te de Vitelia), Vitelia (hija del depuestoemperadorVitelio), Annio (amigo
de Sextoy amantede Servilia), Tito (emperadorde Roma),Servilia (her-
manade Sexto y amantede Annio) y Publio (prefectodel pretorio). La
accióntranscurreen Romaen el año79 d. C.

Acto 1

Vitelia estádolida por el amorqueTito sientepor laprincesaBereni-
ce, una amenazaparasus pretensionesa un trono queafirma se le ha
usurpado.Sexto,que se encuentraconella, sospechadelos celosde Vite-
ha y cuandoéstale amenazacon sudesprecioprometeasesinaral empe-
rador antesdel ocaso,entoncesllega Annio e informa que Tito se ha
separadode Bereniceparacasarsecon unaromana.Ante estanovedadel
plan de Sexto se aplaza.Annio sohicita a Sexto que intercedaanteTito

6 Santangelo,O., «Vita e Letteraturanell’Episíolario del Metastasio”: Convegno
indetto in occasionedel II centenariodella mofle di Metastasio(Roma 1983), Roma
l985,p. 192.

7 Barettidijo deél «... mi riduco aconchiuderechePietroMetastasioéveramenteun
poeta degno d’imperatori e &imperatrici» (Maier. B., ed. «Opere Drammatiche
dell’abatePietro Metastasiopoetacesareo.In Venezia,ecc.»: Operesceltcdi Giuseppe
Baretti, Turino 1975, p. 132).
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por su boda con Servilia, hermanade éste. Cuando ya se quedasolo,
Sextoreflexionasobresucaosinterno: suamistady lealtad haciaTito y
suamorpor Vitelia.

En el foro, el pueblo romanose congregapara ensalzara Tito. En
escenaestánel prefectodel pretorioPublio con senadoresy magistrados
y Tito seguidode los lictoresy de laguardiapretoriana,mástardeapare-
cen Sexto y Annio. Annio y Publioentreganel tributo procedentede las
provinciasderrotadasque por deseodel pueblodebeemplearseen un
templo consagradoal emperador,peroTito no quieresercomparadocon
los diosesy determinaquetal sumaseutilice paraaliviar las penuriasde
las víctimasdel Vesubio.Tito cuentaa Sextoy aAnnio el final de surela-
ción amorosacon Berenice y les anunciasus intencionesde tomar por
esposaa la hermanade Sexto,Servilia, Annio seráquiense lo comuni-
que. Con este matrimonio el emperadorpretendeascenderen rango a
Sexto peroésteno quiereesagraciay Tito le respondeque laúnicaale-
gría del mandoes la facultadde dispensarbeneficios.EntretantoAnnio
comunicaa Servilia la decisióndel emperadory sedespidede suamada,
pero Servilia quiererenunciaral honorde seremperatrizy permanecer
fiel a Annio.

Publioentregaa Tito unalistacon los nombresdequienesfueronacu-
sadosde injurias contrael emperadorfallecido, perorehusaacastigarcrí-
menestan difíciles de probar.A continuaciónentraServilia y cuentaal
emperadorsu amorpor Annio, es entoncescuandoéste rehusacontinuar
con sus planesde boda,admirandola lealtad y la franquezade Servilia.
Llenade envidiaVitelia, queaúnno sabenadade la renunciadeServilia al
trono,saludaa la nuevaemperatriz,quienportal actitudno lasacaráde su
error. MástardeVitelia insulta aSextoporqueéstevacilaen llevar a cabo
el atentadocontrael emperadory parareconciliarsecon suamadase rea-
firma en susintenciones;Vitelia ve ya su triunfo seguroy en estemomen-
to llegaPublioconla noticiade queellaserála futuraemperatriz,sorpren-
didaporestehechollama aSextoperoésteya se ha ido y mandaa Publio
a buscarle.Vitelia se arrepientede su injusto trato haciael emperadory
temeno tenernuncani felicidadni tranquilidad.

Acto II

Sexto ya a dadoa sus cómpliceslas indicacionesnecesariaspero de
nuevo le asaltanlas dudas,estáapunto de traicionara suamigo y protec-
tor y cuandodecide abandonarla empresael Capitolio ya estáardiendo.
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Despuésse encuentracon Annio a quien intranquilizacon su perturba-
ción e intentaseguirleperoesdetenidopor Serviliay Plubioquele infor-
mande ladesgraciasucedida.PubliobuscaaServilia paratranquilizarla,
diciéndoleque un emperadortan sensatono puedehabersedejadosor-
prendepor unaconspiración,Tito siempreestápreparadoparadefender-
se,pero Servilia temepor Annio. Sexto quiereescondersepero antesva
a ver a Vitelia parainformarlequeel emperadorha sido asesinado.Vite-
ha lamentala muertede Tito y condenala acción de Sexto,aunqueen
mediode sufuror reconocetambiénsu propiaculpabilidad.Sextoquiere
quitarsela vida cuandollega Annio y le dice que el emperadorno ha
muerto,debidoa su confusiónpide ayudaa su amigoy éstele aconseja
queconfiesesucrimeny que lo repareconsu lealtad.Antesde postrarse
anteTito pideaAnnio quele cambiela túnicapuesla suyaestámancha-
da de sangre.

Servilia,averiguae informaa Tito de queLéntulo,el posibleorgani-
zadordel complot, se habíapuestolas ropasde la emperatrizparano ser
descubiertopor sus propios camaradasy que unabandaroja sobreel
hombroerael indicio paradescubrirle.Uno trasotro lleganSexto,Vite-
ha y Annio. Sextosospechadel cordial saludode Tito, Vitelia temeque
éstepuedahaberaveriguadotodoperoAnnio llevala túnicade Sextoque
ledeclaracomoconjuradoy esapresado.Sextoquiereaclararel equívo-
ca pero Vitelia se lo impide. Servilia rompe entoncessu relacióncon
Annio. Esteha permanecidoen silencio, parano descubrira su amigo
pideayudaaSexto.Vitelia quesospechade la pocadiscreciónde Sexto
le animaa quehuya pero le prometequeella ayudaráa Annio. Entre-
tantoPublioaveriguaqueLéntuloaúnvive y queha traicionadoaSexto.
El senadosereúneparaoír aésteúltimoquienal despedirsede Vitelia le
pide queno olvide lo que estápadeciendopor ella; Vitehia, sólo se da
cuentade sudesesperadasituación.

Acto ¡11

Publio pide al emperadorqueno llegue tarde a los juegospero Tito,
sorprendidopor la culpabilidadde Sexto,quiereesperarla sentenciadel
senado.Annio quisierapedir al emperadorclemenciapor Sexto,peroel
propioTito no creeen laculpabilidadde éste,aunqueAnnio leofreceindi-
cíos. Publiotraela decisióndel senado,Sextoha confesadosu culpay él
y suscómplicesseránllevadosante las fieras.Tito se lamentade la infi-
delidad de Sexto y del destinodel poder,estarsiempreinseguro,pero
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antesde firmar la sentenciaquiereescucharde nuevoaSexto y se dirige
a verle. Sexto reconocede nuevosuculpa y calla,nadadice de las razo-
nesquele llevarona cometertal crimen.Tito dudaentrefirmar la senten-
cia del senadoo romperla,por último la rompe pero nadadice de ello.
Vitelia llamaa Publioy averiguaqueel emperadorhaestadohablandocon
Sexto,cree queéste la ha delatadoy lamentano haberseadelantadoella
consu propiaconfesión.Annio y Servilia solicitan la ayudade la empe-
ratriz parasalvara Sexto de lo quededuceVitelia queSextono ha habla-
do. Vitelia quiererenunciaral trono y atenuarlaculpabilidadde Sexto a
travéscon suconfesión.

El pueblosaludaal emperadorcomo si fueseun serdivino. Annio y
Servilia piden de nuevopor su amigoperoel emperadorrehusaoírles y
en el momentoen queTito va aperdonara Sexto confiesaVitelia. Por
último, el emperadorperdonaa Vitelia y a todoslos detenidos.Vitelia se
uniráaSextoy Serviliaa Annio.

FUENTES

Lasfuentesqueutiliza Metastasioparaescribirestedramasonde doble
naturaleza:por un lado,cuentaconlos datosquesobrela figurade Tito y
sureinadonostransmitenSuetonio,Aurelio Víctor, Dión Casioy Zonaras,
aunqueel primeroserásuprincipal fuentecomoveremosmásadelante;y
por otro, modelasuhistoriaapartir de las obrasde dos importantesauto-
resdel dramafrancés,Comeille(Cinna ou la clémencedAugustey Titus
et Bérénice)y Racine(Bérénice).

Lasfuenteslatinas

Metastasio,en la presentacióndel argumentode su dramasobre«el
mejory másamadopríncipequeha conocidolaAntigUedad»dice basarse
en Suetonio,Aurelio Victor, Dión Casioy Zonaras~ La formaciónclásica
de Metastasio,la importanciaqueenel siglo XVm tuvieronlos estudiosde
la literaturagriegay latinapor serconcebidoslos clásicoscomounafuente
depreceptosmoralesy comportamientosejemplaresy las traduccionesque
desdeépocahumanísticacomenzarona circularpor Italia y porel restode

Brunelli, A. (ed.), Tune le operedi Pietro Metastasio,vol. 1, Verona1953, p. 695.
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Europaexplicansuficientementeel amplio conocimientoquesobreestos
autoresteníanMetastasioy suscontemporáneos.Porejemplo,de sufuente
principal,Suetonio,lasedicionesmásantiguasdatande 1470(J. Campanus/
J. André)y antesdel 1500 aparecenotras,oncede las cualesse publicanen
Italia; una terceraapareceen Veneciaen 1471; perola épocade máximo
esplendoren la transmísíonde suobrafue entre1672 y 1857, es entonces
cuandose multiplicael númerode ediciones(Graevius,Utrecht1672, 1691
y 1703; Gronov, Leiden 1698; Ernesti,Leipzig 1748 y 1775; Oudendorp,
Leiden 1751, etc.).La reputaciónde estebiógrafolatino fue muy grande
durante el Renacimientoy continuó posteriormentecomo lo prueba el
númerode edicionesde susobras,todasellasal amparodel Absolutismo.

Su fuenteprincipal es Suetonio,cuyas Vidas de los doce Césaresse
convirtieronen un modelo paralas biografiasdel Renacimiento9; él y
Plutarcofuerondosde los escritoresde la Antiguedadquemásinfluye-
ron en la posteridad,alternándosela aetas Suetonianaconla aetasPlu-
tarchiana. Ambos ofrecerional hombrede la modernidadmodelosde
instrucciónmoral.

Del libro dedicadoal emperadorTito tomaMetastasiono sólo el epi-
sodio quecon variacionesseráel motor de su obrasino tambiénlos ras-
gosquedefinenel carácterdelemperador.Suetonionarralaconspiración
de dos patriciosparaarrebatarel trono aTito y la reacciónde éste: les
invita a unacenaprivaday les sientajunto a él en un espectáculode gla-
diadoresy cuandolos combatientespresentansus armasal emperador
paraserexaminadas,éste se las tiendea los conspiradoresparaque lo
haganellos; no sólo les perdona,sino queademásles dispensahonores
(Tít. 9.2-3). Estemismoepisodioes narradopor Aurelio Víctor (deCaes.
10), Dión Casio que se lo atribuye a Nerva (68.3.2), Zonaras(Ann.

11.18.496.7/11)y Eutropioquientan sólo recuerdacomolos acusadosde
conjuracontrael emperadorno fueron acusadospor éste, lo que fue un

ejemplode civilitas in imperio (Brev. 7.21.1).

Metastasiohacealusióntambiénados de las catástrofesque tuvieron
lugarbajo el reinadode Tito, una es utilizadaparamostrarla humanidad
delemperadory su bondad;la otra forma partedel comploturdidocontra
supersona.La primerade ellases laerupcióndelVesubiodel año79 d. C.:
el emperadorrechazalaofertaque le haceel pueblode construirun tem-
pío en suhonorconlos tributosprocedentesde las provinciasy ordenaque

GerolamoCardamoescribeen Milán en el s. XVI su propiabiografía en latín.
tomandocomomodelo a Suetonio.
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talesingresosse dediquenen la mejorade las situaciónde las víctimas,él
no quiereun temploni quieresercomparadoconlos dioseslO, La segunda
es el fuego queen el año80 d. C. se declaróen la ciudadde Romay que
supusola destrucciónde la zonadel Capitoliohastael Tíberen dirección
NW ~‘, este siniestro estárepresentadoen la ópera de Metastasioen el
incendiodel Capitolioprovocadoporlos organizadoresdel complot 12,

El «poetacesáreo»no olvida tampocoen sudramala relaciónentrela
princesaBerenicey Tito, quiensacriftcasuamorpor ella a las razonesde
estado,lo queparaSuetoniopruebaqueel nuevoemperadorno es libidi-
nosus(liYt. 7.1/4)13. Y, por último, su animadversiónhacia los delatores
cuandoPublio lepresentaunalistadeaquellosquesonsospechososdetrai-
ción,lista queseha confeccionadoa partir de delaciones(77t. 8.11-13)14

Perosobretodo seránel caráctery la personalidadde Tito tal y como
los dibuja Suetoniounavez quees nombradoemperador,lo quemás ha
influido en el dramade Metastasio.El Tito de Lo cleznenzaes«ladelicia
del mundo»,«el padrede Roma»,generosoy clemente,un día inútil es
paraél aquelen el queno ha hechoa nadiefeliz 15, justo 16, el padrede la

ID Acto 1, escena5 (Tito): «Quegliofferti tesori/ Non ricusoperé:cambiamesolo!
¡Yusopretendo.Udite.Oltre l’usato/Terribile il Vesevoardentifiumi/ Dalle faucierultó;
scossele rupi,/ Riempiédi ruine/ 1 campi intomoe la citt~ vicine.! Le desolategentilFug-
gendovan; ma la miseriaopprime/Quei cheal fuoco avanzar.Servaquell’oro/ Di tanti
afflitti a riparar lo scempio./Questo,o Romani,é fabbricarmiu tempio».

II Entreotrosedificios sequemaronla Basílicade Neptuno,el templode Isis y Sera-
pis, el Panteón,las termasde Agripa, el teatro de Pompeyo,el Portico y la Biblioteca
Octavia,el teatrode Balbo, el tempolode JúpiterÓptimoMáximo, etc. (Bengtson,H.,
Die Fíavier, Múnchen1979, p. 169).

2 Acto II, escena1-2.
‘3 Acto 1, escena5 (Tito): «U¡<aUra volta ancora/Partissieritornó. Del terzoincon-

tro! Dubitar si potrebbe;e, fin che vuoto/ 11 mio talamosiadaltra consorte,/Chi sa gli
affetti miei/ Semprediráchio lo conservoa leí.! II nomedi regina! Trop~o Romaabo-
rrisce. Unasuafiglia/ Vuol vedersu! mio soglio”; cf CASS. Dio, 65.15.3 ss. Sobrelas
relacionesTito y Berenice,cf Macurdy, W, «JuliaBerenice»:AJPh56, ¡935, Pp. 246-
253; Mireaux, E., Lo ReineBérénice,Paris 1950;Crook, J., «Titus and Berenice»:AJPh
72, 1951,Pp. 162-175:Jordan,R., Berenice,New York 1974;Rogers,HM., «Titus, Bere-
niceandMucianus»:Historia 29, 1980, Pp. 86-95.

~Acto 1, escena8 (Tito-Publio).
‘~ Acto 1, escena¡ (Sexto):«Ah! nontogliamo, in Tito,! La suadelizia al mondo,il

padreaRoma,/(...)Fingiti in mente!Eroepiú generosoo pii¡ clemente!(...) Pedutoil gior-
no ci dice,! In cui fatto non haqualcumfelice’>; Acto II, escena1 (Sexto): «11 piú gran-
de, II piú giusto, il piú clemente!Principedella tena(...)»; Acto III, escena7 (Tito): «(...)

Viva l’amico,/ Bencheinfedele;e, se accusar¡niil mondo!Vuol pur di qualcheerrore,!
M’accusidi pietñ,non di rigore’>.

~Acto 1, escena3 (Sexto):«(...) Tito é giusto’>; escena5 (coro): «In Tito, II giusto,
II forte».
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patriali, rechazalos honoresdivinos que le quiereconcederel senadoIB,

sacrifica su amorpor Berenicea las razonesde estado19, delicia de los
mortales20,amantede la verdad21,no sedejasorprender22,esun padrey
un benefactor23 Tito reúnetodaslas virtudesqueparaMetastasiodebe
tenerun monarca,esel guíay elpadrede sussúbditos,tieneunaconcep-
ciónpaternalistadelmonarcaabsoluto,de CarlosVI enestecaso.Pero las

virtudesquedefinen a su Tito no son sólo fruto de supropiaconcepción
monárquica,la imagenque los escritoreslatinos nos han transmitidode
este emperadorromano,principalmenteSuetonio,han influido en gran
maneraen Metastasio,quienincluso,comoveremosa continuación,utili-
zaidénticasexpresiones.

Suetoniocomienzasu biografíade Tito con la expresión«amor y
delicia del génerohumano»(Tit. 1.1), utilizada tambiénpor Metasta-
sio 24; habla de su belleza incomparable,su gran fuerza, su memoria
extraordinaria,su buenadisposiciónparael ejerciciode funcionescivi-
les y militares,suhabilidaden el manejode las armasy con lo caballos,
su facilidad paraescribirun discursoo componerun poemaen griegoo
en latín y de susdotesmusicales(Tit. 3); delamoderacióny talentomili-
tar quele distinguió en Germaniay Britania (Tit. 4.1); de suliberalidad
y benevolencia,que se ven principalmenteen su comportamientoante
las catástrofesquetienenlugarbajosureinado:se condujohaciasupue-
blo comoun padre(Tit. 7.7; 8); de sugranclemenciapuesprefieremorir
antesquecondenara alguiena muerte,y no lo haceconlos queconspi-
ran contrasuvida (7Yt. 9.1-3);y, porúltimo, del amorqueel puebloy el

‘~ Acto 1, escena5 (Publio): «Te dellapatriail padre”.

~Acto 1, escena5 (Annio): «(...) Eccelsotempio!Ti destinail Senato;e lá si vuole!
Chefra divini onori/ Ancheil numedi Tito il Tebroadori”.

‘ Acto 1, escena5 (Tito): Che terribil momento! lo non credei...!Basta,ho vinto:
parti. Grazieagli déi!! (másadelante)Unaltra volta ancora/Partissieritomé. Del terzo
incontro!Dubitarsi potrebbe;e, fin chevuoto! 11 mio talamosiad’altraconsorte,!Chi Sa
gil affetti miel! Sempredirách’io lo conservoalei. II nomedi regina!Troppo Romaabo-
rrisce. Unasuafliglia! Vuol vedersul mio soglio(...)».

20 Acto 1, escena9 (Servilia): «OTito! o Augusto! o vera1Delizia demortali! (...)».

21 Acto 1, escena9 (Tito): «Ah! sefosseintomo al trono!Ogni corcosisincero,!Non
tormentoun vastoimpero,!Ma sariafelicitá”.

22 Acto II, escena4 (Publio): «Tito non si sorprende.Un impensato!CoIpo non vé,
chenol ritrovi armato>~.

23 Acto III, escena6(Tito): «Dunquevuoi la mia mofle?E in che Uoffesse!II tuo
prence,il tuo padre,!it tuo befattor?(ji».

24 Lo mismo encontramosen Aurelio Víctor (de Caes. 10) y en Butropio (Brev.
7.21.1).
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senadosentíanpor él como lo demuestrasu dolor ante la muertede su
queridoemperador(Tit. 11.2).

La cualidadquedistingueaTito en el relatode Suetonioessu ¡¡urna-
nitas,es humano,tolerantey un buengobernante,perteneceal grupode
Augustoy de Otón (Tit. 1)25. Paraestebiógrafotreseranlas virtudesque
debíaposeerel príncipe ideal: moderatio, abstinentiay pietas. Las dos
primerassuponíanno abusardel podery regulaban,por lo tanto,el com-
portamientoautocráticoy absoluto,estabanasociadasa la clernentiay a
la civiliras: Tito, por ejemplo,nuncaarrebatónadaaningún ciudadano,
respetósiempreal prójimo y no aceptómásquelas contribucionesauto-
rizadaspor la costumbre(Tir. 7.6); la terceraes el cumplimientode los
debereshacia los demás,hacia el estado,la patriay los dioses26

TantoMetastasiocomo Suetoniosonpartidariosdel régimenmonár-
quico, del imperio; paraambosel monarcadebecomportarsecomo un
padre,serel guíade supuebloy gobernarsegúnlasleyes.Es fácil, por lo
tanto,comprenderqueel Tito quenospresentaMetastasioseauna ima-
gendel Tito quenospresentóSuetonioen épocade Adriano,el príncipe
ideal de estebiógrafo latino.

El dramafrancés

Al igual queMetastasio,Comeille y Racinetambiénbuscaronen la
Antigúedadlos protagonistasde sus dramas(Horacio,Cinna, Pompeyo,
Tito, Berenice,Británico,etc.),peroel quemásinfluyó en suclemenziadi
Tito fue el dramadeCorneilleCinna ore la clérnenced’Auguste;y no tanto
la Berenicede Racineya quelahistoriaquenanaMetastasiocomienzaal
día siguientedel final de Rérénice,despuésde queTito rompesus rela-
cionesconellay laenvíade nuevoa casa,Tito ya esemperadory espoíí-
ticamenteimposiblequeunadescendientede Cleopatraseconviertaen la
esposade un emperadorromano27; sin embargo,las relacionesamorosas

25 Cizek, E., Siructureset idéologiedans lesviesdesdouzeCésarsde Suetonie’,
París 1977,pp. 153 Ss.Peroen su vida deTito, Suetoniodiferenciaclaramentedosfases,
antesdel Principadoy unavezqueya esemperador.Enla primeranospresentaaunTito
saevus,cualidadtípicade un tirano, luxuriosusy libidinosus;perotodo cambiaal ocupar
el trono, el Tito-emperadorno es luxuriosus, ni es libidinosusni rapaz; se tratade una
redencióna travésdel poder,de unaregeneraciónmoral (Suet.,Tit. 7.).

26 Oascou,J., Suétonehistorien, Rome ¡984,pp. 722ss.
27 ParaMominsen,Bereniceerauna«Cleopatraenpequeño»(RómischeGeschichte,

Berlín 1885, vol. 5, p. 540).
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encadenadas(A es amadopor B queesamadopor C quees amadopor D)
esunasituacióntípica de esteescritorfrancésy queplasmaMetastasioen
suobra(Tito - Annio - Servilia);otro aspectosiemprepresenteen el drama
francésy queheredael «poetacesáreo»es la presenciade los confidentes
en la sombra(Paulino, Arsacesy Feniciaen Bérénice;Fulvia, Policleto,
Evandroy Euforbeen Cinna; Annio, Servilia y Publio en La clemenzadi
lito) 28

Metastasiopartede un pasajede Suetonio(lit. 9) y construyesuargu-
mentoa partir del Cinna de Corneille,como lo pruebanlas siguientes
correspondencias.El temaelegidoescomún,la clemenciade un empe-
rador(Tito - Augusto); la forma enque el protagonistademuestrasuvir-
tud espérdonandoa los organizadoresde un complot contrasu persona
(Vitelia y Sexto- Emilia, Cinnay Máximo); en laóperael crimense llega
acometeraunqueresultafallido, en el dramaMáximo y Cinnason dela-
tados.En amboscasoses unamujerquien mueveal crimen, unamujer
cuyo padreha sido unavíctima del poderdel emperador:Vitelia es hija
de Vitelio, derrocadopor Vespasiano,y Emilia es hija de CayoToranio,
tutor de Augusto y proscritopor ésteduranteel triunvirato; pero la pri-
meraquiere matar al emperadorporqueva a contraermatrimoniocon
Berenicey no conella, perdiendoasí todaposibilidadde convertirseen
emperatriz,alcanzandoun puestoquepor derechodice pertenecerle;y
Emilia quierevengarla muertede su padre. Vitelia cambiade opinión
cuando se enterade que será la futura emperatriz,Emilia en ningún
momento.Las dos protagonistasusarána sus amantes,Sexto y Cinna,
paraalcanzarsusfines, serála únicamaneraquetengande demostrarles
suamory en el casodel segundode conseguira Emilia; ellos serán los
organizadoresde la conspiración.TantoSexto comoCinnasonamigosy
confidentesdel emperadorperomientrasqueSexto es másemocionaly
desdeel primer momentohayuna luchaen su interiorentreel amorque
sientepor Vitelia y la fidelidad que debea Tito; Cinnaes másreflexivo
y racionalen sus intenciones,odia a Augusto porquees un tirano pero
tambiénvacilará,a partirdel actoIII (escenaII), fruto de un conversación
mantenidapreviamentecon Augusto en la queéste les declaraa él y a
Máximo su plenaconfianzaen ellos (vv. 621 Ss.); las dudasde Sexto y
Cinnadespertaránla cólerade sus amadas.TantoTito como Augustose
sorprendende que los culpablessean hombresde su confianza, pero
mientrasqueTito decide,por si mismo,serclemente,Augusto optapor

28 Moberly, R.B., «The Iníluenceof FrenchClassicalDramaon MozarúsLa cíe-
menzadi Tito>’: Musicand Letters 55, 1974, p. 292/ 298.
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tal conductaaconsejadopor suesposaLivia quien le recomiendala cle-
menciaconCinnacomoun armade propagandapolítica29y porquees la
virtud másdigna de un rey.

LAS REPRESENTACIONES

Desdequefue escritapor Metastasioy puestaen escenaconla músi-
cade Caldarael 4 de noviembrede 1734,La clernenzadi lito fue repre-
sentadaduranteel s. XVIII setentay siete vecesen diferentesciudades
europeas(Berlín, Boloña,Florencia, Génova,Lisboa,Londres,Madrid,
Milán, Nápoles,San Petersburgo,Praga,Roma, Venecia,Viena, etc.).
Exceptoaquelloscasosde losquedesconocemosla fechay la ciudadde
la puestaen escena,el restode las representacioneslas podemosdividir
en dos categorías,las que formabanparte del cartel de temporadade
ópera,por unaparte,y las queconmemorabanalgún acontecimiento,por
otra. Estasúltimas, se puedenasu vez clasificaren dos grupos: 1) cele-
braciónde los carnavales(Munich 1736,Milán 1738,Boloña 1741,Bér-
gamo 1742, Madrid 1747, Venecia 1748/ 1754/ 1757, Palermo 1755,

Camerino1757,Turín 1760,Lodi 1769,Verona1773,Florencia1798); y
2) celebraciónde acontecimientosde la corte: coronaciones,bodas,ono-
másticaso cumpleaños.Es el segundogrupoel quea nosotrosnosinte-
resa;nos centraremosen los casosmás característicos,analizandolas
razonesqueen cadaunode ellos llevaron ala elecciónde estapiezalíri-
cay no de otra, y en la relaciónentreel monarcaasíhomenajeadoy el
emperador-protagonistade Metastasio3~.

29 «Sonpardonpeutservirávotre renommée»(y. 1214).
~ Ademásde estasrepresentaciones,La clemenzadi Tito se pusó en escenapara

conmemorarel cumpleañosde la Duquesade Stuttgart (30 de agostode 1753) con
músicadeJommelli, y conmúsicadeNiccolini en Livomo (veranode 1797), posible-
menteen honorde NapoleónBonaparte.En Rusia,Lo clemenzadi lito tambiéntuvo
unagran aceptaciónentrelos zares:Pedroel Grandecontabaen su bibliotecacon las
obrasde Metastasioy mostró graninteréspor introducir en Rusiala músicaitaliana:
bajo el reinadode la zarinaAna, estaoperase representóen dosocasiones,lasóperas
de Metastasioeranlaspreferidasparacelebrargrandessolemnidades;CatalinaII pidió
aJakobKnjazninquehicieseunatraducciónal rusode estáópera,susintencioneseran
que se representaseen tierra rusasiendo Tito una perfectaimagen de su «angélica
alma», un «padre de la patria» comoella era una «madrede la patria»desde 1767
<Potapova,Z.M., «La fortuna di Metastasioin Russia nel XVIII secolo»:Convegno
indetto in occasionede II centenariodella mofle di MetastasioRoma ¡983, Roma
1985,p. 321 Ss.).



398 Mi? CastilloPascual

N’ Fecha Ciudad Acontecimiento Compositor

1 04.11.1734 Viena Onomástica de Carlos VI Caldara
2 jul. 1747 Munich Enlacede Maximiliano III y Maria Ana Carnerloher

María Ana
3 04.11.1752 Nápoles Onomástica de Carlos mdc Sicilia de Sicilia Glúck
4 06.06.1755 Lisboa Cumplea6os de José 1 Mazzoni
5 04.ll.1757 Mannheim OnomásticadeCarlosTeodoro Holzbauer
6 04.11.1759 Nápoles OnomásticadeCarlosIII de Sicilia Hasse
7 01.02.1769 Dresden Enlacedel electorFedericoAugusto Naumann
8 30.05.1772 Nápoles OnomásticadeFemandoIV Anfossi
9 0609.1791 Praga CoronacióndeLeopoldo 11 Mozart

1. Onom~1sticade CarlosVI, emperadordelSagradoImperioRomano

CarlosVI, el último de los Habsburgo,fue rey de Españay a la muer-
te de su hermanoJosé1 (1711) se convirtió en emperadordel Sagrado
ImperioRomano,aunqueno por ello renuncióa lacoronaespañoladejan-
do en Barcelonaa suesposaIsabelde Brunswick-Luneburg.La lecturade
sudiario nos traduceun hombrereservado,inaccesible,difícil de influir,
pocasvecesindeciso,quedabagran importanciaa la vida familiary sen-
tía unagran pasiónpor la caza, por la vida en el campo y, al igual que
todoslos Habsburgo,por la música,componiendoél mismounaópera3!,

Algunoslo describencomoel másserio,discretoy pedantede los hijosde
Leopoldo 1; educadoconlos Jesuitasdonderecibió unasolidafonación
y unaverdaderareligiosidad32,

Sugobiernoha sido visto por unoscomoun periodode oscurantismo
intelectualy estancamientosocial y político, duranteelcual los intereses
del puebloeransacrificadosa las ambicionesdinásticas;por el contrario,
paraotrosfueron los añosen los queVienaseconvirtió en el centropolí-
tico filosófico, arquitectónicoy poéticode Europa,cuandoel espíritu
austríacoalcanzósumásperfectasíntesisy sumáximopoder~.

La primeragranpreocupacióndel nuevoemperadorfue establecerse
firmementedentro de sus propiosdominios,frente a laamenazaturcay
despuésde la actitud de los otraspotenciaseuropeastras la guerrade

~‘ Sobrealgunode los contenidosdesu diario, cf Redlich,O., «DieTagebúcherKai-
ser Karls VI»: GesamtdeutwcheVergangenheit.FesrgabefiÉ HeinrichRilter von Srbik,
Múnchen1938, pp. 141 s.s.

32 Reifenscheid,Ole Habsburgerin Lebensbildern,Wien-Kóln 1982, p. 210.
~“ Macartney,CA., «TheHabsburgDominions»: Tite New CambridgeModer»His-

ion’, Cambrídge1909, p. 398.
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sucesiónespañola:por la pazde Szatmarestablecesu autoridaden Hun-
gría dondees coronadorey el 22 de mayode 1711; porla pazde Passaro-
witz (1718) ganaterritorios a los turcos (Banate,Wallachia, Bosnia y
grandeszonasde Serbia);y en 1720 finalizan lashostilidadespor la suce-
sión al trono español.A partir deestemomentosu interésno fue otro que
asegurartodassus posesionesterritorialesparasu futuro heredero,suhija
María Teresa,e inició unapolítica encaminadaa quetodoslos poderes
europeosreconocieseny respetasenla«SanciónPragmática»~. Supolíti-
caexteriorestuvodominadapor el juegodiplomático de, por encimade
todo, hacercumplir susinteresesdinásticosreflejadosen estasanción,es
por esoquese vio obligadoa hacerconsiderablesconcesionesa los prín-
cipesalemanesy a los podereseuropeos,concesionesqueperjudicaronen
granmedidalos interesesde un estadomuy a menudoen labancarrota~.

Los último añosde sureinadofueronañosdedecepciones,preocupa-
ciones, guerrasperdidasy crisis financiera: mueresu mejor generaly
estratega,el príncipeEugenio (1936), cuandomásle necesitaba;Rusia
atacala Crimeatártaraobteniendounadeclaraciónde guerrade los tur-
cos y por un tratadofirmado con Austria, tambiénel imperio de Carlos
VI debeinterveniren el conflicto (1737). A sumuerte,el 29 de octubre
de 1740,suhija María Teresarecibede supadreun ejércitodesorganiza-
do, desmoralizadoy escaso,un tesorovacíoy un oculto rechazoporparte
de Hungría,de las provinciasalemanasy de Bohemia.

El reinadode CarlosVI (1711-1740)fue unaépocade desconocida
paz y seguridad,de continuasamenazasinternasy externas:guerras
dinásticascon España(1711-170)o con Franciapor el trono de Polonia
(1733) y guerrasterritorialescon Turquía(1718 y 1737); un reinadoen
el queno tenerun herederomasculinoprovocó un problemade sucesión
quese intentó solucionarpor medio de la «SanciónPragmática»para
cuyocumplimientoel SagradoImperioRomanotuvo quepagarun pre-
cio muy alto. Las continuasguerrasy las sucesivasconcesionesde Car-
los VI provocaronla permanentebancarrotadel tesoroestatal,a lo que
hay quesumaruna inadecuadagestiónfinancieraque precisabade una
política radicalde reformasquenuncase llevó a cabo.A los gastosoca-
sionadospor la guerray por el mantenimientode un ejércitosiempre

‘‘ Sufinalidad eraqueala muertedelemperadorel imperio no sedividieseentresus
posibles futuros herederos,sino que permanecieseel Imperio como un todo; paraello
establecióun ordenen la sucesión,queen su casoerapor líneafemenina.

~ Sus ambiciososproyectosde ampliarlasredesde comerciointernacionalde Aus-
tria fueron sacrificadaspor la «SanciónPragmática»,ya quechocabancon los intereses
comercialesde otros estadoeuropeos,comoGranBretaña.
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insuficiente y nunca permanente,hay que añadiraquellos que fueron
fruto de la actividadconstructorade esteemperador:Viena se embellece
connuevosedificios (Karlskirche,Hofbibliotek o WinterRiding Scholl)
queeranunaalegoríade los títulos, dignidades,poderesy hazañasde la
cabezade la casaaustríaca,de un emperadorromano,un rey germanoy
un soberanoeuropeodefendiendoy predicandosusoberaníaal mundo36;

ademásde estosgastos,no debemosolvidar la comprade obrasde arte,
de libros y manuscritosy proyectoscomo la GenealogíaDiplornatica
AugustaeGentisHabsburgicaede Herrgott, publicadaen 1737.Pero su
monarquíafue muy limitada, supeditadasiempreal problemade la suce-
sión y con unasfuentesfinancierasinadecuadasparapodergobernarun
estadoquehabíaampliadosus fronterasy quedesempeñabaun impor-
tantepapelen la política internacionaldel momento;con un sistemade
gobiernoqueen vez de garantizarlaunión de un imperio multinacional,
propiciabala desunión.CarlosVI fue en granmedidael responsabledel
colapsodel ImperioAustriacoentrelos años 1740 y l742~~.

Y las tan «problemáticas»gloria y majestaddel último delos Habsbur-
go tambiénfueroncantadas,en un momentoen el queestadinastíalucha-
baporsusupervivencia.Metastasiofue el «poetacesáreo»aquienseencar-
gó la misión de mostrarla clemenciay la constanciadel emperador,de
resucitarsuprestigioen un momentode desordenadministrativo,exigente
fiscalidady descontentogeneral.La clernenzadi 77w es,al igual que los
maravillososedificiosqueselevantaronen Vienao elproyectode Herrgott,
un mecanismomásdepropagandaimperialpuestoen escenaenel momen-
to másadecuado.El vínculo queconestaóperasequiereestablecerentre
Tito y CarlosVI es todavíamásestrechosi recordamosque, al igual que
Tito, tambiénseorganizóun complotcontraCarlosVI (1719),complotque
fue descubiertopor el príncipe Eugenio pero cuyos organizadores,la
«camarilla»españolade la cortede Viena, constantesenemigosde Carlos
VI, no recibieronningunamuestrade la clemenciaimperialy fuerondura-
mentecastigados38, Tampocodio muestrasde clemenciaCarlosVI cuando
en 1714 abandonóasusfielescatalanes,sugranapoyoen susaspiraciones
a la coronaespañola,a lasrepresaliasde Luis XIV y FelipeV ~. Peropor

36 Sobrela simbologiaqueencierrala BibliotecaReal tanto desdeel punto de vista
arquitectónicocomopictórico y escultórico,cf Buchowiecki,W., Der Barockder ehe-
inaligen Hojbibliotek in Wien, Wien 1957, Pp.87-123.

~‘ Oppenheim,W., J-IabsburgsandHohenzollerns1713-1786,London 1993, p. 23.
~ Sobreestecomplot,cf. Reifenscheid,R., op. cir. not. 6, p. 210.
~ Acercade estcuestión,cf Sozzi, L.. «Notredivin Metastase:fortunae modelli

francesi»:Convegnoindetto in occasionedel II centenariodella mortedi Metastasio
(Roma 1983), Roma 1985, p. 303.
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encimade todo,CarlosVI eraelemperadordel SagradoImperioRomano,
herederodel ImperioRomano,y un Habsburgo,un perpetuadordel impe-
rio deAugustoy, al igual queéste,un descendientede EneasMt

2. EnlacedeMaximiliano III, electordeBaviera,y MaríaAna

Su pueblole llamaba«el queridísimox.(der Vielgeliebte)o «el bon-
dadoso»(der Cute), le adorabay asílo demostróen la semanade enfer-
medad queprecedió a su muerte. La hurnanitas presidió su gobierno
desdequeen el año 1745 su padremoribundole declarómayorde edad
y accedióal electorado,desdeentoncesen ningún momentoperdió el
contactoconel pueblo,conel quesiemprefue benévolo.

Fueun monarcailustradoquealejó la guerrade Bavieraoptandosiem-
pre por la neutralidad;perfeccionóel sistemajudicial, se preocupópor la
enseñanzapública y e intentó mejorar la situación del campesinadocon
planesde distribuciónde tierras;sin embargo,en muchasparcelasde su
políticainteriorreinó la confusión,tomandomuchasdecisionessin consul-
tar a sus ministros,y su política económicafue en numerosasocasiones
muy perjudicialparaBaviera41.La músicay el arteeranparaél unanece-
sidadpersonaly sentíagranpasiónpor la ópera,fue un granmecenas.

El gobiernode Maximiliano III fue un modelo de absolutismoilus-
trado,los sobrenombresquele otorgaronsussúbditosfueronconsecuen-
cia de la imagenquelos soberanosde estesiglo, y en estecasoelelector
de Baviera,queríantransmitir: monarcasvirtuosos,generosos,cultiva-
dos,paternalistasy preocupadosporla felicidadde supueblo.Dentrode
estecontexto,la representaciónde La clernenzadi Tito en ocasiónde su
matrimonioporrazonesdeestadoenjulio de 1747 fue unaobligadanece-
sidady formabapartede unacalculadapropaganda.

3/6. Onomásticade CarlosIII, rey de las DosSículas

CarlosIII de Borbón, rey de las Dos Sicilias desdeel año1734,eli-
gió en dosocasionesLa clernenzadi lito parafestejarsu onomástica,

40 En el libro deGerardde Roo,AnnalesRerumBelíl Dominiqueab AustriacisHabs-
l’urgicae Gendx, Innsbruck 1592, el árbol genealógicode la casa Habsburgopartede
Troyay su nombresignifica «Aventino»,un descendientedeEneas(Tanner,M., Tite Last
l)escendantofAeneas.New York 1993, p. 100).

4’ Sobresu política interior y reformas,cf Elhardt, R.,MaxIii Joseph.Kiirfiirstz,.’is-
,l,en RokokoundAu/kldrung,Múnchen1996, pp. 59ss./139 ss.
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en 1752 y en 1759; añosmástardetambién lo haríasu hijo Fernando
IV.

El 14 de marzode 1734 fue proclamadorey de las DosSicilias, el 15
de mayode esemismoañoFelipeV de Borbóncedió todoslos derechos
sobrelos reinosde Nápolesy Sicilia a su hijo, Carlos III, pero todavía
quedabanfuerzasaustríacasen algunos territorios de su nuevo reino
hastaqueen 1736,graciasa las negociacionesde IsabelFarnesio,las Dos
Sicilias quedaronlibres.

CarlosIII fue un monarcaconstructory renovadosEmbellecióla ciu-
dadde Nápoles convirtiéndolaen unaciudad borbona,levantóen ella
numerososedificios comoel famosoteatrode SanCarloso el granAlber-
gue de los Pobres,construyó puentes,nuevos puertos y mejoró las vías
de comunicación,creónuevoscentrosuniversitarios,la capitaldel reino
pasó aser la capital del mundo musical y Europale aclamóconel titulo
de «Restauradorde las Artes». Perosus propósitosrenovadoresen poíí-
tica fueron frenadospor la falta de personal,por unaarcaicaestructura
administrativay porlacontinuatutela española.Así, el catastroquerea-
lizó en 1741 fue un inicio paraunadistribuciónmásigualitariade la pro-
piedadque nuncase llevó acaboy los campesinosen ningún momento
mejoraronsupenosascondicionesde vida; el Código Carolino quepre-
tendíaserun unificaciónde las numerosasleyes,contradictoriasen oca-
siones,queexistíanbajosureinado,se quedóen un proyecto;la manera
de dar solucionesaproblemasdel momentoera mediantela creaciónde
comisionesy subcomisionesque lo único quehacíaneranparalizarlas
iniciativas,etc. Cuandodejóla coronaparasentarseen el trono español,
el paísmostrabaclarasseñalesdedescontentoy desilusión,se habíamar-
chadoun monarcaquepoco hizo por el reino de las Dos Sicilias y que
parecíaestarmásinteresadoen el arte y en las excavacionesde Pompe-
yay Herculanoqueen los problemaseconómicosy administrativosde su
reino. Sin embargo,fue suapoyoy colaboraciónen los descubrimientos
de las dos ciudadesdel Vesubiolos que le convirtieron en un famoso
monarcaen las corteseuropeas.

El rey, aunquenunca sintió unagran afición por la música,sí que
demostrósiemprepredilecciónpor los libretosde Metastasioqueenestos
momentosestabaen la cima de su carreraen Viena; estainclinación,las
virtudesdel Tito de Metastasio,el temade la clemenciaimperial de la
quedio muestrasen la liberaciónde treintay seis forzadosa galeras42y

42 Cf Vacade Osma,J.A., Carlos III, Madrid 1997,p. 108.
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la actividad del Vesubio durantesu reinado(verano de 1742), explican
sobradamentequeel monarcaeligiesecomo dramalírico paraconmemo-
rarsuonomásticaLa clernenziadi Tito. CarlosIII queríamostrarseantesu
pueblocomoTito anteRoma,comoun emperadorclementey generoso,y
en estaidentificaciónayudóen granmanerala actividaddel Vesubio.

4. CumpleañosdeJosé1, rey dePortugal

A la muertede JuanV (1750) su esposa,María Ana de Austria, que
desdehacíaochoañosdebidoala enfermedadde sumaridohabíaasumi-
do la regencia,a pesarde quesuhijo, José1, teníaya la edadde 28 años,
cedeel trono a éstey José1 se convierteen rey de Portugal.Durantesu
mandatomostróporlos asuntosde estadoel mismointerésquedurantela
enfermedadde supadrey dejóelgobiernoen manosde SebastiánJoséde
Carvallo y Melo, MarquésdePombaldesdeel año 1770. El nuevominis-
tro de estado,graciasa la pasividaddel rey y a laeliminaciónde susene-
migosen laesferapolítica,ejercióhastasumuerteen 1977 un poderabso-
luto y autocráticocomo lo demuestranalgunasde las medidasquetomó:
expulsiónde los Jesuitasde Portugal,presiónsobrela noblezaarrebatán-
dole muchosde susprivilegios, estrictocontrol sobreel tráfico comercial
y las mercancíaso la tomade resolucionespropiasde un rey ~

Mientrastanto ¿quéhacíael rey?El rey,definidocomoun hombrede
naturalezabenevolentey superficial,amantede la lectura,del tiro, de los
juegos de cartas,del teatroy de la música~ pasabacasi todo el tiempo
en su palacio de Belém, con su esposala reinaMaría Victoria, hija de
Felipe V, y con su corte;perotodoslos díasse reuníaen Lisboa con sus
ministros aunquenunca aparecíaantesde las oncede la mañanay su
labor consistíaen firmar sistemáticamentelos documentosque éstosle
presentaban45.La inactividaddel rey y la crueldadde Pombalcrearonel
descontentoentreelpueblo.

Bajo su reinadotuvieron lugaren Lisboa dos sucesosquenos pre-
sentana un monarcaopuestoal generosoy clementeTito de Metastasio,

~‘ Sobreel Marquésde Pombaly su reinodel tenor,cf Cheke,M., Dictator ofPor-
tugal: a Life of tite Marquisof Pombal,London1938.

“A esterespecto,cf Liverniore,H.V., A newHistory ofPortugal,Cambridge1966,
p. 212.

“~ Frecuentemente,largasreunionescon sus ministroseranexcusasqueocultaban
frente a la reina los encuentroscon susamantes(Livermore, H.V., op. cit.supra p.
229.
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y no sólo por su absentismo.En primer lugar, el terremotoqueconmo-
cionó la ciudada las nuevede la mañanadel 1 de noviembrede 1755 y
quesupusoladestruccióndel centrode Lisboay la muertede casi 15.000
personas.Fuesu ministro de estadoquien seencargóde todo: visitó la
escenadel cataclismo,decretóla restauracióndel orden,procurópor el
cuidadode los heridos,el entierrode las víctimas, la provisión de víve-
res, etc.; entretanto José1 permanecióen Belém, al margende lo que
ocurríaen Lisboa; aunqueun añodespués,en el aniversariodel terremo-
to, expresósu intenciónde hacerunamanifestaciónpúblicade su peni-
tenciapersonal,puesparamuchosestedesastrenaturalno fue otra cosa
queunamanifestaciónde la cóleradivina.

El otrosucesotuvolugaren la nochedel 3 de septiembrede 1758: José
1 sufrió un atentadoal regresarcon su carruajea Belém. El marquésde
Pombalutilizó tal circunstanciaparaapanarde sucaminoaciertosmiem-
brosde laaristocracia,entreellosa Aveiro quienfue acusadodehaberorga-
nizadoel complotcontrael rey por la pérdidade sus privilegios. Ante tal
acusaciónotros miembros de la noblezapidieron clemenciaal rey, «a un
soberanode talesvirtudesquees ladelicia de todosestosquehantenido la
suertedevivir bajosuMásAugustaProtección»46~ No huboclemenciay el
12 de enerode 1759Aveiro y otros miembrosdela noblezafuerondecapi-
tadosy despedazados,y otros quemados.Detrásde todasestasejecuciones
estabala manode Pombal,peronadahizoel rey al respecto,a pesarde las
quejasy pruebasquele fueronentregadasen variasocasionessobrelasno
muy honestasactividadesdesuministro.DestituiraPombalerademasiado
trabajoparaun rey máspreocupadopor las frivolidadesde unavidacorte-
sanaqueporlos asuntosde estado.

La clernenziadi lito, cincoañosdespuésde queJosé1 fuesecorona-
do rey de Portugaly de queel futuro marquésde Pombaltomaselas rien-
dasdel poder,poco podíahacerpor la imagen de un monarcaque ya
habíademostradosobradamentesu desinteréspor el gobiernoy por Por-
tugal,José1 eraya entoncesla antítesisde Tito.

5. OnomásticadeCarlosTeodoro,electordel Palatinado

Definido como melancólico, solitario y silencioso,pero al mismo
tiempogeneroso,bondadosoe indulgente;de fuerte caráctery amantede

‘~ Así es comorezabasu petición, cf Livermore,H.V., op. cit. supra p. 229s.s.
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la verdad‘Q Sentíagraninterésporla literatura,la historia,la música,en
especialla ópera,el teatro y la ciencia; era un monarcacultivado,gran
lector y congraninclinaciónporlos manuscritoslatinos. El arte fue tam-
biénunade susgrandespasiones,él mismoparticipabapersonalmenteen
los proyectosconstmctivosque ordenaba.La música fue otra de sus
pasiones,acompañabala vida en la cortey el día de su onomásticaera
siempreun día de ópera.Con él Mannheimse convirtió en uno de los
centrosde música másimportantesde Europajunto con Berlin, Viena,
Milán, Parísy Londres,graciasa lavoluntaddel monarcay a lasgrandes
sumasqueaello dedicó48.

Practicabaun absolutismoilustrado,supoderno sólo se sustentabaen
sulegitimidad sino tambiénen la función del monarcacomo guíade su
pueblo. Susreformasno ofrecennadade original, fueron las habituales
de un monarcailustrado: desarrolloy mejorade laenseñanzapública, de
la agriculturay de la situacióndel campesinado,política de tolerancia
religiosa,elaboraciónde un códigode leyesmáshumanitario,másliber-
tad y unacensurano tan rigurosa,etc. Su imagen de monarcailustrado
concordabacon la figura de príncipe ideal representadoen el Tito de
Metastasio,aunquesuadministraciónfue mediocrey su fiscalidadparti-
cularmentegravosa,provocandoel descontentode sus súbditos.

‘7. EnlacedeFedericoAugusto,electordeSajonia

Sucedióa supadreen el año 1763 perogobernóbajola tutelade su
tío Javierhasta1768.Suamorpor la justiciay susnoblessentimientosle
otorgaronel sobrenombrede «el justo».De nuevonosencontramosante
un monarcailustradocomo lo pruebanlas reformasque llevó a cabo:
promulgaciónde un códigopenalguiadopor surígido sentidode la jus-
ticia y principios morales,laaboliciónde la censura,la restauraciónde la
hacienda,quebrantadapor las guerras;la mejorade la agriculturay de la
industriaincrementandoasí los ingresosdel tesoro,etc.

El Tito deMetastasioseadaptaa la figura de FedericoAugustoy a la
imagenque,como monarcailustrado,quieretransmitira sussúbditos.

“ La emperatrizMaríaTeresatrasunavisita aMannheimen el alio 1749 dijo quede
CarlosTeodorosólo se podíandecircosasbuenas(MÉSrz, 5., AufgekldrterAbsolutismus
in der Kurpfalz wáhrendderManniteimerRegierungszeitdesKurfursten Karl Titeodor
1742-1777,Stuttgart 1991, p. 26).

48 Mandó construirel TeatrodeMannheimy fundó la «Escuelade Mannheim>’. uno
de los lugaresde origende la músicaclásica.
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8. Onomástica de Fernando IV de Borbón

Rey de Nápolesy de las Dos Sicilias desde1759 hasta1815, a partir
de estafechay hasta1825 sólorey de las Dos Sicilias.Sucedióa supadre
a la edad de ocho años,cuandoCarlos III marchópara ocuparel trono
español, formándoseun consejode regenciaen el que influyó en gran
manerael marquésde Tanucci;entretantonadiesepreocupóde la forma-
ción del futuro rey que vivió en la ignoranciade la ciencia de gobernar
graciasa losmanejosdeTanucci.En el año 1768 contrajomatrimoniocon
la archiduquesaMaría Carolina,hija de la emperatrizde Austria María
Teresa,quien, másvivaz, activae inteligentequesu marido,intervino en
las cuestionesde estadotras el nacimientode suprimer hijo varón,cum-
pliéndoseasí una de las cláusulasdel matrimonio.La entradade suespo-
saenel consejodeestadofue vistacon buenosojos porel rey quese libe-
rabadeestamaneradelas,paraél, desagradablestareasdel gobierno,para
las que no habíasido preparadoy por las que nuncasintió ninguna incli-
nación. Fue, al igual queJosé1 de Portugal,un rey absentistaquedejó el
trono en manosde Tanucci,primero, y despuésen las de suesposaquien
consiguiódestituir al marquésy orientó su política haciala corte austria-
ca‘~9, provocandoqueCarlosIII rompieselas relacionesconsuhijo.

El 30 de mayo de 1772, seponeen escenaen el teatrode SanCarlos
de NápolesLa clernenzadi lito paraconmemorarpor terceravez la ono-
mástica de un Borbón a quien, al contrario que a Tito, las tareasde
gobierno le resultabanenojosasy entrecuyasvirtudesno se encontraba
la clemenciacomo lo pruebael queañosmástarde, tras la caíday poste-
rior retiradade los franceses,al serel monarcaconducidoa Nápolespor
los inglesesprivó a la ciudad de susderechosy la dejó en manosde la
soldadesca.Pero estaopera fue un instrumentomásparamejoraro crear
la imagen públicade un príncipe clementee interesadopor su pueblo,
cualidadesque nuncatuvo FernandoIV ni tan siquieracuandoen el año
1761 el Vesubiorecobrósu actividad.

9. Coronación de Leopoldo II, emperador del SagradoImperio
Romano

Gran Duque de Toscanadesdeel 18 de agostode 1765 al 21 dejulio
de 1790, añoen el que, tras la muertede suhermanoJoséII, esnombra-

~ Susfunciones llegaron a ser tan importantcsque a partir de 1777, sieteañosdes-
puésde tomarparteen el gobierno,nadase podíadecidirsin ella.
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do y coronadoemperadordel SagradoImperio Romano(9 de octubre).
En Toscanafue un modelo de monarcaliberal como lo demuestransus
reformas: visitó el campotoscanoy promulgó medidaspara mejorar la
situación del campesinado,anuló las exencionesfiscalesde los grandes
propietarios,eliminó las servidumbres,planificó una mayorjusticia dis-
tributiva de los impuestos,unificó y simplificó la compleja legislación
del GranDucado,reformó totalmentelostribunales,promulgóel Códice
Leopoldino aboliendola penade muerte, la torturay la confiscaciónde
bienes;comenzóla ventade tierrasde la corona,del Estadoy de entida-
des eclesiásticasy laicaspara procedera una distribución de tierrasde

carácterperpetuoy así crearnuevospropietariosy con el dineroextraído
resarcirla deudapública; inició reformasen las costumbresdel clero,
etc.; pero la escasezde apoyos y su marchaa Viena hicieron que sus
reformasen Toscanano prosperasen50,

Su gobiernoen Toscanay suspropiasdeclaracionesnospresentanaun
emperadorbenevolente,humanitario,esforzadoy equitativo,partidariode
una reformademocráticadel poder. En unacartadirigida a su hermana
MaríaCristinael 25 deenerode 1790,un mesantesdelamuertede suher-
mano,escribeLeopoldoII: «Yocreoqueel soberano,inclusoel quelo es
por derechode sucesión,sóloes el delegadodel pueblo,paraesoes solici-
tadoy quedebededicaraestotodassus preocupaciones,esfuerzosy cui-
dados;quecadaestadodebetenerunaconstitucióno un contratoentreel
puebloy el soberano,el cualdelimite laautoridady elpoderdelúltimo; que
cuandoel soberanono cumplaesaconstitución,entoncesdeberenunciara
su tronoquesólole fue dadobajocondición,y queno ha sidoobligadomás
queaobedecerla;queel ejerciciodelpodercorrespondeal Soberano,ahora
bien el legislativoal puebloy a sus representantesy quecadavez queun
nuevomonarcasesienteen el trono se puedandictar nuevascondiciones.
Que el soberanono se inmiscuyani directani indirectamenteen la juris-
dicción civil o criminal (...); queel soberanorindacadaañocuentasal pue-
blo de las finanzasestatales,él no tieneningún derechoaimponerarbitra-
riamenteimpuestos,tasasaduanerasy cuotas;(...) Luego,el único objetivo
de la sociedady del gobiernoes la felicidadde los individuos»5~,

Cuandoen 1790 ocupa el trono de los Habsburgo,la situaciónno
podíasermáscrítica. La guerraconlos turcosaúnno habíaconcluidoy

50 Sobresu mandatoenToscanay lasreformasqueallí llevó a cabo,cf Wandrusz-
ka, A., Leopoldil, Wien 1963-65,vol. 1 Pp. 261 s.s., vol. II PP. II ss.;Peham,H., Leo-
poldII, Kéln 1987,Pp. 131 ss.

~‘ Weissensteiner,F., ReformerRepublikanerundRebellen,Wien 1987,p. 66ss.
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estabadurandomásde lo quese esperaba,las onerosastasasy los reclu-
tamientosforzososa Los queobligabael conflicto otomanoteníana una
granmayoríade la poblacióndescontenta;un clima de revueltarodeaba
ala noblezahúngara,quehabíaconseguidociertasconcesionesy privi-
legiosdel emperadoranterior; amenazade guerracon prusosy polacos;
los PaísesBajos se habíandeclaradoindependientescon el nombrede
EstadosUnidos de Bélgica; y, por si estono fuerasuficiente,los aconte-
cimientosde Franciaestimulabana la revolucióny poníanen peligro no
sólo a los Habsburgo,aliadospor matrimoniocon los monarcasfrance-
ses,sino a todala monarquíaabsoluta.En estecontextollega Leopoldo
II aViena y paraconsolidarsu poderes coronadoprimeroemperadordel
SagradoImperio Romano(octubre 1970), después,rey de Hungría (no-
viembre 1790)y, por último, rey de Bohemia(septiembre1790).Todo el
ceremonialfue unaalegoríade la monarquía,de unasoberaníay poder
queestabacomenzandoa perderse,como añosmástardelo demostrará
Francia.En estosmomentosy másquenunca,es necesariopresentarla
figura del príncipe ideal, es necesarioqueen el SagradoImperioRoma-
no sevuelvaaescucharel dramade Metastasio.

El 8 de julio de 1791 DomenicoGuardasoni,empresariode la ópera
italianade Pragafirma un contratoconlos EstadosBohemiospor el que
se comprometea conseguirunaópera,seria52, paracelebrarla corona-
ción del emperadorLeopoldo II como rey de Bohemia, óperaque se
estrenaráen el TeatroNacionalde Praga53y a laqueMozart lepondrála
músicaunavez queel libreto de Metastasiofueserevisadopor Mazzolá,
poetade la cortede Dresden~

52 La operaseria comogéneroya habíamuertoen manosde la opera huifa aunque
continuabafloreciendoen Italia y en algunacapitalesdel norte de Europa(Londreso
Berlín); LeopoldoII, procedentede Florenciadondedominabala operaseria con libre-
tos basadosen la historiade Greciay de Romay dondeMetastasioerael libretista más
solicitado,reintroducela operaseria en Viena; sobreestacuestión,cf McClyonds, M.,
«MozarúsLoclemenzadi Tito andoperaseria inFlorenceasa reflectionof Leopold lUs
musical taste»:Mozarr-Jahrbuch 1984-1985,pp. 61-70. Por otra parte, la ocasiónlo
requería,setratabade unaceremoniade coronación.

53 El contratooriginal, escrito en italiano, se encuentraen el Archivo Nacionalde
Praga,paraunaversióninglesadelmismo,cf Rice,JA., La clemenzadi Tito, Cambridge
1991, pp. 5ss.

5~ Sobre la revisiónde Mazzolá,queen lo referenteal contenidotemáticodel libreto
apenassupusocambios,cf Giegling, F., «MetastasiosOper Lo clemenzadi Tito in der
Bearbeitungdurch Mazzolá»:Mozart-Jaitrbucit 1968-1970,pp. 88-94; Giegling, E., «Lo
clemenz.adi Tito: Metastasio,Mazzolá,Mozart»:OsterreichischeMusikzeitschrifl31, 1976,
pp. 321-329;Neville, Di., «Li clemenzadi Tito: Metastasio,MazzolA asidMozart»: Síu-
dies in Musicfromtite Universitvof WesternOntario 1, 1976; Durante, 5., «La clemenza
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La eleccióndeestaoperafue obligada,no sólo porlos momentoscríti-
cos queestáatravesandoel imperio, sino tambiénporqueya en suépoca
LeopoldoII fue comparadoconTito: en la guíade la galeríade los Uffizi
de 1783 suautordice comoal ver un bustode esteemperadorromanoa su
mentevino rápidamentela figuradel austriaco55;poemaspublicadosen la
Gazzettatoscanay unacircularenviadapor la cortetoscanae este mismo
periódicolos compara56; o, porúltimo, la inscripciónlatina erigidapor el
electorde Bohemiadurantela coronaciónle atribuyeal nuevoemperador
virtudesde los emperadoresromanos:se asemejaa Tito por su «clemen-
cia», a Trajanopor su «bondad»y a MarcoAurelio por su «sabiduría»~.

Tras sumuertecontinúalamodade relacionarambosemperadores:ambos
muerena los45 añosde edad,sureinadoes breve(dosaños),fueronllora-
dos por cincuentamillonesde personas,destacaronpor su equidad,filan-
tropía,justicia y liberalidad; y mientrasqueTito tuvo quehacerfrente a
rebelionesde la naturaleza,el Vesubioo el incendiode Roma,LeopoldoIT
a rebelioneshumanas(PaísesBajos 1791); ambosemperadoresdieron
muestrasde su clemencia,el primero con los patriciosqueconspiraron
contrasuvida,el segundoconLos rebeldesde los PaísesBajos58,

CONCLUSIÓN: TITO Y LA CLEMENTIA59

Pero,por quéTito es elegidopor Metastasioparaencarnarelarqueti-
po de un soberanoclementey por qué se tomacomo virtud la «clemen-
cia; ambascuestionessonfundamentalesparacomprenderel usoquelos
monarcasdel siglo XVIII hicieronde La clernenzadi lito.

La imagende Tito quenospresentaMetastasioes la queha sido trans-
mitida porlas frentes,principalmenteporSuetonio,porlo tantoesnecesario

di Tito»: Mozart-Jahrbucit1991, Pp. 733-741.Acercadel encargoa Mozarty detodo lo
acontecidohastasu estrenoen Praga(contrato,conversacionescon Mazzolá, trabajode
Mozart,etc.),cf RobbinsLandon,H.C., 1791MozartsletztesJaitr, Dússeldorf-Wien-New
York 1991, pp. 110ss.;Anderson,E. (ed.), Tite Letrersof Mozart anditis Family, London
1938.

55 Zacchiroli, F., Descriptionde la GalerieRoyalede Florence,Florence1783. vol.
1, p. 59.

5~ Gazzettatoscana1789,p. 176y 1790,p. 38.
5’ Citado en Berger, E./ Bund, K., Wahlund Krdnung Leopolds¡1? 1790.Briefia ge-

buchdesFeldscitersderkursáchsischenSchweizergarde,Frankfurt1981, p. 84,
~ Sartori,J., LeopoldinischeAnnalen,Augsburg 1793, pp. 216s.s.
~ Para unabiograffa de Tito desdesu infancia hastasu muerte, cf Fortina, M.,

1./imperatoreTito, Tormo 1955/Jones,B.W., Tite EmperorTitus, NewYork 1984.
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queparacontestaralaprimeracuestiónveamosenprimerlugarcómosefue
definiendoy difundiendoestaimagenentrelos escritoreslatinosy griegos.
A continuacióntrataremoscuálesson las cualidadesqueatribuyena Tito
autorescomoPlinio elViejo, Marcial,Flavio Josefo,Suetonio(vid. supra p.
8),Tácito, Dión Casio,Ausonio,Aurelio Victor, Eutropio,Orosioy la His-
toria Augusta,yaquetodoselloshancontribuidoacrearel mito de Tito que
pasóa laposteridad.

ParaPlinio elViejo, quienle dirige,en vidadeVespasiano,el prefaciode
su Historia Natural, Tito es el iucundissimeImperator, quien a pesarde
haberseconvertidoen emperadorno cambió en nadasu carácter,sino que
ahorapodíaayudara los demástantoo másqueantes(NH Praef 1-2); elo-
gia suscualidadesintelectuales,la elocuencia,susdotespoéticas(NH Praef

5); suhumanidady sabiduría,surespetoreligioso(NH Praef. 11);en suinte-
résporla culturainsisteen variasocasionesa lo largo de su obra(NH 2.57;
2.117;12.111; 34.55;36.37); trabajapor las nochescomo correspondea un
emperadoractivo(NH Praef 18) quesubordinalas letrasa la política (NH
PraeJC 33). Tito esdibujadopor Plinio como un hombrecordial, con intere-
sesculturales,dedicadoal bien común,de grandignidadmoral y bienpre-
paradoparalaslaboresquedebedesempeñar«~• Paracomprenderesteelogio
stnmedidano debemosolvidar laamistadqueuníaaambospersonajes,fruto
deunavidamilitar en común,y lasinceraestimaquePlinio sentíaporTito61.

Marcial hablade Tito en suLiber Spectaculorurn,escritoen ocasiónde
la inauguracióndel anfiteatroflavio (a. 80 d. C.). Lo definecomoun prae-

sesen el sentidode protectorde los romanos;compartelos placeresconsu
pueblo(Sp. 2.11-12), poseeingenium(Sp. 20);esbondadosoy generosopara
con sussúbditos,comolo demuestranlosjuegosque les ofrece (Sp. 5; 6b;
25; 26; 27.3; 28); amantede lajusticia (Sp. 29; 29.3-6); hombrede acción
(Sp. 2.7); unaciertadivinidadse manifiestaen élmanifiestagraciassiempre
asubondad,e incluso los animalesla perciben(Sp. 30; 27); gozadel favor
y de laproteccióndelos dioses(Sp. 6) y de laveneraciónde su pueblopara
quienes un «verdaderopadre»(Sp. 3.12)62 Marcial es un adulador63

~ Alfonsi, L., «Tito Flavio imperatorein Plinio u Vecchio»: Atti del Congresso
Internazionaledi StudiFlaviani (Rieti 1981), Rieti 1983, p. 186 s.s.

~ Sobreestaamistad,cf Magno,E, «LadedicadellaNaturalis Historia di Plinio II
VecchioaTito»: Atti del CongressoInternazionaledi Studi Flaviani (Rieti 1981), Rieti
1983, pp. 331-335.

62 Sobrelafigura deTito enMarcial, cf Deschamps,L., «11ritratto di Tito nelFopera
di Marziale»: Mii del CongressoInternazionaledi Studi Flaviani (Rieti ¡981), Rieti
1983, pp. 69-84.

63 En relaciónconestetema,cf. Tremoli, E, «Marziale,adulatoredi Tito»: Atti del
CongressoInternazionaledi Síudi Flaviani (Rieti 1981), Rieti 1983,pp. 383-391.
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Máselogiosa Tito encontramosen laobrade Flavio Sosefo.El futu-
ro emperadoresdibujadocomoel soberanoperfectoquehaceusoen fre-
cuentesocasionesde su clementiapero tambiénde su severitas64 En la
guerrade Judeasiempreestuvojunto asus soldados,sucorajeno se dis-
cutía y era un ejemplo parasus tropasque le seguíansin vacilar (Si
3.324;3.497;5.82-83,etc.); es descritocomoel comandanteideal, meti-
culoso(BJ 5.106;6.163;6.154)quesiempreconsultabacon susmandos
(BJ5.491;6.132);frenómuchasmasacres(Si. 3.229;3.501);sucrueldad
en la guerrano eranaturalen él porqueel futuro emperadorerapornatu-
raleza«clemente»(BJ 6.324;6.357),los causanteseranlosjudíosextre-
mistasqueen esteconflicto eranlos míseros(Si 5.442-445;6.118-124).
Flavio Josefo,quienhabíaexperimentadoen supropia personala gene-
rosidadde Tito, escribesu Guerra Judíacomo un panegírico.

Tácito recuerdaaTito como un hombredotadode ingenio,capazde
resolvercualquiersituación,quesacrificalas rivalidadespersonalespor
el biencomún(Hist.4.52;5.11); lo definecomo capasimperii (Hist. 2.1;
2.4;5.1), hacereferenciasa la bellezade su rostroy asu dignidad(1-lis>’.
2.1 .2); no olvida la pasiónqueel futuro emperadorsientepor Berenice
(His>’. 2.2.1). ParaTácito,Tito mereceun juicio positivoy le reconocelas
tradicionalesvirtudesromanas:temperantia,commnunisutilitas ypietas.

Dión Casio,por otraparte,intentadar unaexplicaciónpsicológicaal
cambioqueexperimentalapersonalidadde Tito unavez queesnombra-
do emperador;segúnél, lasresponsabilidadesdel trono le hanhechomás
realistaperosi sureinadohubieseduradomástiempo,su naturalezamal-
vadahabríasalido a la luz (66.18); el símbolodel cambioes su ruptura
conBerenice,símbolodel orientalismode Tito quetanto irritabaal sena-
do y al pueblo(65.15.4)65;paraél, Tito reinóconindulgenciay murióen
la cumbrede su gloriapero si hubiesegobernadomástiempolo hubiese
hechomásllevado por subuena«fortuna»quepor suspropiosméritos.

Entrelos escritoresdel s. IV, Ausonioelogia,siguiendoel cliché sue-
toniano,la figura de Tito, experscivilis sanguinisy, al igual queSueto-
nio, orbisamor; aunquedebela felicidad de sureinadoa labrevedaddel
mismo (De XII Caes.vv. 45-46). Aurelio Victor, tambiénsigue al bió-
grafo romanocuandodice de él que es «la delicia del génerohumano»
(de Caes.10.6); lo presentacomoun hombreculto, clementey generoso

64 DEspérey,S.F.,«Vespasien,Titus et la littérature»:ANRW32.5,Berlin-New York
1986, p. 3082.

65 Sobresu «orientalismo»,cf SueL., Tit. 5.4; Crook,JA., «Titus and Berenice»:

AJPh. 72, 1951, pp. 162-175.



412 M.i? Castillo Pascual

(de Caes.10.1) cuyamuertefue paralas provinciastal motivo de triste-
zaque lloraron por un mundoqueahoraerahuérfano(de Caes.10.6) 66•

Eutropio nos muestraun Tito portadorde todaslas virtudesy tan desta-
cadodesdesu nacimientoque fue llamado«amor y delicia del género
humano»,facundissimus,bellicosissimus,moderatissimus,defensorde
causasen latín, escritorde poemasy de tragediasen griego,buensolda-
do comolo demostróen el asediode Jerusalén;sureinadosecaracterizó
porlacivilitas; eraafabley generosoy comoya antesdijo Suetonio,para
él un día perdidoeraaquelen el queno habíapodidodispensarsusfavo-
res (Brev. 7.21.1-3).Orosio hablade su espíritu pacífico en el ejercicio
del poder,bajo su reinadono se derramóla sangrede nadie(7.9.13).
Todosellos recogenla imagende Tito transmitidapor Suetonio,la ima-
gende un príncipe ideal67 definido por la expresiónamor ac deliciae
generishurnani, expresiónqueen la tardíaRepúblicase utilizaba para
designaraun personajepúblico68

Entrelos SeriptoresHistoriaeAugustaeTito es recordadocomouno de
los príncipesamadosjunto con Augusto, Vespasiano,Trajano,Adriano,
AntoninoPíoy MarcoAurelio; estádentrodel grupode los optimesimpe-
rotores(Pese.Nig. 12.1; Heliog. 1.2;Alex. 5ev. 10.2;Aurel. 42.4;Can 3.3).

Tito reúnetodaslas cualidadesidealesparagobernar,encarnala figu-
radel príncipeideal; esun emperadorcultivado, educadodentrodel seno
de una familia imperial, los Julio-Claudios69, que antesde ocuparel
trono recibió unapreparaciónespecíficaparael Principadodurantedoce
años;era,por lo tanto,un príncipecualificadoy bienentrenado,educado
en la corte, distinguidoen su serviciomilitar, diplomático y buenpolíti-
co; quien, además,desdeel año71 d. C. fue particepsImperii, un meca-
nismointroducidopor Vespasianoparaperpetuarla dinastíaflavia.

La cualidadpor la quedestacaTito entrelos escritoresgriegosy lati-
nos y queMetastasiole atribuye en sudramalírico es la clemencia,vir-
tud romanapersonificadacomounadivinidadconimágenesy altaresen

66 Referentea la figura de Tito en Aurelio Víctor, cf Orlandi Fasulo,G., «II profilo
di Tito in Aurelio Victor»: Atti del CongressoInternazionaledi Studi Flaviani (Rieti
1981),Rieti 1983, pp. 357-364.

67 Sobreestecuestión,cf? Payan,M., «Tito nella pubblicisticacristiana»:Atti del
CongressoInternazionaledi Studi Flaviani (Rieti 1981),Rieti 1983,pp. 85-103.

68 Cf Cic.,Philip. 13.26(deliciaeaíqueamorespopuli Romano;TLL, sr. «delicia»,
vol. V, c. 448.

69 Fueeducadojunto aBritánico,en las mismasmateriasy con los mismosmaestros,
cf? Suet.,Tit. 2-3; Parker,ER., «Educationof Heirs in theJulio-ClaudianFamilys>:AJPh
67, 1946,p. 49.
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Roma y honradacomo la virtud propia del fundadordel imperio, Julio
César70, convirtiéndosea partir de ahí en unade las virtudescaracterís-
ticas del emperadorromano.Serclementeno eraotra cosaquecompor-
tarsedeforma benévolay generosaconlos súbditos,«contenersecuando
setienela facultaddecastigar(temperantiaanimí) o la indulgencia(leni-
tas) de un superiorcuandodictaminala penaparaun inferior (...), una
inclinacióndel almahacia la dulzuracuandosetrata de castigar.(...) es
un actode moderaciónmedianteel cual el castigomerecidoescondona-
do parcialmente»(Sen.,De Clem.2.3.1).Es,por lo tanto,unade las más
importantesvirtudesde un buensoberanoy laejercecomo un juez hacia
losculpables,un patrónhacia susclientes,un padrede familia haciasus
hijos y, en definitiva, como un monarcahaciasussúbditos.

Eslavirtud característicadel bonusprinceps,del rex iustusque,según
losestoicos,es tambiénun rex sapiens,un rey quese guíapor larazón;su
posesiónle distinguede un tirano,de un rey injusto; es lavirtud querepre-
sentaal gobernantey algobiernoideal. Sénecaen su tratadosobrelacle-
menciaintentaaplicar los principios del estoicismoparaexplicar la ver-
daderanaturalezade esta cualidad,nos la presentacomo la garantíade
todaslas demásvirtudes,comounade las virtudesde la sapientia,porque
él sabequeel régimenimperial no seráaceptadopor la elite romanasi el
príncipeno esun sabio7l•

Pero ante todo, la clemenciaera una de las virtudes que formaban
partede los programasdepropagandaimperial, no debemosolvidar que
elemperadorromanoeraparasupuebloun líder carismáticoen posesión
de una seriede virtudes y facultadesgraciasa las cualesgarantizabala
salusPopuli Romaniy, por lo tanto, suposiciónen la cúspidede la pirá-
mide 72• Poresarazón,elpríncipe,sobretodoen el momentode suascen-
sión al trono,teníaquemostrara sussúbditosqueestabaen posesiónde
dichascualidadesy quepor lo tantopodíaprotegeral imperio de ataques

70 Sobrela clementiacaesaris,cf Dahlrnann,H., «ClementiaCaesaris»:NJW 10,
1934, pp. 17 s.s.; Wickert, L., «Zo CaesarsReichspolitik’>: Klio 30, 1937, pp. 232 ss.;
Treu,M., «Zur clementiacaesaris»:MU 5, 1948,pp. 197 s.s.; Alfóldi, A., «Dic Geburt
derkaiserlichenBildsymbolik»: MU 10, 1953,Pp. 109 ss.

Grimal, P., S¿n~queou la consciencede lRmpire,Paris 1979. p. 131.
72 Estasvirtudesson lasque figuran en el escudodoradoofrecidoa Augustoen el

año27 a. C.,virtus, clementia,iustitia y pinas y cuyo númerose multiplicó bajoTraja-
no; paraunalistade lasvirtudesdel Panegíricode Plinio el Joven,cf RE22.2, Stuttgart
1954, c. 2231. Sobrelasvirtudesde lasemperadoresromanos,cf Charlesworth,MP.,
«Propagandaand the Creationof Belief»: FRA 23, 1937, Pp. 105-133;Wallace-Hadrill,
A., «TheEmperorand his Virtues»: Historia 30, 1981,298-323.
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externos,asegurarla paz y garantizarla prosperidady jélicitas publica,
él erael paterpatriae. Su imagende príncipeideal se divulgabaa través
de las leyendasmonetales,de las inscripcionesy de sus liberalidades
(donativos,distribucionesde vívereso dinero, obraspúblicas,juegos,
etc.).Parala plebs, el príncipe debíasatisfacersus necesidadesprimor-
diales,serjusto y no ir en contrade los principios elementalesdejusticia
aceptadosporel puebloy tenerunaaparienciapopular~

Tito, «el amory delicia del génerohumano»,en el momentodecon-
vertirseen emperadortuvo queborrar algunasde sus hazañaspasadas
que le presentabananteel puebloromanocomo un ser despóticoy bru-
tal ~ y, por otro lado, asegurarunadinastíaqueno erade origenpatricio,
comola Julio-Claudia,y quehabíausurpadoel podertraslaprimeracri-
sis dinásticadel Imperio. La virtud estoicade la clemenciafue parael
jovenflavio unade las másefectivasconsignasde su propagandaimpe-
rial, un procedimientoparacreary mantenerunaimagenfavorable,la del
soberanojusto, sabio,benevolentey paternalista.Tito se presentarácomo
el rex de Séneca,como el garantede la libertas, de la securitaspublica,

defelicitas civium y de la ae¡ernitasdel Imperio.
Peroel reinadodeTito no duró lo suficientecomoparapoderdefinir su

personalidadcomomonarca,tan sólo dosaños,dosmesesy veintedías;y
su política fue unameracontinuaciónde la de supadre.Su generosidady
liberalidad fueron estimuladasmás por catástrofesnaturalesque por la
voluntaddel propio emperador,aunquecon ello no pretendemosquitarle
importanciaaéstaúltima75. La reconstrucciónde Campania,trasla emp-
ción del Vesubio,no se pagóconrecursospropiosdel emperador,sino con
los beneficiosobtenidosde laventay alquilerdelosbona vacantia, laspro-
piedadesde aquellosquehabíanmuerto sin herederosy quepasabana ser
propiedaddel tesoro.Sin embargo,pruebade su generosidadsonla remI-
sión de las tasasimpuestaspor Vespasianoa algunasciudades(Rodas,
Cesarea,etc.) o su comportamientoen el casode la ciudad hispanade
Munigua76, aunque, por otro lado, continuó con la política de revisión

~ Yavetz.Z., PlebsandPrinceps,Oxford, 1969, p. 137 ss.
74 Porejemplo, lasejecucionesdeAulus Caecinay Eprius Marcellus,cf Suet., Tit.

6.2-4;Cass.Dio 66.16;TAC., Hist. 3.13/31;Zonar., 11.17.
~> Sobresu actividadedilicia, engranpartecontinuaciónde la de su padre,cf Eour-

ne, Tite Public Worksoftite Julio-Claudiansand tite Flavians, 1941, pp. 62ss.
76 Cf Ortinhagen,W., «Hallazgosepigráficosde la Excavaciónde Munigua>s:CNA

VI (Oviedo 1959), Zaragoza1961, Pp. 214 s.s.; Nesselhauf,H., «Zwei Bronzeurkunden
ausMunigua»: MDAI(M) 1, 1960. pp. 142 Ss.; DOrs, A., «Misceláwaepigráfica. Los
broncesde Munigua»: Emerita29, 1961,pp. 210Ss.;AE1962, n,0 288.
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catastralcomenzadapor supadre,queen elcasode los subsiciva fue per-
judicial parglaagriculturay los agricultoresitálicos ~‘. Ciertoes queen su
corto reinadosu generosidady liberalidad fueron mayoresque las de su
padre, «elemperadoravaro»,perotambiénes cierto quecuandoTito asu-
mió elpoderla situacióndel tesorono eratan desastrosocomo ala llega-
da al trono desu padre,y todograciasal geniofinancierode ésteúltimo78~

Sugenerosidady liberalidaderanfruto deunaprogramadacampañade
propaganda,al igual que otras medidaspromulgadasal convertirseen
emperador,comola supresiónde los procesosde lesamajestad(Suet.,Tit.
9.l)~~; el queratificaseen un edictotodaslas decisionestomadasanterior-
mente(Suet.,77>’. 8)80; o elescasocréditoqueatribuyóa los testimoniosde
los delatores,procedimientosiempreasociadoa los «malospríncipes»y a
los regímenestiránicos(Suet.,lit. 8.11-13).Sin embargo,su brevereina-
do, suprematuramuertey tambiénla imagennegativaquese transmitióde
suhermanoDomicianosirvieronparamantenerintactasy reforzarlagene-
rosidady la clemenciadelpríncipe,quecomotal pasóa laposteridad.

Ahora ya es fácil respondera las doscuestionesquenos hemosplan-
teadoal comienzo.Tito fue paralas generacionesposterioresun príncipe
ideal, tal y como lo caracterizóSuetonio y posterioreshistoriadores
romanosquesiguieronsistemáticamenteel cliché suetoniano,y paralos
monarcasde la segundamitad del siglo XVIII y paraMetastasio,Tito
fue,ademásde un modelode príncipeideal, un modelode «príncipeilus-
trado»,la imagende monarcaqueel AbsolutismoTardíoquisopropagar
pararobustecerelpoder,elmecanismode actualizaciónde unaforma de
gobiernoque luchabapor su propia supervivenciahastaque la Revolu-
ción Francesale asestóel golpe de graciadefinitivo.

La imagenqueun monarcailustradoqueríaproyectarcoincideperfec-
tamenteconelTito deSuetonioy conel Tito de Metastasio,dosdefensores
de lamonarquía,y el segundoun efectivoapóstoldel DespotismoIlustra-
do. En amboscasosel monarcaes virtuoso, generoso,cultivado, cle-
mente8t,paternalista(paterpatriae),justo.sabio,elocuente,interesadopor

“ Sobreestapolítica, cf. Hinrichs,F.T., Dic Ceschicittedergromatisciteninstitutio-
nen,Wiesbaden1974, pp. 128 ss.

~ Homo, L., «Une leon d’outre-tombe:Vespasienfinancier»: REA 42, 1940, Pp.
453-465.

~ Cf CassiusDio, 66.19;67.2.4.
80 Cf CassiusDio, 66.19:Aun Vict., De Caes.10.2:ZoN., 11.8.
SI Susmedidascon respectoa los delatores(Suet.lii. 8.11-13)estánen la líneade

las reformasjudiciales de corte humanitarioy sobre la censuraemprendidaspor los
monarcasilustradosdel s. XVIII.
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la adquisiciónde nuevosconocimientos82, amantede la música,bien pre-
parado para gobernar,veneradopor sus súbditos,el primer servidor del
Estado83, mediadorde lasalusyfelicitaspublica ~4,mecenasy protectorde
las artesy las letras,etc.Por lo tanto,la concepciónde Tito en el s. XVIII
comoun «príncipeilustrado»explicasobradamentequefueseelegidocomo
protagonistadel dramalírico de Metastasio,defensoraultranzade lanueva
coberturaideológicadel Absolutismo~ y quealgunosmonarcasilustrados
eligiesenLa clemenzadi lito paraconmemorarsuonomástica,coronación
o enlacematrimonial,ocasionesmuyapropiadasparapropagarlas maravI-
llas de sureinado,aúncuandose tratasede monarcasabsentistas,másinte-
resadosen lasdiversionescortesanasqueen elbienestarde sussúbditos;en
amboscasos,éstaóperaes un instrumentode propagada,unaalegoríadel
AbsolutismoIlustrado.

Perono sóloel emperadorprotagonistase ajustaal prototipodemonar-
cailustrado,tambiénlo hacela virtud quele caracteriza.La clemenciaes
el rasgoquedefineaun «reyjusto»,aun «rey sabio»,a un rey quegobier-
na guiadopor la razón,esdecir, a un «rey ilustrado».

82 Los interesesde Tito y delos monarcasilustradosvan másalláde lameraciencia
de gobiernoo de la música y las artes:Plinio el Viejo elogiala inteligenciadel empera-
dor queha comprendidola dificultady la importanciade su Historia Natural (NH Praef
16); Maximiliano III, elector de Baviera, funda la AcademiaBávara de las Ciencias
(¡759); esconocidotambiénel interésdeCarlosTeodorodel Palatinadopor lasciencias
naturales.

83 Porrazonesde estadoTito ponefin asu relacióncon Berenice.
84 Referenteala «felicidadpública» del monarcailustrado,cf Bazzoli, M., II pen-

sieropolitico dell?,ssolutismoilluminato, Firenze 1986.
85 Otrosaspectos,no tanimportantes,quepudieroninnuir enla eleccióndeTito fue-

ronsu amor porBerenicequeal sacrificarlopor las razonesde estadole proporcionaban
un cierto aire románticoy dramático,comoya se vio en el dramafrancés;y la necesidad
musical de queel protagonistade una óperaseria tuviesequeser siempre un hombre
joven,representadoporun tenoro un «castrado»(Zajac. L., «L’inspirationantiquedans
‘La clemencede Titus’ de WolfangAmadeusMozart»:Atti delCongresoIntern. di Studi
Flaviani (Rieti 1981),Rieti 1983, p. 403ssú.


