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Es muy dificil alcanzar un conocimiento global y completo,
que permita a los investigadores valorar el auténtico signifi-
cadoy la sobresaliente trascendencia que ha tenido la icono-
grafia de la Serpiente a lo largo de la Historia. La dimension
y magnitud del tema que vamos a abordar, convierten cual-
quier trabajo en una simple aproximacion.

En el articulo que ahora se da a conocer en “Akros,
Revista del Museo de Melilla”, se ha optado por agrupar los
temas a analizar en funcion de unos cuantos bloques icono-
graficos concretos, que son especialmente significativos,
ordenados segun tematicas y simbolos, sin atender a la
estructura légica que pudiera pensarse para un articulo al
uso. Al distorsionar la organizacion clasica empleada para
esta clase de trabajos y parcelar su estudio buscando los ele-
mentos culturales comunes que mas se repiten, realizaremos
un viaje desde Oriente a Occidente, desde la Prehistoria has-
ta la Modernidad, con una libertad casi absoluta, en torno a
la imagen de la serpiente y en torno a las posibles causas
bioldgicas que sirven de apoyo y justifican su condicion de
animal sagrado’.

El objeto final, es seiialar aquellos aspectos concretos
que, apareciendo de manera mas o menos constante, pue-
dan ayudarnos a explicar la importancia que laimagen de la
serpiente ha tenido para casi todas las religiones, resaltan-
do su riquisima y variada iconografia desde el peculiar pris-
ma dptico que ofrece el conocimiento preciso de su compor-
tamiento bioldgico. La perfecta integracion de estos dos
principios, el biologico y el estético, es la razén ultima que
justifica el hecho cierto de que la serpiente se haya conver-
tido en uno de los mas poderosos simbolos religiosos que se
conocen.

No es facil establecer las causas profundas por las que la
serpiente goz6 de un mas que sobresaliente protagonismo
religioso a lo largo de la Historia. Independientemente de la
religion, civilizacion o periodo cronolégico al que nos este-
mos refiriendo, se debe reconocer, como cosa cierta, que es
un ser vivo que, por su especial condicién dentro del reino

torno a las posibles causas
bioldgicas que explican su
sacralidad e importancia

Arte Prehelénico Cretense, “Diosa domadora de las serpientes”, Estatua
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Arte Renacentista Italiano, Miguel Angel Buonarroti, Techo de la Capilla Sixtina, 1508 y 1512, Escena del
Pecado Original en la que la serpiente estd representada con brazos y cuerpo antropomorfo, en el

momento en que entrega a Eva el fruto prohibido.
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Avrte del Renacimiento, Estampa que representa el
Pecado Original e ilustra el “Speculum Humanae
Salutis”, ejecutada en 1583. En ella la serpiente
esta representada en vertical, como si su cola fue-
se su Unico y verdadero pie.

2 DELGADO LINACERO, Cristina, £/ toro
en el Mediterraneo. Madrid, 1996.

animal, no pasa inadvertido, no pro-
voca indiferencia y no ha sido ignora-
do en ninguno de los corpus de creen-
cias religiosas de que se tiene noticia.
No sélo siempre se la ha tenido en
cuenta, sino que se la exalta de mane-
ra analoga a como se hace con el toro?
(a menudo se la representa junto a él),
para, finalmente, convertirse en pro-
tagonista de un sinfin de aventuras de
muy variado significado y simbolismo.

Tampoco es facil aislar las razones
por las que la serpiente llegé a catali-
zar tantos y tan variados contenidos
semanticos y semidticos (en ocasiones
contradictorios entre si). En muchas
publicaciones sobre iconografia y
sobre historia de las religiones se la
cita como una deidad poderosa o
como un simbolo importante para el
estudio de un determinado periodo,
pero, rara vez se ha intentado abordar
el estudio de las verdaderas causas
que justifican este protagonismo.
Cuando se analiza la imagen de la ser-
piente se hace desde una perspectiva
moderna y casi exclusivamente for-
mal. Pocas veces se tienen en cuenta
las creencias y la personalidad propia
de los pueblos del pasado que convir-
tieron a la serpiente en un Dios o en el
simbolo parlante que expresaba un
determinado concepto divino. Las aso-
ciaciones mentales que los hombres

Arte Renacentista ltalliano, Piero di Cdsimo,
Retrato de Simoneta Vespucci con una serpiente al
cuello simulando una actitud andloga a la que
hubiera adoptado Cleopatra en su suicidio. Museo
Condé de Chantilli.

del pasado relacionaban con la ima-
gen de la serpiente son bien distintas
a los sentimientos que profesa el hom-
bre actual y enjuiciar su imagen desde
esta perspectiva es un error sistemati-
camente trasmitido por la historiogra-
fia, que no ha permitido analizar la
iconografia de la serpiente desde el
conocimiento preciso de cada tiempo
histérico. Se tiende a analizar su ima-
gen desde la ofidiofobia caracteristica
del ambiente cultural judeo-cristiano,
desde un escaso conocimiento de las
fuentes escritas, y desde la ignorancia
acerca de su extraordinaria biologia.
Quiza, el origen del culto que los
hombres primitivos tributaron a la
serpiente pueda encontrarse en el
efecto de superioridad biolégica que
se establece si comparamos a estos
reptiles con el hombre. Al igual que la
mayor parte de los simios, los huma-
nos sienten hacia los ofidios una aver-
sion, en cierto modo instintiva e irra-
cional, que hunde sus mas intimas
raices en la indefension que sienten
frente a su sigiloso ataque. Ello les
impide prever una estrategia defensi-
va que anule sus técnicas de caza. El
hombre se siente indefenso ante la
fuerza destructora de las serpientes y,
sobre todo, ante el poder de su vene-
no, y este hecho es el que justifica que
pase a ser un simbolo que cataliza en



una sola imagen todo cuanto es sus-
ceptible de temor. Conceptos como
mal, peligro, veneno, agresividad,
pecado, perversion, lubricidad, muer-
te, etc. gravitan en nuestra mente, casi
de un modo instantaneo, cuando se
presenta su imagen.

Las serpientes® y los lagartos perte-
necen a un orden bioldgico que los
cientificos denominan “Squamata”,
que, a su vez, es una subdivision del
orden “Reptilia”. Han tenido que
transcurrir mas de 150 millones de
afos para que los reptiles, inmensa-
mente variados antafio en sus formas,
tamanios y sistemas de vida, se hayan
reducido a sélo 6 grupos diferentes.
Los lagartos (aproximadamente, 3000
especies), las serpientes (unas 2700
especies), las tortugas (200 especies),
los galdpagos (casi 150 especies), los
cocodrilos (23 especies) y el tuatara,
que es un reptil muy especial porque
es el Unico representante vivo de una
especie prehistérica que se extin-
guio: los rinocéfalos.

Las serpientes componen un
suborden que los bidlogos
denominan “Ophidia” o
“Serpens”, segUn inspiren
sus clasificaciones en los
conocimientos de la ciencia
griega del periodo clasico,
conservada gracias a los
sabios musulmanes del siglo
VIl y IX, o en los conocimientos
latinos del occidente escolastico,
transmitidos a través de los
Monasterios y las Universidades
medievales. En lineas generales, su
estudio se organiza en tres grupos:
Serpientes primitivas (donde se inclu-
yen pitones, boas, etc.), serpientes cie-
gas (como las culebras, muchas de
ellas con aspecto de gusano), serpien-
tes evolucionadas (como las cobras, las
serpientes marinas y las viboras).

El habitat de las serpientes se dis-
tribuye por los cinco continentes,
excepto en las regiones muy frias con
nieves perpetuas. La mayoria de los
reptiles experimentan un crecimiento
constante de sus huesos, que no cesa
al alcanzar la madurez sexual.
Tampoco pierden sus dientes cuando
envejecen, sino que el proceso de cai-
da, renovacién y crecimiento de sus
piezas buco-dentales nuevas es conti-

nuado y constante hasta la vejez. Las
serpientes tienen una columna verte-
bral muy flexible, dotada de potentes
musculos dorsales, que les facilitan un
desplazamiento répido. Al mismo
tiempo, ese movimiento serpentino,
adopta formas fascinantes, capricho-
sas, extraordinariamente variadas y,
en cierto modo, impredecibles.
Frecuentemente, la agilidad y rapidez
de sus movimientos es su mas eficaz
arma de ataque. Segun sea su tamafo
pueden tener del orden de 180 a 400
vértebras, que estan sélidamente
reforzadas para soportar la tension
muscular que se produce con cada
desplazamiento.

De todos es bien sabido que la ser-
piente es un reptil alargado y apodo,
es decir, carente de extremidades. Por
esta razon, debe arrastrarse y reptar
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Fuente de barro barnizada que representa a una
serpiente moviéndose serpentina por la superficie
del agua, 1560, Departamento de objetos de Arte,
Museo del Louvré.
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por el suelo. La serpiente posee una
habilidad especial para desaparecer
repentinamente, para esconderse
entre las rocas y para pasar inadverti-
da, mimetizada con el terreno. Su
extraordinaria agilidad en tierra,
superada por la que se observa en el
medio acuatico, se debe a una mas
que sobresaliente capacidad de adap-
tacion, que le permite adoptar distin-
tos tipos de movimiento perfectamen-
te aclimatados a las dificultades
cambiantes del entorno geogréafico en
que vive. En la practica, pueden ir de
un sitio a otro con el minimo esfuerzo
fisico, en el menor tiempo posible y
con el menor consumo energético.

En las creencias religiosas judeocris-
tianas, la serpiente se cita como uno
mas de los animales creados por Dios
en el quinto dia: “Produzca la tierra
vivientes segun sus especies: animales
domésticos, reptiles y fieras segun sus
especies”?. El capitulo 11l del
“Génesis” caracteriza a la ser-
piente con cualidades que
son propias del ser huma-

no, como la astucia, la
capacidad de mentir
para sacar provecho
con ello y la elocuencia
en el razonamiento:

“La serpiente era el ani-

mal mds astuto de cuan-
tos el Sefior habia crea-
do™.
Este texto resulta muy con-
tradictorio si se tiene en cuenta
que, cuando Dios termina la creacion
del quinto dia y contempla lo creado,
advierte que todo era bueno® y, no
percibe en ningiin momento la astucia
de la serpiente cuyo papel es funda-
mental en los primeros capitulos de la
“Historia Sagrada”, por ser una de las
formas hostiles al plan divino. En el
“Génesis” no se evoca una serpiente
violenta, poderosa y agresiva, sino un
animal mas discreto y temible, que,
con gran sigilo, se desliza de manera
lenta y furtiva hacia sus victimas para,
haciendo uso de una inteligencia
superior, suscitar en Eva los deseos de
obtener un conocimiento superior,
que luego arrastrara también a Adan
hacia el pecado de la desobediencia. Es
interesante sefalar que la serpiente
citada en el “Génesis” carece de nom-




Arte Griego del Periodo Helenistico. Agesandro,
Polidoro y Athenodoro de Rodas, La muerte de
Laocoonte y sus hijos, Antifantes y Timbreo, ate-
nazados por las serpientes Porce y Caribea.
Maérmol de Rodas, siglo | d. de C. Encontrado en
1506 en las ruinas de la Domus Aurea y de las ter-
mas de Trajano. Comprado por Julio Il para deco-
rar el Jardin del Belvedere. Museos Vaticanos.

Arte del Neoclasicismo. G. Chedanne,
Reconstruccion arqueoldgica de la supuesta habi-
tacion de la Domus Aurea Neronis en que se
encontraba el grupo escultérico del Laocoonte.
1750-1780. Museo de Bellas Artes de Rouen.

bre propio, de modo que no puede
simbolizar a un individuo particular-
mente peligroso, sino a una especie
peligrosa por su astucia y por las estra-
tegias de ataque que elige.

La tradicion biblica afirma que des-
pués de crear a Adan y a Eva, Dios los
instalé en el Paraiso, prohibiéndoles, so
pena del mas duro castigo, consumir los
frutos de un determinado arbol que
estaba en el centro del jardin. Sin
embargo, Dios olvidd, u obvié conscien-
temente, explicarles la razén por la cual
no debian comer los frutos y esa igno-
rancia es la que aprovechara la astuta
serpiente’, cuya capacidad persuasiva
recibe un tratamiento literario mas soli-
do y eficaz que el del razonamiento

Arte Griego del Periodo Helenistico. Agesandro,
Polidoro y Athenodoro de Rodas, detalle de la
cabeza de Laocoonte. Marmol de Rodas, siglo | d.
de C

nunca expresado por Dios. Es interesan-
te sefalar que por lo que dice este pasa-
je del “Génesis”,que no se puede iden-
tificar a la serpiente con el Demonio en
si mismo, a no ser que se sobreentienda
una metamorfosis jamas enunciada.
Ademas, ;Qué haria Lucifer en el jardin
de Dios, expulsado del territorio sagra-
do? ;Cdmo habria entrado en un lugar
que tenia terminantemente vedado,
cerrado con muros poderosos y sélidas
puertas? Si bien en la “Biblia” la ser-
piente es tan sélo el instrumento que
utiliza el demonio y no el demonio en si
mismo; en el arte y en la iconografia del
pecado original pasaron a ser una mis-
ma cosa.

La tentadora no siempre tiene
cabeza de reptil. Para hacer admisible
que esta dotada de palabra y tal vez
como recuerdo de los seres hibridos
del mundo clasico (sirenas, esfinges,
etc.), los imagineros medievales, la
representaron como una especie de
lagarto con busto o cabeza de mujer
“in specie virginis”®. Cuando el Padre
Eterno descubre que Adan y Eva le
han desobedecido, decide condenar al
hombre a trabajar, a la mujer a parir
con dolor y a la serpiente le quita sus
extremidades y la obliga a arrastrarse
por el suelo, lo que parece indicar que,
en el primitivo pensamiento judeocris-
tiano, en un periodo anterior al peca-
do original, este animal poseia extre-
midades superiores que pierde a
consecuencia de su hostilidad contra
los planes que Dios habia disefiado
para el hombre: “El sefior le dijo a la
Serpiente: Por haber hecho eso, maldi-
ta tu entre todos los animales domés-
ticos y salvajes; te arrastrards sobre el
vientre y comeras polvo toda tu vida;
pongo hostilidad entre ti y la mujer,
entre tu linaje y el suyo.”

El mito que relata el castigo de la
Serpiente y la pérdida de sus extremi-
dades no es exclusivo del mundo
judeocristiano, sino que esta presente

T REAU, Louis, Iconografia del arte cristia-
no. lconografia de fla Biblia. Antiguo
Testamento. Barcelona, 1995, Tomo |,

vol. 1, Traduccion Daniel Alcoba, p.
103-109.

8 Ibidem.

9 Génesis, Ill, 14 - 15.




en otras muchas culturas de la anti-
gliedad y en numerosos pueblos de
Africa. Es posible que esta tradicion
iconografica la tomaran los judios del
Egipto Faraénico, donde abundan las
representaciones de serpientes con
patas y brazos. Los artistas de la Edad
Media y del Renacimiento, cuando
trataron el tema del pecado original
plasmaron en sus pinturas y esculturas
las extremidades de la serpiente. De
este modo, se pueden diferenciar dos
momentos bien distintos que deter-
minan dos iconografias diferentes: El
primero sucede antes del pecado,
cuando la serpiente puede aparecer
con cabeza humana y dotada de
manos para darle a Eva el fruto del
arbol de la ciencia. Tal es el modo en
que aparece representada en el techo
de la Capilla Sixtina, donde una her-
cUlea Eva, acepta de la mano de una
serpiente antropomorfa, de extraor-
dinario vigor y fuerza comunicativa,
el fruto prohibido. El conjunto de la
Sixtina, como es bien sabido, fue pin-
tado por Miguel Angel Buonarroti,
por encargo de Julio Il, entre 1508 y
15120, E| segundo momento sucede
cuando Dios ya ha castigado a la ser-
piente y su cuerpo carece de extremi-
dades superiores, pasando a ser un
reptil dpodo. En general los artistas
optaron por enroscar a la serpiente
apoda en las ramas del arbol, como si
fuera arborescente. En algunas oca-
siones, se ha representado la dificul-
tad del ofidio para adaptarse a su
nueva condicion. Ausentes las extre-
midades, intenta sostenerse en dificil
equilibrio sobre su cola. Asi aparece
representada en una estampa que
ilustra una edicion de 1583 del
“Speculum Humanae Salvationis”.
Adan y Eva, en gestos de vivo y apa-
sionado movimiento, flanquean el
arbol de la ciencia. La serpiente, casti-
gada a perder sus extremidades, no
acepta su nueva condicién apoda, e
intenta ponerse en pie sobre su cola
en una extrafia postura excepcional

10 FREEDBERG, S. J. Pintura en ltalia en
1500-1600. Madrid, 1992, p. 31-50.

PANOFSKY, Erwin, Estudios sobre ico-
nologia. Madrid, 1972.

en la historia del grabado por su
audacia.

De la serpiente fascinan sus agiles
movimientos, tanto cuando se mueve
por la tierra, como cuando viaja por el
agua. Los hidlogos clasifican los movi-
mientos de las serpientes agrupando-
los en cuatro grupos diferentes.
Recientes investigaciones han demos-
trado que las serpientes emplean
estas cuatro formas de desplazarse de
forma analoga cuando se mueven
sobre la superficie terrestre y cuando
nadan. Sus cuerpos, al carecer de
extremidades, estan mejor adaptados
para el movimiento acuatico. De
hecho las especies mas agresivas y
rapidas de que tenemos noticia viven
en mares y océanos. Estos cuatro
movimientos son:

El primer tipo de movimiento es el
que suele citarse como Serpentino: La
serpiente se desplaza aplicando su
potencia muscular en los lados del
Cuerpo, cuya energia empuja contra
las irreqularidades del terreno, facili-
tando asi un desplazamiento que
sigue una direccion determinada,
lineal y uniformemente acelerada o
decelerada, segun proceda su volun-
tad. Se emplea para avanzar sobre
superficies llanas, sin obstaculos sig-
nificativos, pero no completamente
lisas, sino levemente inclinadas.
Describe una trayectoria sinuosa, for-
mando “eses”, muy suaves y regula-
res. Este movimiento se ha represen-
tado mucho a lo largo de la Historia
del Arte y es el mas conocido de
todos porque es el que siempre retie-
ne la memoria cuando se habla de
serpientes.

En una fuente de barro, policroma-
da y barnizada, ejecutada por
Bernardo de Palissy en 1560, que se
conserva en el departamento de obje-
tos de arte del Museo del Louvré, se
puede ver este tipo de movimiento. Se
trata de una obra sobrecogedora, que
evoca un mundo vibrante y plagado de
vida, cuyos modelos han sido tomados
del natural. Bernardo Palissy fue un
importante ceramista francés que
nacié en Saintes (Agen) en 1510y
muri6 en Paris en 1590. Formado como
maestro vidriero, durante dieciséis
afios investig6 las distintas técnicas
ceramicas y el esmalte que se emplea-

Arte Griego del periodo Helenistico. Hagesandro
Polidoro y Athenodoro de Rodas, Grupo escultdrio
que representa el ataque de la monstruosa Scila al
barco de Ulises mientras el héroe se agarra al
timon. El monstruo marino es una especie de sau-
rio marino con cabezas de perro que adllan.

El Greco, La muerte de Laocoonte y sus hijos.
1610, Washington, National Gallery.

Arte Egipcio del Imperio Antiguo. Estela del Rey
Uto, mas conocida como estela del Faraon
Serpiente, que representa a la serpiente en un
movimiento de reptacion lateral. Museo del
Louvre.




Arte del Manierismo Italiano. Estampa que ilustra
una edicion del siglo XVI del libro de los emblemas
de Alciato y representa a dos viboras moviéndose
con un movimiento rectilineo muy tranquilo: “E/
matrimonio requiere reverencia”

ban en Italia y las export6 a la brillante
corte francesa del siglo XVI. Hombre de
ciencia, llegé a publicar un tratado de
geologia y quimica''. Llegé a ser nom-
brado “ceramista del rey” y trabajo asi-
duamente al servicio de Catalina de
Médicis, para quien, probablemente,
fabricd esta espectacular bandeja, que
muestra a una brillante serpiente dora-
da, representada en movimiento ser-
pentino en sinuosas “s”.

El sequndo tipo de movimiento es la
concertina: La serpiente se mueve con-
trayendo y estirando sucesivamente
los musculos. Primero describe una “s”
con curvaturas muy pronunciadas, y
luego una trayectoria rectilinea, firme
y muy veloz. Este movimiento lo
emplea para moverse sobre superficies
irregulares, para salvar obstéaculos y
para realizar certeros ataques contra
presas de sangre caliente que pueden
huir o zafarse de la melé de ataque. La
serpiente se coloca en algun lugar
determinado, camuflada o mimetiza-
da con el terreno, alli permanece
inmovil para pasar inadvertida hasta

11 PALISSY, Bernard, Discours admirable
de [art de terre de son utilité, des
esmaux et du feu. Parfs, 1580.

12 GONZALEZ ZYMLA, Herbert, “La ico-
nografia del Laocoonte a través de sus
fuentes literarias y poéticas.” En
Anales de Historia del Arte de la
Universidad Complutense de Madfrid.

Madrid, 1999, n°9, p. 9-26.
13 PLINE L'ANCIEN, Histoire naturelle.
Livre XXXVI-33. Parfs, 1981, p. 61.

Arte Romano de época Imperial, Casa de Hipalito,
Mosaico de los Peces del yacimiento arqueolégico
de Alcald de Henares, S. Il d. de C. En €l se repre-
senta a una serpiente que se mueve siguiendo una
reptacion lateral sobre la superficie del agua.

que su presa, incauta, se acerca a ella.
En el momento en que ésta se encuen-
tra a tiro, la serpiente inicia un movi-
miento en concertina que es, tan rapi-
do, que el animal atacado casi nunca
tiene tiempo suficiente como para
reaccionar. Después de inoculado el
veneno, cuya mision es adormecer y
narcotizar a la victima, se enrosca en
torno a ella formando anillos concén-
tricos, cuyas espirales de energia cons-
trifien al animal hasta asfixiarlo. La
diferencia de temperatura entre la
sangre caliente del atacado y la sangre
fria del atacante, es la que informa a la
serpiente del momento en que ha
muerto su victima. Inmediatamente
después de ser asfixiada el corazén de
la victima deja de latir y la serpiente
conoce su muerte gracias a la percep-
cion del diferencial de temperatura
que relaciona el calor y el frio, que cae
de manera inmediata y precipitada.
Algunas especies tienen un veneno tan
potente que puede producir la muerte
instantanea de su victima sin necesi-
dad de invertir en la caceria el tremen-
do gasto energético que supone enros-
carse a ella y constredirla. El ejercicio
de la caza exige siempre movimientos
rapidos, bien calculados y concisos. El

Arte Barroco, Bartoli, Estampa que copia una
miniatura del Codice Virgiliano Latino del siglo V
d. de C. de la Biblioteca Vaticana. Finales del siglo
XVII.

mas apropiado movimiento para cazar
es la concertina, aunque pueden utili-
zarse también los otros tres que aqui
citamos. Por razones obvias, dado que
se trata de tres acciones consecutivas,
su representacion iconografica com-
pleta ofrece notables dificultades y
ello lo convierte en un movimiento
representado pocas veces, aunque en
obras muy significativas e importantes
para la historia del arte.

Quiza, la mas espectacular imagen
que puede proponerse para ilustrar
este tipo de movimiento es el grupo
escultérico que representa la muerte
de Laocoonte, un sacerdote del ciclo
épico troyano que estaba consagrado
al servicio de Apolo y de Poseiddn,
divinidades ambas que habian cons-
truido las murallas de la sagrada acré-
polis de 1lién'2. El grupo escultérico del
Laocoonte, sobradamente conocido
para los amantes del arte clésico, esta
labrado en siete piezas de marmol
blanco de origen Rodio y una pieza (la
mesa del altar) de marmol de Luni
(Carrara). Fue esculpido por tres artis-
tas procedentes de la isla de Rodas,
que no firmaron la estatua pero que
estan citados en un pasaje de la
“Historia Natural” de Plinio, en el que
se dice que el grupo es obra de “los
excelentes artistas de Rodas
Hagesandro, Polidoro y Atenodoro”'3,
De ellos se conocen varios pedestales
firmados en Rodas, y otros, de no
menor importancia, en el centro y sur
de Italia, asi como un impresionante
conjunto escultérico, de idénticas
caracteristicas estéticas, que se encon-
tré en Sperlonga formando parte de la



suntuosa decoracién de un cenador
flotante junto al mar, en una mansion
que poseia Tiberio y que cita en
Suetonio como el “antro de Tiberio”.
El Laocoonte' se conserva, actualmen-
te, en los Museos Vaticanos de Roma.
Aparecio en el afo 1506 en la finca de
un labrador que trabajaba sus vifiedos
y lo adquirié Julio Il para decorar con
él los Jardines del Belvedere. A juzgar
por el sitio en que apareci6 y por las
afirmaciones de Plinio, debié formar
parte de las lujosas decoraciones de la
Domus Aurea Neronis™.

El mito griego, que relata la muer-
te de Laocoonte estaba recogido en
un poema de época arcaica, titulado
“lliupersis”, que significa “en torno a
la destruccién de Troya” y fue com-
puesto por Arktinos de Mileto, entre
el afio 725 y 700 a. de C.'°. El texto
original se ha perdido y sélo se cono-
cen de él escasos fragmentos, referen-
cias indirectas en la obra de otros
autores y resumenes prosificados de
los poemas que datan del periodo
Imperial Romano. Sabemos que
Sofocles compuso una tragedia titula-

14 ALTHAUS, Horst, Laocoon stoff und
form. Bern, 1968, p. 46. VERGARA
CAFFARELLI, E. “Studio per la res-
taurazione del Laocoonte.” En
Revista dell Istituto Nazionale
d’Archeologlia e Storia dell arte.
Roma, 1954-1955, p. 26-69.
ONIANS, John, Arte y pensamiento
en la época helenistica. Londres,
1979. LESSING, Gotthold Epharaim,
Laocoonte. Madrid, 1989. POLLINT,
J. J. Arte Helenistico. Madrid, 1989,
traduccion de Consuelo Luca de
Tena, p. 480-210.

15 GARCIA BELLIDO, Antonio, Arte
Romano. Madrid, 1990, p. 303.
SEGALA, Elisabetta y SCIORTINO,
Ida, Domus Aurea. Roma, 1999, p.
43-45.

16 BERNABE PAJARES, Alberto, Ciclo épi-
co. Ciclo tebano. Ciclo Troyano.
Madrid, 1979, ed. Gredos, p. 85y ss.
VV. AA. Epicorum graecarum frag-
menta. Edicion de Malcolm Davies,
Gottingen, 1998. VV. AA. Epicorum
graecarum fragmenta. Edicion
Mallcolm Davies. Gottingen, 1988,
p. 62.

Arte Romanico Castellano. Fresco romanico del
siglo XII, que representa el Pecado Original de Adan
y Eva, en el que la serpiente azul pertenece a las
especies arboreas. Procede de la Iglesia de Santa
Cruz de Maderuelo y, desde 1947 se encuentra en
el Museo del Prado. Atribuidas al Primer Maestro de
Santa Marfa de Taull.

da “Laocoonte”, que desarrollaba en
escena el mito de este sacerdote y que
se represento varias veces en Atenas.
Desgraciadamente, de ella s6lo han
sobrevivido unos escasos escolia y los
citados resumenes que confirman su
contenido.

A pesar del caracter fragmentario
de este heterogéneo conjunto de
referencias, se puede reconstruir el
contenido del mito con cierta seguri-
dad y certeza. Parece ser que
Laocoonte ofendi6 al Dios Apolo

Arte Romanico de escuela Siculonormanda,
Manto Real bordado para el rey siculonormando
Roger II, entre 1133y 1134 por artesanos musul-
manes. Kunsthistorisches de Viena.

Timbrico, protector de Troya, a quien
estaba consagrado, porque contrajo
matrimonio con Antiope, hija de
Priamo y Hécuba, contra la voluntad
del Dios, y procre6 libremente dos
hijos, Antifantes y Timbreo. Al segun-
dogénito le puso por nombre la epi-
clesis, o epiteto cultual, que tiene
Apolo en la Tréade, es decir
“Timbreo”, que, desde el punto de
vista etimoldgico, significa “vengati-
vo” o “vengador”. Laocoonte debid
creer que, al poner a uno de sus hijos
el mismo nombre que tenia el Dios, y
al consagrar a sus dos hijos al servicio
de esta divinidad, el Divino Febo no
tomaria venganza contra él. Sin
embargo, cierto dia, antes de la caida
de Troya, Apolo envi6 desde la isla de
Ténedos dos serpientes que atacan a
Laocoonte y a Antifantes, desplegan-

Arte del Renacimiento en Flandes. Hans Holbein,
estampa que representa el pecado original “Biblia
Pauperum”. La serpiente tiene cuerpo de ofidio y
cabeza de mujer para hacer inteligible su capaci-
dad de raciocinio y su elocuencia.




Arte Neoclasico Italiano. B. Pinell, Estampa que representa a Neron atormentado por las Erinias que le mues-
tran el cadaver de su madre y son la conciencia de su parricidio.

do unos movimientos exagerados y
violentos que se corresponden con la
segunda y tercera fase del movimien-
to en serpentina. Gracias a uno de los
citados resumenes prosificados de
época imperial romana sabemos que
las serpientes se Ilamaban Porce y
Caribea. Probablemente, son herma-
nas e hijas de un mismo padre y
madre. Aunque no consta en las fuen-
tes literarias quién es, podemos pen-
sar que se trata de dos de esos mons-
truos marinos que Anfitrite criaba por
miles'’. A diferencia de la serpiente
del paraiso, que simboliza a la especie
peligrosa, estas otras sierpes son sim-
bolo del individuo peligroso al servi-

17 AGUIRRE CASTRO, Mercedes, “Los
monstruos y el mar en el mundo grie-
go.” En Revista de Arqueologia.
Madrid, N° 240, p. 36-41.

'8 VIRGILIO, Eneida. Madrid, 1988.
Cantolll.

19 VIRGILIO, Eneida. Canto I, Madrid,
1994. Edicién y traduccion de Victor
José Herrero. V. 49. P. 14-15. El discur-
so se desarrolla del verso 40 y ss.

20 MARIAS, Fernando, El Greco. Madrid,
1997, p. 269.

21 C0SSIO, Manuel Bartolomé, El Greco.
Madrid, 1944. Reed. 1983, p. 247-

cio de un Dios. El aislar y personalizar
sus nombres responde a una bien
conocida constante en historia de las
religiones: el “principio de gemeli-
dad” y esta presente en muchos otros
mitos clasicos. Una de las serpientes,
cuya cabeza no ha llegado a nuestros
dias, atacaba al sacerdote dirigiéndo-
se directamente a la cara, de ahi la
agitacion del pelo y la barba, y su ges-
to terrible de dolor fisico y moral a un
mismo tiempo. Ciertamente,
Laocoonte contempla impotente la
terrible muerte que se le viene enci-
ma y el no poder hacer nada por sal-
var la vida de sus hijos. La otra ser-
piente, hinca sus colmillos en el muslo
del sacerdote e inocula el veneno que
le paraliza el musculo, ya agarrotado.
Como ya observara Miguel Angel, con
gran acierto y sagacidad, esta es la
causa de su terrible grito, casi sonoro
a pesar de ser marmol. Las serpientes
respetan a Timbreo, que contempla la
muerte de su padre y su hermano al
tiempo que recupera el don oracular
de Apolo y predice la caida de Troya
en manos de los griegos.

La version latina del mito, descrita
por Virgilio en la “Eneida”’8, es muy
distinta. Laocoonte, ante la llegada a
Troya del caballo de madera, exvoto
sagrado dedicado a la Diosa Atenea,
pronuncié un discurso contrario a la
introduccion del regalo emponzofia-
do de soldados. Al grito de “Timeo

Danaos et Dona Ferentis”, que signifi-
ca “Temo a los griegos incluso cuando
hacen regalos” '°, dispara su lanza y
profana el exvoto, violentandolo con
la fuerza opresiva de las armas de
guerra. Atenea, deidad protectora de
los Aqueos, para que triunfe la estra-
tegia disefiada por Ulises, envia dos
serpientes, desde la isla de Tenedos, a
fin de que maten al sacerdote
Laocoonte mientras celebra un sacrifi-
cio en honor de Neptuno. En realidad,
Laocoonte es el Unico troyano capaz
de hacer entender a sus conciudada-
nos el peligro que se cierne sobre la
ciudad. Al clavar el hacha sagrada en
la cerviz del toro, aparecieron dos ser-
pientes. Primero, despedazan a den-
telladas los cuerpos de los dos nifos,
que mueren por efecto del veneno.
Luego, cuando Laocoonte acude
armado en su auxilio, le atenazan y
asfixian enroscandosele hasta ahogar-
le. Nace una interesante paradoja
literaria: el Sacerdote muere inmola-
do sobre el altar en el que sacrificaba.
Cumplida la voluntad de Atenea, las
dos serpientes regresan al templo de
la Diosa y se ocultan bajo su escudo.
Virgilio manipulé el mito griego para
exaltar a Laocoonte, tio de Eneas y
hermano de Anquises, como primer
hombre de estado que antepone el
bien comun de la ciudadania al bien
individual y privado, aunque ello le
cueste su propia vida y la de sus hijos.

En el afio 1610, el Greco pintd su
Unico cuadro mitolégico conocido,
hoy en la National Gallery de
Washington?. En él se representa la
muerte de Laocoonte y de sus dos
hijos atenazados por las serpientes,
siguiendo de cerca el texto de
Virgilio, en presencia de dos extrafias
figuras que vienen interpretandose
como Apolo y Artemis?!. Todo sucede
a las puertas de la ciudad de Troya,
representada con el aspecto que tiene
Toledo, visto desde la puerta nueva
de la Bisagra. Las serpientes se mue-
ven siguiendo dos movimientos dis-
tintos de la ya citada trayectoria en
concertina.

Laocoonte es un sacerdote impio
que merece un castigo ejemplar. En la
version griega del mito ofende a Apolo
al contraer matrimonio y romper su
celibato sacerdotal. En la version latina



profana el exvoto sagrado inspirado
por Atenea en la mente de Ulises. En
ambas, la serpiente es mensajera de
los Dioses, vengadora de una situacion
intolerable y eficaz brazo ejecutor de
la voluntad divina. Su movimiento,
puesto que es de ataque, debe ser en
concertina.

El tercer tipo de movimiento es la
reptacion lateral, o “sidewinding”:
La serpiente repta de lado, dibujando
sucesivas ondas en la arena a base de
trazos que se describen en el suelo
como si fueran “barras de pan”. Esta
forma de movimiento permite que la
serpiente se desplace sobre superficies
inestables, como las arenas finas de

Estampa de la misma serie que la anterior que
representa la expulsion de Adan y Eva del Paraiso,
llorando, al tiempo que la muerte, representada
como un esqueleto que toca la zanfonia, se con-
vierte en la condicién necesaria para el devenir
humano.

22 OLAGUER FELIU Y ALONSO, Fernando,
Historia del Arte y de la Cultura:
Egipto. Madrid, 1997, Tomo 2, p. 22.
SCHULZ, Regine y SEIDEL, Matthfas,
Egipto. El mundo de los faraones.
Colonia, 1997.

23 PALACIOS GONZALO, Juan Carlos, PEREZ

GALAN, Julian y PEREZ MARTINEZ,
Enrique Mario, Alcald de Henares. Guia
historico artistica. Alcala de Henares,
1997, p.23-27. RASCON MARQUES,
Sebastian, La ciudad Hispanorromana
de Complutum. Alcala de Henares,
1995.

playas y dunas, evitando resbalar al
deslizarse por la arena.

La mayor parte de pueblos que
habitan areas desérticas, han represen-
tado a sus serpientes sagradas segun se
las contempla cuando realizan este
movimiento. En la estela del Faradn
Serpiente, que se conserva en el Museo
del Louvre, se representa este tipo de
movimiento. Gracias a recientes inves-
tigaciones sobre urbanismo, se sabe
que casi todas las grandes ciudades
del antiguo Egipto poseian un palacio
dispuesto como residencia para el
Faraén, unido a la ciudad y al puerto
Nilético con una gran avenida. La pala-
bra “faradn” significa, precisamente,
“la gran casa”, de modo que los anti-
guos egipcios nombraban ambos con-
ceptos con un mismo sustantivo por-
que consideraban inseparablemente
unidos al habitante con el lugar habi-
tado?2. Estos palacios eran estructuras
cuadrangulares, con cuatro grandes
patios en su interior, en torno a los cua-
les se distribuian las principales depen-
dencias. Las fachadas estaban protegi-
das por dos torreones y altas puertas.
La “Estela del Faraon Serpiente” repre-
senta uno de estos palacios, dotado
con una monumental fachada, defen-
dida por tres torres y dos puertas, en
cuyo interior, protegido por el Dios
Horus, representado como un Halcon
Sagrado, habita el faradn Uto, repre-
sentado como si fuera una Serpiente
que se mueve siguiendo una reptacion
lateral, segun se corresponde con el
modo mas usual que emplean las ser-
pientes del desierto.

La reptacion lateral es el mas eficaz
de cuantos movimientos puede hacer
la serpiente cuando vive en medios
acuaticos porque le permite aprove-
char en su favor la fuerza del oleaje
del mar o de la corriente de los rios.
Cuando sigue este procedimiento para
moverse, parece reptar por encima del
agua y, lo que, a los ojos de los hom-
bres antiguos, era un simbolo de su
poder magico, pues era capaz de des-
plazarse sobre la superficie del agua
sin hundirse en ella. El mosaico roma-
no de tesela cuadrada, cominmente
llamado “mosaico de los peces”, que
se encontrd en la Casa de Hipolito, en
Alcala de Henares?, representa a unos
pescadores faenando, que tiran de sus

Arte contemporaneo. llustracion que se publicé en
el dominical de un periédico de tirada nacional en
un articulo sobre la ofidiofobia.

Arte Barroco Flamenco. Pedro Pablo Rubens,
Boceto para un cuadro de altar que representa a
San Ignacio de Loyola exorcizando a una mujer
poseida por el demonio, que abandona su cuerpo
metamorfoseado en serpiente azul que abre sus
fauces amenazadoras.




Arte Gético Inglés. Dibujo que representa una ale-
gorfa de la herejia seglin esta representada en un
manuscrito inglés del siglo XIll. La serpiente esta
dotada de oido externo. Una oreja la tapona con
su propia cola y la otra la coloca en tierra para no
percibir la verdad doctrinal.

redes en un mar plagado de especies
acuaticas. Entre ellas debe destacarse
la presencia de un delfin y una serpien-
te que nada con agilidad y prestancia,
aprovechando las mareas siguiendo el
sistema que hemos calificado como
reptacion lateral. Esta importante villa
romana del siglo Il d. de C., estaba
dedicada a un uso pedagdgico ya que
era una suerte de escuela con un jar-
din, termas, aulas, etc. El yacimiento
fue encontrado al norte del arroyo
Camarmilla y debe su nombre a un epi-
grafe que hay en el citado mosaico en
el que reza el nombre “Hippolytus”,
posible propietario de la domus.

En una estampa ejecutada por
Bartoli en el siglo XVII, copiando una
miniatura paleocristiana del siglo V,

Arte Gotico Inglés. Miniatura del Manuscrito
Ashmolean 1511, Folio 80 que representa a un
caballero venciendo a la herejfa representada
como si fuera un aspid.

24 VIRGILIO, Op. Cit. p. 34-36.

Arte Prerromanico Mozérabe. Miniatura mozarabe
del Beato de la Catedral de Gerona, obra escrita y
miniada por el Monje Emeterio y la monja Ende,
en torno al afto 975. Una de sus miniaturas repre-
senta a un pavon con exuberante cola, atacando a
una serpiente.

tomadas del Cédex Virgiliano Latino,
de la Biblioteca Vaticana, se represen-
ta la ya citada muerte del sacerdote
Laocoonte siguiendo la tradicion miti-
ca latina en la que mueren el padre
asfixiado y los dos hijos envenenados.
En la parte superior izquierda de la
estampa se representa a las dos ser-
pientes, Porce y Caribea, reptando
sobre las olas del mar: “He aqui que
desde Tenedos, a través de las profun-
das y tranquilas aguas (horror me cau-
sa el referirlo), dos serpientes de ani-
llos inmensos se apoyan pesadamente

en el mar y avanzan a la par hacia la
costa, sus pechos erguidos entre las
olas y sus crestas de color de sangre
sobrepasan las ondas; el resto de su
cuerpo en la parte posterior se arras-
tra por el piélago y enrosca en espiral
sus enormes espinazos. Producese un
sonido en el mar espumante; ya toca-
ban la tierra e inyectos de sangre y
fuego sus ojos ardientes lamian con
las lenguas vibrantes sus fauces silvan-
tes"24,

El cuarto y ultimo tipo de movi-
miento es el que se cita como rectili-
neo, caracterizado por su tranquilidad
y lentitud. La serpiente se desplaza
por el suelo haciendo uso de las gran-
des escamas que recubren su vientre,
que acttan como puntos de anclaje y
proporcionan la traccion necesaria en
un movimiento uniforme. Cuando las
serpientes hacen uso de este movi-
miento estan tranquilas y se desplazan
por superficies lisas y firmes, sin obsta-
culo ninguno. Asi aparecen represen-
tadas, por ejemplo, en uno de los
emblemas de Alciato, que muestra
una imagen alegdrica del matrimonio
en la que dos viboras se buscan, cal-
madamente, para unirse en amoroso
abrazo, acompafadas del emblema
“El matrimonio requiere reverencia”.
Dado que en las distintas religiones en
que la serpiente es protagonista de
historias sagradas y aventuras, se
muestra una imagen de ella que exal-
ta sus aspectos mas peligrosos y agre-
sivos, el movimiento rectilineo, que se
corresponde con una actitud mas sose-
gada y calmada, apenas se ha repre-
sentado en el arte.




Arte Gotico Inglés. Miniatura del folio 78 del
Bestiario de Oxford. Manuscrito Ashmole, signado
con el 1511. Representa el enfrentamiento de la
Serpiente contra el Elefante Cristologico, en el
momento en que la serpiente derriba el elefante y
abre sus fauces para engullirlo.

Algunas especies de serpientes
estan bien adaptadas para la vida
sobre arboles y arbustos. Tienen colas
largas que se enroscan alrededor de
las ramas, para guardar mejor el equi-
librio, o pliegues en las escamas ven-
trales que les proporcionan puntos de
anclaje adicionales para no caerse.
Cuando en el arte cristiano se repre-
senta la historia de Adany Eva, y el
ciclo del “Pecado Original”, |a serpien-
te elegida se corresponde, casi siem-
pre, con una especie arborea.

En un fresco romanico del siglo XII,
catalogado dentro de la corriente
“Italo-bizantina”, que procede de la
ermita de Santa Cruz de Maderuelo
(Segovia) y que fue trasladado al
Museo del Prado en 1947, se repre-
senta una serpiente arbores-
cente. Su autor viene
identificandose con el
Primer Maestro de
Santa Maria de
Tatull?>, En el
muro occidental
se representd a
Adany Eva, en el

=

lustracion del Principito de Antoine Saint Exupery, que muestra a una ser-
piente que asfixia por constriccion a una fiera y abre la boca para tragarselo.

Ilustracion procedente de una edicion del afio 1978.

momento en que se tapan el sexo con
hojas de higuera. La serpiente, de
color azul, se enrosca por las ramas del
arbol, sin mas apoyo que el que le pro-
porcionan sus escamas ventrales y la
fuerza muscular que presiona contra
la corteza del arbol. Su cola actua
como un contrapeso. Con la boca, la
serpiente le ofrece a Eva la fruta del
Arbol de la Ciencia que ella coge gus-
tosamente. Adan se lleva la mano a la
garganta indicando de este modo su
ausencia de responsabilidad en el acto
de pecar de desobediencia, la manza-
na se le atraganta y no le pasa por la
nuez. Los miséginos monjes de la Edad
Media y los tedlogos de las primeras
universidades, exculpaban a Adan del
pecado original, afirmando que la
auténtica culpable habia sido Eva,
pues habia sido ella quien habia
entrado en tratos con la serpiente,
quien habia aceptado el fruto prohibi-
do y quien se lo proporcioné a su
esposo. Adan desobedecid a Dios para
no separar su destino del de la prime-
ra mujer.

El manto real del Rey siculonorman-
do Roger Il de Sicilia, hoy en la
Kunsthistorisches de Viena, bordado
entre los afos 1133 y 1134, muestra un
arbol de la ciencia representado como
si fuera un cedro, cargado de ramas
llenas de frutas, en cuya copa habita
una serpiente que se mueve con como-
didad entre las ramas. Bajo el arbol,
Adan y Eva, vestidos lujosamente, se
dirigen mutuamente la mirada des-

pués de haber pecado. Su iconogra-

fia difiere bastante de la que
normalmente se usa en el
arte cristiano y ello se
debe a que los arte-
sanos que fabrica-
ron el tejido eran
de origen musul-
man. Los normandos
conquistaron
Palermo en el afio

Philippe Wolfers, Collar que muestra a dos ser-
pientes enroscadas que se disponen a engullir un
huevo rojo cada una. Joya del Museo de Bruselas,
ejecutada en 1898.

1072 y transformaron la Sicilia que
habian gobernado los Califas Aglabies
y Fatimies en un reino feudal, a la
manera en que se organizaron los
sefiorios del Norte de Europa. El arte
siculonormando se desarrolla fuerte-
mente influenciado por el ambiente
artistico y estético del mundo bizanti-
no de la sequnda Edad de Oro.
Probablemente, esta capa fue fabrica-
da por artesanos cautivos, tomados
por los normandos durante el saqueo
de la ciudad de Tebas, en Egipto.

Entre los musulmanes, se cree que
la serpiente era la protectora del arbol
de la ciencia, no la secuaz sirviente del
demonio, y que fue el angel rebelde
Iblis, quien tentd a la mujer para que
pecase de desobediencia contra
Dios?. Cierto dia, Ala reuni6 a todos
los angeles del cielo y les dijo: “-Voy a
hacer un ser humano con arcilla; cuan-
do lo haya formado por completo y le
haya insuflado mi espiritu, echdos
ante él y prosternaos.”

La tradicion afirma que todos se
prosternaron menos Iblis, que se mos-
tré altivo. En aquel momento le dijo
Ala: “-jOh, Iblis! ; Qué es lo que te impi-
de prosternarte ante lo que Yo he crea-
do con mis manos? ;Te consideras tu
mds grande o de rango superior?

25 OLAGUER-FELIU Y ALONSO,
Fernando, La pintura romanica.
Barcelona, 1989, p. 28-29.

26 | A|QUET, Claire, La sabiduria semitica.
Del antiquo Egipto hasta el Islam.

Madrid, 2000, p.81-83.



-Yo soy -respondid Iblis- mejor que
€l. Tu me has creado de fuego, y a él le
has hecho de arcilla.

-iFuera de mi vista -le ordend Dios-
, te maldigo. Y mi maldicién te perse-
quira hasta el dia del Juicio!"?’

La rebeldia de Iblis es lo que le moti-
va un proyecto de venganza que, en
parte tuvo éxito y, en parte quedd
frustrado. Iblis intenta arruinar el plan
predeterminado que Dios tiene dise-
fiado para el hombre, se introduce fur-
tivamente en el Jardin del Edén vy,
conocedor de la prohibicion que Dios
les ha hecho a Adan y a Eva, excita la
curiosidad de Eva por el sabor de sus
frutos. Iblis se presenta ante los dos
primeros hombres como un “buen
consejero, y los seduce pérfidamen-
te”28, “Cuando ellos hubieron proba-
do del fruto del rbol, se dieron cuenta
de su desnudez y fueron a cubrirse con
las hojas del Paraiso” es decir, obtuvie-
ron la conciencia plena y la percepcién
del ser en cuanto a su condicién de
sujeto. El resto de la historia es coinci-
dente con la que se relata en el
“Génesis”. Iblis encarna la imagen del
consejero pérfido. En ningun caso, la
tentacion se identifica con la serpien-
te, sino que se la describe como guar-
dian del Arbol. El Kayubi?? relata los
hechos acaecidos tras la caida de Adan
y que forman parte de la tradicion
musulmana. Cuando Adan fue expul-
sado del Edén, el 4ngel Gabriel le pre-
sentd tres dones: la inteligencia, la
fuerza de la iniciativa y la religion; y le
pidié que escogiese aquel que deseaba
recibir. Adan escogié la inteligencia;
pero entonces, el espiritu de la iniciati-

27 Coran, XXXIX, 71-78; VII, 10-13; XV,
28-35; XVII, 63-65.

28 |bidem, VI, 21-22.

29 KALYUBI, Ahmed al-, Le fantastique et
le quotidien. Paris, 1981, p. 187.

va y la religion le dijeron: “Dios nos ha
ordenado que no abandonemos a la
inteligencia”. Y el hombre se fue asi a
la tierra, habiendo recibido esas cuali-
dades necesarias para su nueva vida. El
lamento por la pérdida del Edén pro-
voco la metamorfosis de las lagrimas
de Adan y Eva en productos valiosos.
Los pensadores musulmanes sostienen
que esta metamorfosis provechosa es
posible porque Adan y Eva salieron del
Paraiso, respectivamente, por la puer-
ta del arrepentimiento y de la miseri-
cordia. Las lagrimas de Adan que caye-
ron en tierra, dieron origen a los
claveles, que pasaron a ser simbolo de
la pérdida del paraiso. Las lagrimas
que cayeron en el mar, se convirtieron
en peces. Las lagrimas de Eva que caye-
ron en tierra dieron origen al naci-
miento de la planta de la Alhefa,
mientras que las que cayeron al mar,
hicieron nacer las perlas. Esta tradicion
no tuvo eco alguno en el arte cristiano
y debe destacarse en ella el papel pro-
filactico que se atribuye a la serpiente
al hacerla protectora del arbol de la
ciencia.

El bordado de la capa de Roger de
Flor representa el momento inmedia-
tamente posterior a la consecucién
del pecado, cuando, conscientes de su
desnudez y vestidos, Adén y Eva
deben abandonar el Paraiso. La ser-
piente no esté representada como un
ser maléfico que tienta a los hombres,
sino como animal protector del Arbol
de la Ciencia y como simbolo del més
alto conocimiento. En algunas publi-
caciones en las que se ignoran las tra-
diciones isldamicas sobre la historia de
Adan y Eva se interpreta el bordado
como una representacion del arbol de
la vida, cobijando a las dos figuras
vestidas, hombre y mujer, que suelen
identificarse con el rey Roger Il y con
su esposa. Por las ramas del arbol, se
enrosca una serpiente arborescente
de extraordinaria belleza.

llustracion del Principito de Antoine Saint Exupery,
que muestra a una serpiente Boa haciendo la
digestion de un elefante que ha devorado.
llustracion procedente de una edicién del afo
1978.

La cabeza de las serpientes es la
parte mejor definida de su cuerpo. Se
sitia siempre en la zona delantera del
cuerpo. A través de ella reciben casi
toda la informacion del mundo exter-
no que necesita para sobrevivir. En
ella poseen algunas estructuras sensi-
tivas especializadas, diferentes a las
de los restantes seres de la naturale-
za. Algunas son Unicas en el género
animal y especificas de ellas como
especie, como el “6rgano de
Jacobson”, que se sitda en el velo del
paladar y en los extremos de las len-
guas bifidas. La mayor parte de las
serpientes perciben lo que les rodea
haciendo un uso de su lengua.

A través de los sentidos, las serpien-
tes pueden detectar cualquier cambio
significativo que se produce en su
medio de vida. La informacion obteni-
da por ellos es procesada, rapidamen-
te, por un sencillisimo cerebro que les
permite reaccionar adecuadamente
ante los cambios. Su sistema nervioso,
con ser muy rudimentario, garantiza
una respuesta inmediata, adecuada y
eficaz ante los diversos cambios fisicos
que se producen en el exterior.

Ademés de los sentidos comunes a
otros vertebrados: olfato, vista y cierta
capacidad auditiva, las serpientes (y
también algunos lagartos), poseen
una lengua bifida sensitiva y unas
células sensoriales especiales encima
del paladar, que les permite rastrear
cualquier pieza digna de ser cazada,
probar alimentos, comprender su
estado fisico y su salubridad, encon-
trar pareja, etc. En ella reside el cono-
cido por la ciencia como “drgano de
Jacobson”, que es una concentracion
de células sensoriales especiales,
hipersensibles, que les permiten perci-
bir el calor, el frio, la proximidad y la
lejania a una determinada distancia.
El “6rgano de Jacobson” esta situado
encima del paladar. Algunas serpien-
tes, como la que se conoce como



“Serpiente Piton India”, pueden
detectar presas de sangre caliente,
inclusive, en una oscuridad total, gra-
cias, en parte, a unas pequefias fosetas
sensitivas que poseen a la altura de los
labios.

En una estampa, ejecutada por B.
Pinelli, se representa a Nerdn, el hoy
bien conocido emperador romano,
atormentado por haber asesinado a su
madre y haberla abierto con un cuchi-
llo para poder ver el vientre en que se
produjo su gestacion. Este truculento
parricidio, uno de los crimenes mas
espeluznantes de que se tienen noti-
cia en la Antigliedad Clasica, desper-
16 a las tres Erinias, o espiritus de
la venganza justa, que, enfureci-
das y en frenético movimiento,
son la conciencia de Nerdn. Los
tres espiritus femeninos estan
representados como si hubiesen
enloquecido, sosteniendo el
cuerpo yacente de la madre
muerta. Una de ellas lleva en
mano una antorcha a la que se
enroscan dos ofidios amenaza-
dores, que simboliza la justicia
esclarecida que debe hacerse
sobre los hechos ominosos y estan
tratadas siguiendo el principio de
gemelidad ofidica. Otra Erinia lleva
dos serpientes venenosas en las manos
y parece dispuesta a arrojarselas al
Emperador. Las tres tienen el pelo
bien surtido de serpientes, como si
fueran representaciones de la terrible
Gorgona3?. Todas ellas orientan su
amenazador veneno hacia el parrici-
da, sacando sus lenguas bifidas vy sil-
bantes, guiando su ataque gracias al
citado érgano de Jacobson. Las ser-
pientes amenazadoras se convierten
aqui en simbolo de la conciencia y la
justicia.

A todas las caracteristicas biologi-
cas que ya hemos citado, hay que ana-
dir el poderoso brillo de sus ojos, su
fascinadora fuerza y la profundidad
inquisitiva de su seductora mirada,
casi hipnética. La razon biolégica que
explica este hecho, de extraordinaria
singularidad, estriba en que sus dos
parpados estan unidos, de manera
que forman uno solo y transparente,
que cubre la parte anterior del ojo, de
tal modo que el animal no necesita
pestafear para humedecerlo. En con-

secuencia, las serpientes carecen de
parpado mévil, como el que tienen los
mamiferos, y su mirada es fijay
vidriosa.

Un espléndido boceto de Rubens,
ejecutado al 6leo sobre lienzo entre
1617 y 1618, que se conserva en la
Kunsthistorisches de Viena, representa
a San Ignacio de Loyola exorcizando a
una muijer poseida. Su audaz composi-
cién muestra al Santo, de pie, junto a
un altar, con la mano derecha alzada,
en el momento en que anatematiza y
ordena a Satan abandonar el cuerpo
de la mujer, que cae inerte y semides-

Arte Primitivo Africano. Panel africano de madera
tallada y policromada, procedente de Angola, que se
conserva en el Museo Etnologico de la Sociedad
Geografica de Lishoa. En él se representa a la ser-
piente incubando sus huevos como simbolo de
maternidad.

nuda en brazos de los hombres que la
habian conducido ante el santo. El
demonio, que habia abandonado el
cuerpo de la mujer saliendo por su
boca, es una serpiente de color azul,
que se enrosca sobre si misma, levitan-
do en el aire, mientras gira su amena-
zadora cabeza hacia el santo. La com-
posicion exalta el enfrentamiento
antagonico entre las fuerzas del bieny
del mal. La una ante la otra se perci-
ben, se saben necesarias porque la
una sin la otra no tienen sentido, se
enfrentan y triunfa el bien, encarnado
en el exorcista, pues la serpiente azul,
después del anatema, se ve obligada a
abandonar el cuerpo de la poseida,
gira su cabeza hacia el santo le saca
una lengua bifida de intenso color
rojo, como sus ojos hinchados de furia,

en actitud poderosa y amenazadora.
Un antiguo dicho castellano dice
que “Si el topo viera y la vibora oyera,
no habria labrador que al campo salie-
ra”. Como tantos otros animales, las
serpientes han evolucionado durante
millones de afios. En algin momento
de la historia del planeta, atravesaron
una etapa de vida subterranea que
debilité su sentido de la vista y del
oido. La serpiente no tiene oido exter-
no, razén por la cual sélo puede perci-
bir el sonido si las vibraciones que le
llegan son tan fuertes como para
alcanzar la parte interna de los huesos
del créneo, que estan soldados
a la mandibula inferior. De
este modo, cuando la serpien-
te abre la boca para sacar la
lengua bifida hay mas posibi-
lidades de que perciba tam-
bién una mayor cantidad de
sonidos que cuando la man-
tiene cerrada.
En una simpatica miniatu-
ra inglesa del siglo XIII,
encontramos una alegoria
que representa a la herejia,
captada como si fuera un ofi-
dio con dos enormes orejas, de
tal forma que, coloca una en el suelo,
e introduce la punta de su cola en la
otra, para mostrar, por un lado, su
incapacidad racional para escuchar y
comprender las ensefianzas teoldgicas
de la Iglesia, y, por otro, su feliz obce-
cacion en la desviacion herética. En el
folio 80 del Bestiario de Oxford, se
representa un aspid, que simboliza la
herejia, de un modo analogo al ante-
riormente comentado. Con dos orejas,
una posada en la cima de una monta-
fia y la otra tapada con la propia cola
se niega a escuchar la verdadera doc-
trina. El ser infernal es vencido por un
caballero armado con lanza, escudo y
casco. En ambos casos, la imagen ico-
nografica trasciende la propia reali-
dad bioldgica de la serpiente.

30 AGUIRRE CASTRO, Mercedes,
“Monstruos y mitos. Las Gorgonas en

el Mediterraneo occidental.” En
Revista de Arqueologia. Madrid, Julio
de 1998, n° 207, p. 22-31.




Arte Barroco ltaliano. Estampa que ilustra el frontis
de una edicion del siglo XVII de los “Emblemas” de
Alciato. En ella vemos a la serpiente representada
como imagen del conocimiento superior que con
su poder engulle al hombre y lo domina.

La serpiente es un animal de san-
gre fria que no precisa comer para
mantener su calor corporal. Recientes
estudios han demostrado que puede
llegar a sobrevivir mas de tres afios
en condiciones muy adversas o con
escasos recursos alimenticios. Le bas-
ta con recibir una determinada canti-
dad de calor solar diario para garan-
tizar su subsistencia. Tiene
respiracion pulmonar y mandibulas
flexibles, con un hueso especial que
los bidlogos llaman “en bisagra”, que
une la mandibula inferior al craneo'y
permite extender ambas mandibulas
hacia los lados para ingerir el alimen-
to, puesto que las dos mitades de la
mandibula estan unidas, a la altura
de la barbilla, por un ligamento flexi-
ble que funciona como un elastico. El
vientre de los ofidios, al alimentarse,
se hincha y es capaz de devorar ani-
males de gran tamafio, con el Uni-
co inconveniente de que
deben ser digeridos
al sol, aprovechando
su fuente de calor
para garantizar
una correcta diges-
tién. De no hacerlo
asi, dado que la
serpiente es un
animal de sangre
fria, que no puede

31 OLAGUER FELIU Y ALONSO, Fernando,
El arte medieval hasta el ano mil.
Madrid, 1989, p. 259-269. SILVA Y
VERASTEGUI, Soledad, Los Beatos.
Madrid, 1993.

alcanzar por si misma la temperatura
necesaria para que se active y desa-
rrolle el proceso de digestion, podria
morir. Si la ingesta no se hacen
correctamente y la serpiente no
alcanza el calor necesario, el alimen-
to nutricio puede descomponerse en
el interior de su estomago y causarla
la muerte. Su condicién de animal de
sangre fria le obliga a hacer una
digestion lenta en un lugar soleado,
con el constante riesgo de que se le
pueda pudrir la comida en el interior
del tubo digestivo. Por tanto, la ser-
piente, cuando come, queda en una
situacion muy vulnerable. Ello le obli-
ga a elegir cuidadosamente qué
come y cuando lo hace. La mayoria de
las serpientes prefieren la ingestion
de muchas victimas de pequefio
tamafio, que facilitan digestiones
rapidas, antes que animales de gran
tamafio, cuyas digestiones son mas
dificiles y largas y las convierten en
animales vulnerables desde el aire. La
mayoria de los depredadores que
atacan a las serpientes son aves que
se alimentan de reptiles, que, desde
lo alto del cielo, tienen una situacion
privilegiada para ver las solanas en
las que ellas reposan. Cuando las
cazan logran un doble objetivo, ya
que se comen al reptil y al animal que
ha ingerido previamente.

En algunos manuscritos medieva-
les, como el beato mozérabe de la
Catedral de Gerona3', obra del
miniaturista Emeterio y de la
Monja Ende, fechado en el afio
975, se representa el ataque de
un ave a una serpiente, a la que
le picotea los ojos. A causa

de este comportamiento

Arte Manierista, Dibujo ejecutado por J. Ligozzi
que representa a dos serpientes copulando bajo el
epigrafe “Ceraste e Ammodite”. Seccién de
Manuscritos Raros y Preciosos de la Biblioteca
Universitaria de Bolonia, siglo XVI.

biolégico y de la identificacion de la
serpiente como simbolo del pecado y
la muerte, ciertas aves saurdfagas,
como la cigliefia, pasaron a simboli-
zar el triunfo de Jesucristo sobre el
pecado y la muerte.

Todas las serpientes son carnivoras.
Algunas matan a sus presas inoculan-
dolas un poderoso veneno mortifero y
otras, como las boas y las pitones,
matan por constriccion hasta provocar
su asfixia. Ciertas especies tienen die-
tas especializadas que incluyen hue-
vos de aves.

Las serpientes, ovofagas, al tener
pocos dientes, tragan los huevos
enteros. Ya en su interior, el tubo
digestivo esta provisto de una especie
de espinas duras, semejantes a dien-
tes, que sobresalen de la columna
vertebral hacia el interior del estoma-
go, con las que perforan los huevos a
medida que bajan por la garganta.
Antes de hacer la digestion, pueden
regurgitar la cascara. De este modo,
la cascara del huevo no ocupa espacio
en el interior del estomago inutil-
mente y no desaprovechan la energia
necesaria para pasarlo al interior del
tubo digestivo; ademas, las cascaras
no son nutritivas. Las serpientes ové-
fagas son representadas pocas veces.
El orfebre y joyero belga Philippe
Wolfers, en 1898 disend un especta-
cular collar para mujer que muestra a
dos serpientes enroscadas que se dis-
ponen a engullir un huevo rojo cada
una.

Inclusive, hay serpientes que se
comen a otras especies de serpientes,
como la Serpiente Rey, que vive en
California y es temida por las otras ser-
pientes que, cuando la ven, empren-
den la huida a toda velocidad. La Rey
puede ingerir serpientes que la supe-
ran hasta en un 75% de su tamafo.

Muchos relatos medievales descri-
ben el enfrentamiento entre el elefan-
te cristolégico y la serpiente satanica.
El “fisiélogo”, libro largo tiempo atri-
buido a Aristoteles por los hombres de
la Edad Media dice: “Existe un animal
llamado elefante que carece del deseo
de copular [...]. No existen animales
mayores. Los Persas e Indios, instalados
en torres de madera a lomos de los ele-
fantes, luchan, a veces, entre si, con
jabalinas, como si lo hicieran desde un



Arte griego del Gran Clasicismo, Relieve votivo
procedente del Santuario de Eleusis, ejecutado
entre el 440 y el 430, en el que se representa a
Triptolemo sobre un carro alado tirado por ser-
pientes. Museo Arqueoldgico de Eleusis.

castillo”32. El bestiario de “Proprietez”
dice: “Los dos animales mas opuestos y
que mas rivalizan entre si son la ser-
piente y el elefante, que se odian
extraordinariamente uno a otro, mds
que ninguna otra bestia en el mundo,
y mantienen guerra perpetua. El dra-
g6n desea la muerte del elefante, por-
que la sangre de éste, que es fria, apa-
ga el enorme calor y ardor del veneno
de la serpiente, cuando se la bebe. Asi,
la Serpiente se coloca al acecho, en los
caminos por donde sabe que pasan los
elefantes, y enrosca su cola al muslo
del elefante y lo oprime, con tal fuer-
za, que lo hace caer a tierra, matando-
le por constriccion. Estos grandes dra-
gones nacen en las Indias y en Etiopia
entre los grandes ardores del sol, y alli
se encuentran [...] Cuando el dragén
ataca al elefante, este lo pisa, aplas-
tandolo con su peso. Igualmente,
cuando el elefante ve al dragon enca-
ramado a un drbol y acechando su
paso, se va derecho al drbol para
matar al dragon; y el dragdn salta
sobre la espalda del elefante, le muer-
de entre las ancas, nalgas y narices y le
saca a veces los ojos; luego se vuelve a
la herida que le ha causado y le chupa
la sangre hasta que el elefante se debi-
lita tanto, que se deja caer. Y si el dra-
gon no es dgil, cuando cae el elefante,
si no se aparta rapidamente, el elefan-
te cae sobre él y lo aplasta con su peso.
Asi, al morir, mata a su asesino.”33.

Las serpientes constrictoras aplican
justo la presion necesaria para inte-
rrumpir los movimientos respiratorios
de sus victimas, asfixiandolas. Solo des-
pués de haberlas asfixiado, abren sus
mandibulas e ingieren el alimento. En

el folio 78 de un manuscrito gético del
siglo XIIl, conservado en la Universidad
de Oxford®*, conocido como manuscri-
to Ashmole 1511, se muestra coémo
una serpiente abre sus fauces para
engullir un descomunal elefante. El
ofidio se enrosca a su cuerpo para
hacerle caer. La voracidad de los ofi-
dios se ha convertido en un espacio
cultural comun, hasta el punto de ser
uno de los hilos argumentales del
“Principito” de Saint Exupéry 33,

“Cuando yo tenia seis afios vi una
vez una lamina magnifica en un libro
sobre el Bosque Virgen que se llamaba
“Historias Vividas”. Representaba una
serpiente boa que se tragaba a una fie-
ra. He aqui la copia del dibujo.

El libro decia: “Las serpientes boas
tragan sus presas enteras, sin masticar-
las. Luego no pueden moverse y duer-
men los seis meses de la digestidn.”

Reflexioné mucho entonces sobre las
aventuras de la selva y, a mi vez, logré
trazar con un lapiz de color mi primer
dibujo. Mi dibujo nimero 1 era asi:

Mostré mi obra maestra a las perso-
nas mayores y les prequnté si mi dibu-
jo les asustaba.

Me contestaron: “;Por qué
habra de asustar un sombrero?”

Mi dibujo no representaba un
sombrero. Representaba una ser-
piente boa que digeria un elefante.
Dibujé entonces el interior de la ser-
piente boa a fin de que las personas
mayores pudiesen comprender.
Siempre necesitan explicaciones. Mi
dibujo numero 2 era asi:

Las personas mayores me aconseja-
ron que dejara a un lado los dibujos
de serpientes boas abiertas o cerradas
y que me interesara un poco mds en la
geografia, la historia, el cdlculo y la
gramatica. Asi fue como, a la edad de
seis afios, abandoné una magnifica
carrera de pintor. Estaba desalentado
por el fracaso de mi dibujo nimero 1y
de mi dibujo numero 2. Las personas
mayores nunca comprenden nada por
si solas y es cansado para los nifios
tener que darles siempre y siempre
explicaciones.”

La “Boa Constrictor” es la serpiente
mas gruesa que se Conoce, aunque No
la mas larga. Llega a medir 7 metros de
longitud y su circunferencia alcanza un
grosor de hasta 1 metro, aunque cuan-

do engulle a un mamifero, este grosor
pasa a ser mucho mayor. En alguna oca-
sion se ha encontrado algun ejemplar
que habia ingerido un ciervo y que,
como no podia tragar los cuernos, esta-
ba haciendo la digestién con la corna-
menta del animal fuera de la boca y el
cuerpo dentro de su vientre, con la difi-
cultad y peligro que esto entrafia. A
pesar de estos inconvenientes para
digerir mamiferos de gran tamafio, la
serpiente es capaz de hacer la digestion
durante mas de tres semanas sin que se
pudra el alimento en su vientre (siem-
pre que se encuentre al sol), y, de
hecho, suele aplicar su poderosa fuerza
muscular contra é&rboles y rocas para,
con ayuda de la presién, poder expulsar
facilmente las partes del cuerpo de su
victima que no puede hacer entrar en
su estbmago y ser digeridas, como cor-
namentas, colmillos, huesos...

Arte Griego del Gran Clasicismo, Kilix atico de
figuras rojas pintado por el pintor de Jena, que
muestra a Triptolemo montado en su carro tirado
por cuadrigas de serpientes. Museo Vaticano
Roma.

32 Bestiario manuscrito de la Universidad
de Cambridgue. 24-28, A través de
MALAXECHEVERRIA, Ignacio,
Bestiario Medieval. Madrid, 1986, p.
3-5.

33 Bestiario manuscrito de Proprietez.
442-444, A través de
MALAXECHEVERRIA, Op. Cit. p. 7-8.

34 PSEUDO ARISTOTELES, E/ Fisidlogo.
Manuscrito de la Universidad de
Oxford, Ashmole, 1511.

35 SAINT EXUPERY, Antoine de, £/
Principito. Madrid, 1978, traductor
Bonifacio del Carril, p. 11-13.




Arte Prehistérico Australiano, Pintura parietal en
un abrigo rocoso en Mandagarri Site, Kimberly,
Australia, Santuario de la Gran Diosa Serpiente
Almui. En la parte superior del abrigo rocoso se la
representa prefiada de huevos en el interior de su
cuerpo en actitud maternal, calmada y protectora.

Arte del Primer Renacimiento Italiano. Libro de
Horas de Santa Maria, Biblioteca Historica
Nacional de Napoles. En el folio 74 hay una minia-
tura que representa el pecado original, en el que la
serpiente recibe un tratamiento analogo al de la
sagrada serpiente fértil del Arco lris.

La idea que atribuye una extraordi-
naria voracidad a las serpientes, ilustra
el frontispicio de algunas ediciones de
los “Emblemas” de Alciato. Estas
estampas muestran a una serpiente
que se enrosca sobre si misma forman-
do anillos y devora a un ser humano
maduro empezando por las piernas. El
hombre alza los brazos, como si pidiera
auxilio. Al margen de su posible signifi-
cado culinario y del comiin simbolismo
del peligro y del pecado que ataca a la
virtud, la estampa simboliza la existen-
cia de un conocimiento superior, que
devora y consume al hombre.

Conclusién:

A través de este articulo, se ha hecho
un viaje a la naturaleza de la serpiente
en relacién con la del hombre, y se ha
ido de Oriente a Occidente, de la anti-
gliedad a la modernidad contempora-
nea, con total libertad para percibir la
esencia de la iconografia de la serpien-
te. En él se ha puesto de relieve que la
sacralidad de la serpiente se explica, en
buena parte, por el efecto de superiori-
dad que se establece al comparar la bio-
logia del hombre, débil y vulnerable,
con la de la serpiente, fuerte y astuta. Se
ha intentado desentrafiar la estrecha
relaciéon que puede establecerse en
materia de iconografia entre la imagen
de la serpiente y la serpiente en si misma
como ser biolégico que existe en la
naturaleza, que causé en la mente del
hombre una hipnética seduccion que le
llevo a adorarla o despreciarla, pero que
nunca le dejé ambiguo o indiferente. La
ofidiofilia y la ofidiofobia son, en reali-
dad, dos caras de una misma naturaleza
psiquica: la humana. Verdaderamente,
se trata de dos caras de una misma
moneda. Centrado nuestro trabajo en
varios puntos, se ha considerado clave,
bajo nuestro punto de vista, que, la
sacralidad de la serpiente y los simbolis-
mos que se deducen de una serie de fac-
tores bioldgicos que no se pueden
entender si no es a través de un conoci-
miento preciso y concreto de su compor-
tamiento en la naturaleza, que era
observado con extrafieza, por los hom-
bres de la antigliedad. La imposibilidad
de dar una explicacién racional y cienti-
fica satisfactoria para sus comporta-
mientos, facilitd su cdmoda transforma-
cién en enviada de los Dioses y, en
ciertos lugares, en una Divinidad en si
misma. Estos factores, aislados y enun-
ciados, son los siguientes: su condicion
de reptil apodo, frecuentemente vene-
noso, las muy distintas formas que
adopta para desplazarse, para atacar a
sus victimas, para cazar a sus presas, sus
habitos alimenticios, su voracidad carni-
vora y sus especialisimas capacidades
sensoriales, Unicas en el reino animal.

Serpiente Pitén Morolus del Zoolégico de Madrid
en la que se la representa en el momento en que
incuba sus huevos puestos sobre una capa de
estiércol.

Este elenco bioldgico es el que condicio-
na, justifica y determina los distintos sus-
tratos de sacralidad que se atribuyeron
a la serpiente. Conscientemente se ha
obviado el andlisis del comportamiento
reproductivo de la serpiente y el carac-
ter curativo de su veneno medicinal, en
espera de poder hacer, en el futuro
otros trabajos monograficos sobre estos
dos aspectos, cuya importancia y signifi-
cado nos hacen abrigar la esperanza de
poder publicar en breve plazo de tiem-
po otros articulos en Akros.

Ademés de sefialar los condicionan-
tes bioldgicos que explican la importan-
cia que los antiguos dieron a la serpien-
te en sus distintos corpus de creencias
religiosas, se han descrito con detalle
las incoherencias observadas en las que
biologia y simbolismo sagrado no se
ajustan a ninguna causa justificada sufi-
cientemente explicita. Todo parece
indicar que, sobre un sustrato de reali-
dad bioldgica verdadera y auténtica,
observada y comprobada, en algln
momento de la historia, la imaginacién
humana sobrepuso un sustrato de fic-
ciones inventadas y leyendas con apa-
riencia de verdad historica que incre-
mentaban sustanciosamente los
poderes magicos atribuidos a los ofi-
dios. Se puede afirmar que existen unas
verdades bioldgicas en torno a la ima-
gen estética de la serpiente y un con-
junto de mentiras iconograficas que
idearon para ella una personalidad
sobrenatural y trascendente.

Analizar la imagen de las serpiente
desde la perspectiva que ofrece su
especial comportamiento bioldgico,
dota al investigador de una situacion
privilegiada que posibilita una éptima
comprension de las posibles causas
profundas por la que ha sido tan
importante para la historia de las reli-
giones. Sin duda, su especial compor-
tamiento bioldgico es el auténtico
cimiento sobre el que se asienta su
importancia como simbolo religioso.




