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PINTURA MURAL EN EL CONVENTO FRANCISCANO
DE LA VIRGEN DE LAS HUERTAS

M. MUNOZ CLARES

INTRODUCCION

El conjunto de pinturas murales del convento de la Virgen de las Huertas
de Lorca es uno de los més extensos y de més complejo significado de
cuantos se conservan en la regién de Murcia, y también uno de los mds
representativos de toda la orden franciscana. Abordar su completo estudio
era una tarea y un reto que se imponia a los historiadores del arte murciano
como la manera idénea de volver a apreciar este importante legado plés-
tico. Pero no bastaba, tal y como se ha hecho a veces, con dar a conocer
las imdgenes alli representadas, con expresar posibles autorias o con
aproximar fechas de realizacién. Resultaba preciso que, para encontrar la
verdadera dimensién de este singular hecho artistico, se abordasen su
comprension profunda y sus mds recénditas implicaciones. De otro modo,
el conjunto de pinturas de las Huertas volveria a sumirse en el olvido tal
y como ha ocurrido con anterioridad. Escobar Barberan (1920, 330-523),
que traté por extenso la historia del establecimiento franciscano como
complemento de un libro de mayor envergadura, ya daba cuenta hace unos
setenta afios del mal estado en que estaban algunas de las pinturas y sobre
todo las inscripciones que las acompaiiaban, que resultaban en parte ile-
gibles. Ese deterioro ha aumentado légicamente con el paso del tiempo
y esta haciendo peligrar la integridad del conjunto y, por tanto, la com-
prensién del mismo. Es urgente, pues, realizar ese estudio y esta es la idea
que anima el presente trabajo .

' Este articulo es deudor de la ayuda generosa de Magdalena Roldén Zayas y
Guadalupe Jiménez Garcfa, profesoras de Latin en el LN.B. "Ibafiez Martin" de Lorca, y
el prof. Juan Ortin, del Instituto Teolégico Franciscano de Murcia, sin los cuales no hubiera
encontrado el sentido de muchos de los textos latinos que acompafian a las pinturas del
convento de las Huertas. A todos mi gratitud mas sincera.
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Desde las primeras citas del padre Morote (1741, 288-89) hasta las
dltimas hechas por Escobar (1920, 476-492), todos los textos al respecto
abundan en valoraciones globales y, todo lo més, en descripciones exhaus-
tivas, pero nadie ha emprendido la explicacion iconografica e iconoldgica
del conjunto. El orden expositivo que voy a seguir es bien sencillo: di-
ferenciacion de las distintas etapas en que se llevaron a cabo las pinturas
y sus posibles autores; contexto histérico en el que surgen; y descripcion
formal, identificacién y andlisis de los diferentes ambitos iconograficos.

1. PERIODOS DE REALIZACION. POSIBLES AUTORES

Creo que disponemos para este apartado de un cimulo suficiente de
citas bibliograficas directas -ya que las documentales son hoy imposibles-
que nos van a permitir fijar, con cierta seguridad, las fechas en que se
realizaron las diferentes decoraciones murales del convento. En este sen-
tido es abundante la informacién que proporcionan tanto el padre Morote
como Escobar Barberan en sus obras citadas. Casi todas las fechas que
se barajardn, la alusién a pinturas perdidas y las transcripciones de los
textos que llevaban proceden de estos dos autores. Ademas, son conocidas
las cronologias y estilos de los pintores locales que estaban en activo en
la primera mitad del XVIII, lo que nos facilitard actuar por eliminacién
y comparacién para sefialar autorias.

Es conocido que la riada de San Calixto, en 1653, arruiné en su to-
talidad el convento de las Huertas que hubo de ser reconstruido por
completo. En la nueva edificacién intervinieron positivamente la predis-
posicién favorable de la Provincia, los antiguos duefios de capillas de
enterramiento y el propio Concejo. Si bien no sabemos en qué medida este
dltimo pudo allegar dinero para el nuevo templo, de lo que no cabe duda
es de que lo favorecié cuanto pudo. Asi lo pone de manifiesto el que en
1685 obtuviera del rey la confirmacién de la franqueza del mercado se-
manal de los jueves y que los 15 dias de feria en S. Martin, que la ciudad
tenfa concedidos desde antiguo, se trasladaran entre el 8 y 22 de septiem-
bre, celebrandose ... en el sitio del convento de Santa Maria la Real de
las Huertas, para que con las limosnas de los mercaderes, quienes espe-
cialmente disfrutan esta franqueza, se reparen los quebrantos de la real
casa de Nuestra Sefiora ..." (Morote 1741, 277-78, 433). Pocos afios mas
tarde los regidores acondicionarian el recinto con portadas de acceso de
sillerfa y casetas de obra, dando un impulso no conocido hasta el momento
a este encuentro comercial cuyo interés traspasaba los limites naturales de
la extensa comarca lorquina. Todo ello ayudd notablemente a la buena
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marcha de las obras y a que se acrecentara y difundiera de modo extraor-
dinario la devocién a la Virgen de las Huertas. Morote (1741, 450-51) nos
suministra un par de datos sobre los trabajos emprendidos en estos afios
en el convento: en 1717 se ensanchaba més el camarin de la Virgen, y
en 1734 se fortificaban y doblaban dos partes del claustro. Lo propio hace
Escobar (1919, 121-23), que pudo ver algunos libros de fabrica antes de
que desaparecieran: "En 1715 a 1716 fue dorado el trono y taberndculo
de la Virgen; se retocd el camarin y pinté la escalera ... En 1718 se enluce
y fortifica la iglesia; se pinta la media naranja o cipula y sus pechinas;
todos los lunetos del templo y coro, los testeros del crucero y de la capilla
mayor; las cornisas, tres florones y un dguila dorada, en 4610 reales ...
En 1739 al 40 se construye el antecamarin a fundamentis contiguo al
viejo, fundado en cinco arcos de silleria coronados por cornisa de lo
mismo, con cuatro hermosos nichos en la parte interior, y las esquinas
de piedra labrada; se hace la cornisa de medio punto, y se pone en la
ventana fuerte reja floreteada y muy pulida, todo en 4000 reales ... Y
después de publicada la obra de Morote, en 1742, se colocan en la fa-
chada del camarin las estatuas en piedra de San Indalecio y el Obispo
Suceso, cuyas hechuras importan 493 reales, mds la efigie, también en
piedra, de la Virgen ... y en precio de 1670 reales, se pinta todo el camarin,
0 sea, sus tres bévedas, ocho lunetos, todos los testeros y el friso ... En
ese propio afio, se hizo el telon con la imagen de la Virgen que cubre
en el retablo la boca del camarin, por 300 reales ... Y en el afio 1743,
Jfueron pintados cuatro lienzos, de los Misterios de la Virgen (en el ca-
marin), por 576 reales; los dos apédstoles, de cuerpo entero, en 120 reales;
la Asuncion en 70 reales; los arcos, con flores muy vistosas y un jaspe
en su rodapié, por 80 reales y toda la escalera, ... Como curiosidad
anotaremos que la "Antigiiedad y Blasones de la Ciudad de Lorca’, escrita
por Fray Pedro Morote, se destiné (el precio de su venta) a todos estos
gastos, especialmente a los de las pinturas y tallas de su tiempo. Consta,
por ejemplo, entre otros particulares andlogos, que al pintar, de 1758 al
1760, la amplia escalera del convento, con los frescos de su media na-
ranja (en la que se representa a Jerusalén) y cuyo importe ascendié a
1000 reales, (concurrieron dos pintores) se pagaron del libro de Morote
400 reales”. Como se puede comprobar, los datos aportados son de un
extraordinario interés, ya que se refieren a los afios en que el convento,
en una casi febril actividad, cobra su fisonomia y ornamentacién defini-
tivas.

Desaparecidas las, al parecer, importantes pinturas que habia en la capilla
del Cristo de Cope, las que hoy quedan estén ubicadas en testero, crucero
y nave principal de la iglesia -todas en lunetos y en la cipula-, en el
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camarin de la Virgen de las Huertas y en la escalera de la Tota Pulchra,
que comunica las partes baja y alta del claustro. Todo parece indicar que
la primera decoracién mural se llevd a cabo hacia 1677 en el camarin de
la Virgen. Morote (1741, 510) la describe asi: "Las imdgenes eran, una
de la Encarnacion, y otra del Arcdngel S. Gabriel, otros muchos Angeles,
y los Sagrados Apdstoles”. Entonces todavia no existia el antecamarin y
es muy probable que el franciscano no relacionara el conjunto completo,
haciendo sé6lo referencia a las imédgenes en las que se habia obrado el
prodigio de sudar abundantemente durante un sermoén del padre Juan Antonio
Loépez Malo contra el exceso de las galas en el vestir. Asi parecen corro-
borarlo las tres figuras existentes atn, a la derecha de la Virgen de las
Huertas, que componen un Calvario: San Juan, Virgen Maria y Crucifi-
cado, colocadas en sus correspondientes hornacinas arquitecténicas fingi-
das, con dngeles y guirnaldas entre ellas. Este grupo de pinturas, bastante
deteriorado y desconectado de todo lo que le rodea, estd firmado, en la
parte del zocalo correspondiente a San Juan, del siguiente modo: "pE
Corpova fat”. La autoria, que parece estar clara por esta firma, se complica
un tanto por motivos cronoldgicos. El primer documento que se encuentra
en Lorca sobre Miguel Muiioz de Cérdoba -o Fernandez de Coérdoba,
como a veces se llama-, pintor antequerano afincado en la ciudad y firme
candidato a la atribucién, data de 1690 2. De 1691 se conocen un par de
noticias mds, una de ellas especialmente interesante porque se trata de una
particién de bienes en la que el pintor declara su edad: 30 afios, "poco
mds o menos" 3. Habria nacido, por tanto, en 1661. Sin embargo, Espin
Rael (1931, 161), a través de un padrén en el que también declara su edad
el artista, lleva la fecha de nacimiento a 1665, advirtiendo sobre la posible
inexactitud del dato. Fuera una u otra la fecha, son ambas demasiado
tempranas para que hacia 1677 estuviese ya pintando en las Huertas. No
existiendo otra posibilidad de que un pintor apellidado Cérdoba trabajase
en el convento en la fecha indicada, es forzoso que admitamos que, si bien
la obra del camarin si pudo realizarse hacia 1677, como dice Morote, la
decoracion pictérica debié de hacerse unos afios mds tarde. Morote no
podia guardar memoria cierta de la construccién del camarin en todos sus
pormenores, por la sencilla razén de que cuando supuestamente se pint6
él tendrfa no méas de 10 afios. Por otro lado, Escobar revisé las cuentas
del convento antes de que desaparecieran. Sus datos precisos comienzan
en 1715, de lo que se puede deducir que anteriormente los gastos en la

2 Archivo Histérico de Lorca, Prot. 548, afio 1690, fol. 20.
3 Archivo Histérico de Lorca, Prot. 2005, afio 1691. Particién de los bienes del
capitan y regidor Diego Mateos Montalvén.
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obra eran globalizados y no le interesaron, o bien la relacién de éstos ni
siquiera existia.

Al margen de estas pinturas, que son muestra aislada de ornamenta-
ciones anteriores, nos interesa ahora centrarnos en grandes ciclos diferen-
ciados por la temdtica que tratan y los espacios que ocupan. Ya se dijo
antes que Escobar daba el afio 1718 como el de ejecucién de todos los
lunetos de la iglesia y de la cdpula. El conjunto es descrito hacia 1740
por Morote (1741, 284 ss), sin hacer mencién a decoracién alguna en
escalera de la Tota Pulchra y camarin. De este uiltimo s6lo dice lo siguien-
te: "... antes bien rompiendo este aiio la pared, que en aquella ocasién
era foral del dicho Camarin, por haberle dado a éste mds ensanche ..."
(Morote 1741, 510). El dato coincide puntualmente con lo que en su dia
Escobar entresacé de las cuentas. También nos cuenta Morote (1741, 510-
11) que la pintura de la iglesia se debi6 al celo del padre fray Juan Antonio
Malo, quien en el afio citado posiblemente era guardidn del convento e
inspird, con casi toda seguridad, las iconograffas representadas. Ademas,
hemos visto anteriormente que Escobar citaba los afios 1742 y 43 para la
realizaci6n de la pintura mural y lienzos del camarin, y 1758 al 60 como
los que se tard6 en el adorno de la escalera de la Tota Pulchra. Los gastos
ocasionados por estos trabajos se sufragaron, en parte, con lo que se
recaudaba de la venta del libro de Morote que, por lo visto, debi6 de tener
una mas que estimable aceptacién. En vista de que la contrastacién de los
datos de ambos autores no muestra una discordancia que nos haga pensar
otra cosa, se puede concluir que las pinturas se hicieron cronolégicamente
en los siguientes afios: iglesia a partir de 1718; camarin en 1742-43; y
escalera en 1758-60.

Para cuando comienzan los primeros trabajos de pintura en el convento
en 1718 ya habfan muerto los pintores Matheos Ferrer -1700- y Camacho
Felizes -1716-, quedando en activo de ese grupo tan afamado Muiioz de
Cordoba, aunque ya con una edad que se puede considerar muy avanzada
para aquella época (probablemente 58 afios). Su fortaleza fisica tampoco
seria lo suficientemente buena como para andar en andamios, ya que muri6
no muchos afios mds tarde -1725-. Teniendo en cuenta que el trabajo
guarda un cierto parecido con la manera de hacer de estos tres pintores
citados, y que no es probable que viniera a hacerlo nadie de fuera por el
dinero que podian pagar los franciscanos, las posibilidades se reducen a
dos nombres de jévenes artistas de la generacién siguiente, cuyos estilos
estaban influenciados por los que les precedieron: Baltasar Martinez Fer-
nindez de Espinosa y Antonio José Rebolloso Jiménez. De los dos cono-
cemos con certeza el afio de su nacimiento: Martinez en 1698 y Rebolloso
en 1703 (Espin Rael 1931, 235 y 239). Esa pequena diferencia de edad
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hace que Martinez Fernandez de Espinosa tuviera la suficiente como para
afrontar el trabajo en el que se advierte cierta torpeza e inexperiencia tanto
en dibujo y colorido como en composicién. La atribucién de las pinturas
de la iglesia a Martinez no ofrece duda si se comparan con las que después
realizaria el pintor en las ciipulas de la lorquina capilla del Rosario y las
que se le pueden atribuir del murciano convento de San Antonio. El conjunto
ha sido algo retocado en algunos puntos, sobre todo en lo referente a
inscripciones y adornos vegetales, habiendo sufrido tres pérdidas: dos lunetos
del crucero que representaban a San Francisco y Santo Domingo (Morote
1741, 289) y uno del coro, representando a los Mirtires de Ceuta, que se
arruind totalmente al caerse la primitiva torre en 1901. Escobar (1920,
480) dio las necesarias noticias para saber que fue pintado de nuevo por
fray Pascual Navarro, retratando a algunos religiosos de los que entonces
habfa en el convento.

Baltasar Martinez, que fue sin duda uno de los mejores pintores regio-
nales de la primera mitad del XVIII, salié pronto fuera de Lorca para
atender una abundante demanda de obra por parte de érdenes monasticas,
iglesias y particulares. La desaparicién en Murcia de una serie de buenos
pintores a caballo entre el XVII y XVIII se habia producido sin un relevo
generacional claro, y fue el momento aprovechado por el lorquino para
traspasar los limites locales con cierta facilidad. De hecho, la muerte lo
sorprendi6 en el convento franciscano de Cehegin, a donde llegaria para
hacerse cargo posiblemente de la pintura y dorado del retablo mayor y
quién sabe si de alguna decoracién mas.

Por esa circunstancia y por el estilo inequivoco que se descubre en
ellas, tanto las pinturas del camarin -murales y lienzos que existian- como
las de la escalera, fueron realizadas por Antonio José Rebolloso (1703-
1775) a quien a iltima hora, y seglin se puede deducir de lo que dice
Escobar, le acompaiiarfa algin ayudante. Era entonces el unico capaz de
hacerlo y en él deposité Morote una confianza que no fue defraudada,
pudiéndose considerar esas dos realizaciones pictéricas como la obra mas
sobresaliente de toda su carrera artistica.

2. CONTEXTO ARTISTICO: CICLOS PICTORICOS DEL BARROCO
LORQUINO

La tltima fase constructiva y de ornamentacién del convento de las
Huertas no se llevé a cabo de forma tan rdpida -apenas 30 afios- sélo
gracias al apoyo de parte de la élite Jocal y al aumento de la devocion
a la Virgen de las Huertas. En esa celeridad influyd, sobremanera, la
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excelente coyuntura econémica y la recuperacién demografica que han
conceptuado a los afios de reinado del ultimo Austria y el primer Borbén
como la "edad de oro de Lorca". Es en esas décadas cuando Lorca sufre
la m4s importante de sus transformaciones urbanas de la Edad Moderna,
y cuando aparecen en el panorama urbano los edificios que le dan el
cardcter monumental que ain hoy tiene.

Esa renovacion de la ciudad ha sido numerosas veces puesta de ma-
nifiesto y es patente atin en la Plaza Mayor, el ejemplo més caracteristico
de cuantos pueden citarse. Sin embargo, es menos conocida la importante
faceta de ornamentacion de interiores que en este periodo consiguié aglu-
tinar en la ciudad a un grupo de artistas de dispar procedencia. Entre ellos
ocupan un lugar destacado los pintores. Generaron éstos una amplia pro-
duccién de caballete para atender la mds variada de las demandas, pero
también, a requerimiento de conventos, iglesias, instituciones publicas y
particulares, fueron capaces de crear ciclos iconogrificos perfectamente
codificados de los que nos han llegado algunas muestras significativas.
Veamos sucintamente algunos de ellos que nos servirdn para poder expli-
car ciertas particularidades de las pinturas del convento de las Huertas, al
mismo tiempo que ayudarén a situarlas en un contexto amplio que no las
haga aparecer como realizaciones extraordinarias y aisladas, sino como
producto de un entorno cultural que conecta decididamente con su época *.

Es muy temprana la primera noticia de un ciclo para el Concejo, puesto
que éste, desde 1506, estaba pagando, hasta sumar 14.000 maravedies, "a
los pintores que pintan la obra de las batallas". Estas pinturas se renovaron
en 1550 por Alonso de Monreal, haciéndolas al 6leo y sobre tablas, y en
1722 Miguel Mufioz de Cérdoba pintd los seis lienzos que hoy se con-
servan, aumentando las escenas de tres a siete. Estas se encuentran com-
prendidas cronolégicamente entre la reconquista (1244) y la tltima suble-
vacion de los moriscos (1569), fechas que abarcan el tan estudiado mundo
de la "frontera". Casi todas ellas tienen la misma estructura: un momento
culminante de la batalla en la parte baja y en un rompimiento de gloria
el santo del dia como protector del hecho.

El ciclo cumplia tres funciones: una decorativa evidente; otra explicita
como "memoria" de los gloriosos hechos de armas de la ciudad, que escondfa
una moralizacién dirigida a los regidores con clave en el honor de la
batalla; y una tercera de caracter econémico, tédcita pero puesta de mani-
fiesto a través de las Ordenanzas publicadas en 1713. El libro, que con-
tiene una relacién de los privilegios, honras y exenciones que tenfa la

4 Para los ciclos que en adelante se tratardn ver en Bibliograffa, respectivamente, los
afios (1990), (1988, 141-145) y (en prensa) de Mufioz Clares.
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ciudad, inserta en su portada la siguiente frase: "concedidos y confirmados
por diferentes Reyes, en premio de su fidelidad, y heroycas hazafias". Esto
equivale a decir que el conjunto de servicios prestados por Lorca a la
corona castellana la hicieron acreedora, repetidas veces, del favor real que
mas estimaban las poblaciones: titulos, honras y distinciones para la
municipalidad y franquezas econémicas para los vecinos. De ambos he-
chos dan buena cuenta los documentos que se conservan en el archivo
municipal. El ciclo de pinturas del Concejo lorquino hacia patente a
gobernantes y gobermmados el medio por el que se habia engrandecido la
ciudad, impidiendo, a su manera, que el olvido actuase sobre la memoria
colectiva. Las renovaciones de las pinturas coinciden, como era de esperar,
con la aparicién de los libros de historia local, con fases de recuperacién
demografica y econémica y con un marco legal que potenciaba la vida
politica municipal.

En la ex-Colegiata de San Patricio se conserva otro ciclo que podriamos
considerar mixto, ya que tiene una vertiente religiosa y otra civil. Las
antiguas puertas de los érganos -hoy convertidas en cuadros- contenfan en
sus reversos cuatro lienzos en los que se representaba a santos protectores
de las batallas de la ciudad, una manera hébil de conectar el poder civil
con el religioso. Las imagenes de San Clemente (conquista de Lorca), San
Patricio (batalla de los Alporchones), San Millan (episodios de Oria y
Cantoria) y San Jorge (recuerdo de la advocacién de la iglesia sobre la
que se erigi6 la Colegiata y del paso de las tropas catalano-aragonesas por
Lorca a comienzos del siglo XIV) tienen en Lorca un doble significado:
por un lado son modelos de virtud y sus vidas transmiten al cristiano una
ensefianza moral y religiosa; y por otro, cada uno de ellos lleva implicito
el recuerdo de un hecho de armas cuya evocacion arrastra a las demas.
La conmemoracién de tan sélo una festividad provocaba una suerte de
catarsis religiosa en virtud de lo que tienen las batallas lorquinas de
psicomaquia colectiva: la lucha entre el bien y el mal, entre la religién
catlica y la herejia, una lucha que mantiene Lorca, como simbolo de
fortaleza, frente al asedio constante del Reino de Granada hasta su caida
en 1492. La vertiente mds profana del ciclo se advierte al comprobar que
en esas fechas festivas también se ensalzaba al hombre como guerrero en
el campo del honor y del valor, virtudes nobles de las que se apropiaba
la comunidad en el relato de cada caso particular.

En el terreno estrictamente religioso, se sabe por las noticias que da
Morote que posefan ciclos pictdéricos sobre sus 6rdenes, hechos para el
claustro por los pintores lorquinos Camacho, Matheos y Mufioz, los
mercedarios, los dominicos y los franciscanos de las Huertas. Ni uno solo
de esos lienzos se ha conservado, alcanzando todo lo més a saber que los
mercedarios posefan uno completo sobre la vida de San Ramén Nonato.
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Perteneciente al mundo religioso s6lo queda sefialar que en la capilla lorquina
del Rosario, en su ciipula y pechinas, realizé el pintor local Baltasar Martinez
Fernandez de Espinosa una decoracién de corte netamente dominico que
se completS, de manera menos acertada, con una representacién de la
batalla de Lepanto de pintor desconocido.

Para el dmbito privado contamos con un ejemplo excepcional: el ciclo
de la Casa de Guevara hecho por Camacho a finales del XVIL Esti
compuesto por una veintena de cuadros de diferente formato en donde
figuran alegorfas de las virtudes cardinales, escenas biblicas y cldsicas y
representaciones de santas. Realizado conforme al gusto del momento y
a las indicaciones del tratado de Palomino, tiene como eje explicativo la
educacion moral femenina siguiendo las pautas de comportamiento de las
mujeres de clase alta de esa época.

Todos los ciclos sefialados, tomando como referente valido el dltimo
sobre las batallas que encarga el Concejo, se mueven en unas cotas cro-
nolégicas comprendidas entre 1680 y 1740 aproximadamente. Todos,
también, estdn dentro de las vfas normales de la comitencia espaiiola de
este periodo, tal y como ha sefialado Pérez Sdnchez (1992, 29-42), aunque
quizd se pueda detectar un cierto retraso en la incorporacién de los orga-
nismos religiosos y civiles lorquinos al gusto por la decoracién de sus
edificios con conjuntos pictéricos. Cronolégicamente vienen a coincidir
con el momento en que se estin realizando las pinturas del convento, un
hecho que confirma el impulso, ya sabido desde antiguo, que dieron al arte
local el grupo de pintores activos en Lorca entre el dltimo cuarto del XVII
y la primera mitad del XVIIL

3. AMBITOS ICONOGRAFICOS

Por las fechas en que se realizan las pinturas del convento de las Huertas
y por su propio contenido, debemos identificar, de cara a su anilisis
iconogréfico, tres dmbitos perfectamente estructurados y diferenciados:
iglesia, camarin y escalera de la Tota Pulchra’. Si bien es cierto que
pueden relacionarse entre si por tratar asuntos concernientes a la orden
franciscana de modo general y particular, su formulacién como ciclos
completamente independientes no ofrece dudas, ya que los grupos de
imagenes que los componen son "legibles" de modo individualizado como

* Entre los franciscanos se da este nombre a la escalera principal del convento,
porque la comunidad, al pasar del refectorio al coro, cantaba todas las noches, de rodillas
en dicha escalera, la antifona "Tota pulchra es, Maria", en honor a la Inmaculada Con-
cepcién de la Santisima Virgen.
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unidades y fueron concebidos, como se ird viendo, por distintas personas
y por motivos diversos.

3.1. La iglesia

Para la descripcién de las pinturas de la iglesia vamos a comenzar por
analizar la ctipula. En ella encontramos una coronacién de la Inmaculada
Concepcion presidida por la Santfsima Trinidad, a la que acompafian dos
coros de 4ngeles tocando instrumentos musicales. Cerca de la figura de
la Virgen, y a lo largo del barandal simulado que recorre la cornisa, se
sitdan unos angelillos con simbolos de la letania: luna (Pulchra ut luna),
espejo (Speculum sine macula), ciprés (Sicut cyparissus in Sion), palma
(Palma in Cades), vara florecida (Virga Jesse) y lirios (Sicut lilium inter
spinas). Del todo inusual es el siguiente simbolo: dos angelillos han puesto
un bocado al dragén cuya cabeza pisa la Virgen, siendo las bridas de éste
dos cordones franciscanos. Toda esta escena ocupa aproximadamente la
mitad de la ciipula, encontrdndose en la otra mitad San Francisco alado,
de rodillas sobre una nube, acompafado por santos y santas de su orden
sin signos claros que los identifiquen. Bajo él, agrupandose cerca de la
balaustrada, un numeroso grupo de reyes, reinas, papas, obispos, carde-
nales y santos franciscanos, de entre los que se pueden identificar sin duda,
por sus atributos, a los siguientes: Santa Clara y Santa Isabel, San Diego
de Alcal4, San Buenaventura y San Luis Rey de Francia. Sobre el resto
se podria especular, pero sin llegar a ninguna conclusién firme.

Antes de comenzar con la descripcién de pechinas y lunetos, y para
evitar caer en reiteraciones, conviene decir que todos los personajes, excepto
los martires de Ceuta y Marruecos, tienen un denominador comun: la
presencia de la Inmaculada Concepcion, en un pequefio rompimiento de
gloria, como inspiradora de sus acciones. También hay otro rasgo repetido
en la representacién de papas, teélogos, cardenales y obispos: junto a todos
ellos aparecen libros que tratan sobre la Concepcion Inmaculada de Marfa.
Cuando las cartelas no hagan una mencién expresa al momento en que
vivieron, se afiadirdn a cada personaje, si resultan conocidas, las fechas
de nacimiento y muerte.

Teniendo en cuenta esos dos rasgos generales, comencemos por las
pechinas. Estdn ocupadas por papas de la Orden Serafica. Van acompa-
fiados de una cartela identificativa y, cronolégicamente, son los siguientes:
"Nicolao IV. Pontifice Maximo, de la Orden de N.P.S. Fran®. electo Afio
1288" (murié en 1292); "Alexandro V. Pontif. Mdximo, de la Orden de
N.P.S. Fran®. electo Afio 1409" (murié en 1410); "Sixto IV. Pontift. Max’.
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Distribucion de las pinturas en la Iglesia

IGLESIA

1.
2
3.

O 00 1 N L A

Santo Domingo.

San Francisco.

Coronacién de la Inmaculada ante la
Orden Franciscana.

. Papa Sixto IV.

. Papa Sixto V.

. Papa Nicolas IV.

. Papa Alejandro V.
. Guillermo Ocham.
. Juan Duns Scoto.

10.
11.
12.

Escudo de la Orden Franciscana.
Alejandro de Ales.
Raimundo Lulio.

13.
14.
15.
. San Juan de Capistrano.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

San Luis obispo de Tolosa.

San Buenaventura.
San Jacome de la Marca.

San Francisco Solano.

San Bernardino.

San Pedro Regalado.

Beato Fray Nicolds Factor.
Santos Martires de Ceuta.
Santos Mdrtires de Marruecos.
Conquista de Lorca.

Batalla de Cabalgadores.
Batalla de los Alporchones.
Episodio de la Novia de Serén.

de la Orden de N.P.S. Francisco electo Afio 1471" (murié en 1484); "Sixto
V. Pontifice Max. de la Orden de N.P.S. Francisco electo Asio 1585"
(muri6 en 1590). A todos se les representa revestidos de pontifical, con
baculo y tiara, y una pluma en la mano derecha en ademdn de escribir.
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Cuatro de los cinco pequefios lunetos del testero los ocupan las figuras
de otros tantos sobresalientes tedlogos de la Orden Franciscana. De iz-
quierda a derecha, segun sus cartelas: "GuiLLERMO OKHAN PRINCIPE DE LOS
NominaLes” (1290-1347); "V[enErasL] Doc[Tor] SUB[TIL] SCOTO PRINCIPE DE
ros scoristas” (h. 1274-1308); "ALEXANDRO DE ALES M[AESTRO] DE STO. THOMAS
Y DE S[a]N BUENAB[EWNTUR]A" (muerto en 1245); "RAMUNDO LULIO PRINCIPE
pE Los Luristas” (h. 1235-1315). Visten sayal seréfico, salvo Lulio que s6lo
lleva un cordén franciscano, y en sus cabezas ostentan el birrete doctoral.
Igual que los papas, llevan una pluma en la mano derecha y estin ante
un libro abierto del que parecen tomar notas. El luneto central estd ocu-
pado hoy por un escudo de la orden franciscana, y realmente parece que
esa fue la decoracién que siempre tuvo.

El crucero, aparte de las batallas que después se diran, sélo tiene en
la actualidad la representacién de "San Luis Obispo de Tolossa" (h. 1274-
1297) y "S. Buenaventura D[octo]r Seraphico” (1221-1274). El primero,
en actitud contemplativa, lleva las vestiduras propias de su ministerio,
permaneciendo los simbolos de su dignidad sobre una mesa; en una tarima,
frente a él, un cetro y una corona en sefial de su estirpe noble -era hijo
de Carlos II, rey de Népoles, y sobrino de San Luis, rey de Francia- y
del trono al que renuncié. El segundo aparece en la misma actitud con-
templativa, mientras un Serafin se dispone a atravesarle el costado con una
saeta; viste de cardenal por haber sido distinguido por el papa como cardenal-
obispo de Albano al final de su vida. Tras él un capelo cardenalicio colgado
de un 4rbol y una tiara volcada hacen mencién a dos episodios de su vida.
Se cuenta que cuando recibié el cardenalato, la comision que fue a en-
tregarselo le hallé en su monasterio fregando los platos. El mismo les
ordené que lo colgaran en un drbol mientras terminaba su quehacer y se
preparaba para recibirlo dignamente. La tiara tiene que ver con los arduos
trabajos que llevé a cabo para avenir a los miembros del conclave que
eligié finalmente a Gregorio X.

Frente a estos dos santos, por el orden dicho y segiin el padre Morote,
se encontraban las representaciones de Santo Domingo y San Francisco.
Ambos estaban en actitud de aplicar el hombro a una iglesia que se
desplomaba. Con Santo Domingo aparecia la siguiente frase: "Ecce repa-
rator Ecclesiae" (He aqui al reparador de la Iglesia); con San Francisco
las conocidas palabras que le dirigié un crucifijo: "Francisco, repara mi
casa, que se cae". Ambos lunetos tenfan en la parte superior una frase
latina que resultaba complementaria: sobre Santo Domingo "Omnia per
ipsum facta sunt”; sobre San Francisco "Sed sine ipso factum est nihil”
(Todo por él ha sido hecho / Pero sin él nada se ha hecho). El juego de
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palabras lo aclara bastante Morote (1741, 289) quien nos recuerda la
hermandad de estos dos patriarcas y sus 6rdenes, nacidas casi al unisono,
y el celo que ambas comunidades pusieron en la reparacién material y
espiritual de la Iglesia.

La nave principal, en cuatro tramos sucesivos hacia el coro, contiene
ocho lunetos con representaciones de santos y beatos de la orden francis-
cana vestidos con el hébito y cordon caracteristicos. Segiin sus cartelas e
iconograffas corresponden a las siguientes imdgenes: "Sav JACOME DE 14
Marca INguisipor GENERAL” (1391-1476): estandarte con el escudo de la
Inquisicion, céliz en la mano alusivo a un milagro, cruz al cuello indicativa
de la cruzada en la que participd, junto a San Juan de Capistrano, y al
fondo una escena inquisitorial; "San Juan pe CapistRaNO INQUISIDOR GENE-
RAL" (1386-1456): estandarte con el escudo de la Inquisicién y el nombre
de Jests, de cuya devocién fue defensor como su maestro San Bernardino;
estrella sobre la cabeza con la que alguna vez se le vio en sus predica-
ciones y cruz al cuello por haber dirigido y participado en la cruzada
contra el turco; a sus pies dos mitras, en sefial de la renuncia reiterada que
hizo de la dignidad de obispo, y al fondo una ciudad en llamas en recuerdo
de su cruzada contra el infiel; "San FRaNCISCO SOLANO APGSTOL DE 14S INDIAS"
(1549-1610): se le representa predicando a los indios con un crucifijo en
la mano; tras €l una escena alusiva a su vida, apaciguando una tempestad
desde el barco en que viajaba ; "EL SERAPHIN DE S[1]ENA SAN BERNARDINO"
(1380-1444): recordado como uno de los grandes predicadores de la orden,
en esa accién se le representa sefialando hacia €l nombre de Jesds, una
devocién por la que fue acusado de herejia y de la que le defendié efi-
cazmente San Juan de Capistrano; la fiesta del Nombre de Jesids se ex-
tendi6 a toda la iglesia en 1722; tras el santo, en una mesa, se encuentran
tres mitras como simbolo del obispado de Siena que rechazé; "Sanv PEpro
ReGaLapo” (1390-1456): mistico contemplativo de la orden, sele represen-
ta llevado por dos dngeles desde su convento de Valladolid hasta la Aguilera;
bajo €I, el rio que tantas veces cruzé sobre su manto; "Er ESTATICO FRrAY
NrcoLds Facror” (1520-1583), con unos nifios que dicen "Sursum corda"
(Arriba los corazones): aparece levitando mientras unos nifios, vestidos a
la manera del siglo XVIIL, lo contemplan; por ultimo "Los SANTOs MARTIRES
pE Ceuta O.M." (1227) (Samuel, Dénulo, Leén, Nicolds y Hugolino), y
"Los SANTOS MARTIRES DE MARRUEcos” (1221) (Bernardo, Pedro, Ayuto,
Acursio y Otén) con la frase "Exultate iusti in Domino rectos decet
collaudatio” (Sal. 33, 1: Alegraos justos en el Sefior. Bien estd a los rectos
la alabanza). En ambas representaciones aparecen los personajes portando
palmas de martirio y recibiendo coronas de laurel del cielo. En la pintura
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de los Mirtires de Marruecos, que no es original como ya se dijo, se
increment6 el ndmero a mds de cinco personajes, cuyos "retratos a lo
divino", segtin Escobar (1920, 480), son los siguientes: "... en medio de
ellos aparece, tal cual es, el Padre Fr. Juan de Jesiis Mateos (tan popular
y conocido). Los otros son el Padre Angel Prieto, el Padre Gerdnimo
Sans, el Hermano lego Fr. Domingo Rodriguez, y el Guardidn de aquella
época R.P. Fr. Francisco Calabuig, mds dos Coristas".

Por las propias palabras de Morote, parece que tanto la formulacién
como la realizacién material del ciclo de la iglesia se debié a fray Juan
Antonio Lépez Malo. La idea general en que se sustenta es facilmente
apreciable si partimos para su lectura desde la ctpula del crucero. Allf se
encuentra una exaltacién del misterio de la Concepcién Inmaculada de la
Virgen en relacion directa con la Orden de San Francisco, defensora ardiente
de la declaracion de este dogma y a la que vemos asistir "en pleno", con
el serafin San Francisco a la cabeza, a la coronacién de la Inmaculada por
la Santisima Trinidad. Todo queda admirablemente resumido en esa pe-
quefia alegorfa de la ctipula que ya se apuntaba como nada usual: la Virgen
pisa la cabeza del dragon que hay a sus pies, y éste lleva un bocado cuyas
bridas son dos cordones franciscanos manejados por sendos angelillos.
Conviene ahora recordar la primera cita biblica en la que quedé prefigu-
rada la aparicién de la nueva Eva sin pecado: "Ipsa conteret caput tuum;
et tu insidiaberis calcaneo eius" Gn 3,15 (Ella aplastard tu cabeza; y td
morderas -pondrds acechanzas a- su calcafiar). Si la Virgen fue concebida
sin pecado original, representado aqui por el dragdm, éste es sujetado
simbdlicamente por los franciscanos que impiden que la cabeza de la bestia,
y lo que ésta representa, alcance a morder el pie que la aplasta.

A partir de esta representacion, el despliegue individualizado de per-
sonajes franciscanos adquiere un doble significado: por un lado, todos
estan relacionados por sus escritos o acciones con el dogma de la Inma-
culada, cuyo conocimiento y aceptacion fomentaron notablemente, -recor-
demos esa pequeiia representacion de la Virgen comiin a todos-, y por otro,
cada uno de ellos, en si mismo, representa un modelo santo, virtuoso y
ejemplar de comportamiento desde las diferentes funciones que les tocd
asumir con respecto a la Orden Franciscana y a la Iglesia Catélica. No
cabe duda que el ejemplo méximo estd representado por Santo Domingo
y San Francisco en su accién reparadora de la Iglesia, y por eso estaban
colocados en la parte mas visible del crucero desde la nave principal.
Teniendo como indispensables esas dos representaciones para encabezar
todo el ciclo, sobre todo teniendo en cuenta la "reparacién” que se habia
hecho del convento de las Huertas, el resto de los representados pueden
agruparse en dos clases de apostolado de la Orden: el de la ciencia y el
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de la santidad. Veamos cémo se articula todo. El primero, el apostolado
de la ciencia, esté representado por telogos y papas. Unos y otros ocupan
lugares preeminentes, pero jerdrquicamente los cuatro papas mds signifi-
cativos de la Orden (el primero, Vicedéminis, murié el mismo dia de su
eleccién) estdn colocados en las pechinas, sustentando la visién celestial,
y los tedlogos en los pequefios lunetos del testero, arropando el camarin
de la representacién mariana en la tierra. Estos cuatro te6logos, vinculados
directa o indirectamente a la Universidad de Paris, representan otras tantas
tendencias dentro de la escuela filos6fica franciscana, coincidentes en lo
esencial pero con un matiz peculiar que las identifica. Su denominacién
proviene de los apelativos antonomdsticos que recibieron de sus contem-
poréneos los doctores que las encabezaron: Nominalista (Guillermo Ocham),
Sutil (Juan Duns Escoto), Irrefragable (Alejandro de Ales) y Lulista
(Raimundo Lulio). Tanto las representaciones de los papas como las de
los te6logos, estdn estrechamente relacionadas con la defensa y difusién
del dogma inmaculista, un tema que irradia desde la cipula y del que
quedan impregnadas explicitamente todas las pinturas.

Los obispos franciscanos que, como pastores de la grey, abren el paso
al apostolado de santidad, estdn representados por San Luis de Tolosa y
San Buenaventura, situdndose jerdrquicamente antes que los santos distri-
buidos por la nave principal. Por lo mds caracteristico de sus vidas, pa-
recen especialmente escogidos para establecer una bisagra entre la ciencia
y la santidad: a San Luis, que muri6 siendo ain muy joven, se le recuerda
esencialmente como a un magnifico predicador, mientras que San Buena-
ventura, Doctor Seréfico y discipulo de Hales, podria haber figurado con
todo merecimiento entre los tedlogos pintados en el testero. A partir de
éstos, los ocho lunetos de los cuatro tramos de la nave principal los ocupan
una serie de personajes agrupados de dos en dos, ya que sus vidas guardan
un cierto paralelismo y son exponentes de los diferentes grados del apos-
tolado de santidad, coincidentes ademdas con las distintas tareas que la
regla franciscana propone como principales de su instituto. En primer lugar,
como defensores de la ortodoxia catdlica y representantes de la misién en
los Santos Lugares, San Jicome de la Marca y San Juan de Capistrano.
A continuacién los predicadores, San Francisco Solano y San Bernardino,
que recuerdan la vocacién universal de la Orden de difundir el evangelio
en toda tierra conocida y tanto a cristianos como a infieles. El tercer lugar
lo ocupan los misticos y contemplativos -San Pedro Regalado y el beato
fray Nicolds Factor- y por dltimo los martires, habiendo escogido ahora
a los de Ceuta y Marruecos como recuerdo de la misién privilegiada de
los franciscanos en esas tierras.
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El ciclo se muestra asi sélidamente construido por un mentor icono-
gréfico que posefa profundos conocimientos de la Orden, siendo capaz de
encontrar en las vidas y escritos de relevantes figuras franciscanas los
ejemplos necesarios para describir, con la mdxima extensién, los rasgos
mas emblemdticos de la comunidad serifica. No cabe duda, por la des-
cripcién que de él nos hace Morote (1741, 508-521), que el padre Lopez
Malo se encontraba capacitado para idear este conjunto de imagenes y
guiar con éxito su realizacién iconogréfica.

Sélo queda por resolver una cuestién que resulta curiosa. Si bien al-
gunos de los santos efigiados en la iglesia ya lo eran cuando en 1718 se
pintan lo lunetos del templo, otros sélo tenian consideracién como beatos
o venerables. Veamos cudndo se producen las beatificaciones y canoni-
zaciones més préximas a la realizacion de las pinturas: San Jacome,
canonizado en 1728; San Juan de Capistrano, beatificado en 1694 y ca-
nonizado en 1724; San Francisco Solano, beatificado en 1675 y canoni-
zado en 1726; San Pedro Regalado, beatificado en 1684 y canonizado en
1746; fray Nicolds Factor, beatificado en 1786. Se puede desprender de
todo esto que los personajes escogidos no sélo lo fueron por lo ejemplar
de sus vidas, sino que en la elecciéon también primé una cierta intencién
de futuro, ya que sus respectivos expedientes de canonizacién se encon-
trarian muy avanzados. Cada nueva subida a los altares propiciaria una
fiesta conventual y la jubilosa correccién del letrero correspondiente, una
ocasion més para atraer fieles y fama para el convento. Esas adecuaciones
sucesivas de los pequeiios textos sobre las figuras son féciles de advertir
por el descentramiento de la frase sobre el arco del luneto, o por la pre-
sencia de adornos no simétricos que tratan de centrar visualmente la
escritura. Lamentablemente no hay constancia de cudndo se fueron hacien-
do las correcciones, quedando hoy sélo por hacer la de la cartela sobre
el Beato fray Nicolds Factor.

Se han dejado para el final las cuatro batallas pintadas en el crucero
por constituir, por si mismas, un pequefio ciclo que no estd relacionado
directamente con los franciscanos, pero si de modo indirecto a través de
la devocién mariana que da nombre al convento. El asunto de las batallas
de Lorca y el auxilio prestado en ellas por la Virgen de las Huertas es
conocido desde que fray Alonso de Vargas publicé su Relacion votiva o
donaria..., un libro dedicado a la historia de la imagen que servia de
explicacién a un grabado hecho en esos afios por el regidor Juan Ponce
de Ledn. La ldmina se renovo por el, también lorquino, almirante Aguilar
a mediados del XVII, siendo labrada por Marcos Orozco. Sobre ella nos
da buena cuenta Morote (1741, 437-442), y todo parece indicar que se
respet6 su estructura primigenia, afectando las modificaciones sélo a la
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dedicatoria y al escudo de armas familiar que figuraba en ella. Segin
muestra la reproduccién, el grabado es asi: la parte central la ocupa un
templete con un trasunto verdadero de la Virgen de las Huertas; en el friso
superior aparecen las tres batallas que el Concejo tenia representadas en
su sala a partir de 1550 -Cabalgadores, Alporchones y Episodio de la
Novia de Serén-, figurando en las de los extremos, en un rompimiento de
gloria, la Virgen de las Huertas; los seis recuadros de los margenes re-
cogen, los cuatro superiores, sendos milagros de la Virgen y, los dos
inferiores, el templo que le dedicé a la imagen el principe Alfonso y la
traslacién de la Virgen a su nuevo convento; €l friso inferior muestra la
toma de Lorca, con una representacién de la Virgen instalada en el oratorio
real, y a los lados el principe Alfonso y el obispo que le acompafié a la
conquista, ambos en actitud orante pidiendo y agradeciendo el concurso
de la Virgen en la empresa militar emprendida. Cada escena va acompa-
fiada de unos versillos en rima consonante no muy afortunada. La repre-
sentacién central de la Virgen estd rodeada por un halo que contiene el
versiculo 8, 13 del Cantar de los Cantares: "Quae habitas in hortis amici
auscultant fac me audire vocem tuam” (La que habitas en huertos, los
amigos escuchan: hazme oir tu voz). La cartela bajo la peana dice: "Tra-
sunto Verdadero de la Ima / gen Real de Santa MARIA de las Huertas;
que el Rey Don Alonso el Sabio dejo en la Ciudad de Lorca quando la
conguisto”. Por tltimo, la dedicatoria al pie es la siguiente: "A la Empe-
ratriz de los Cielos ofrece esta estampa de su Imagen milagrosa El Al-
mirante D. Ant® de Aguilar, en memoria de las Vitorias que por intercesion
de la Virgen alcanzé de los Moros la Ciudad de Lorca".

Tres circunstancias dan a entender que la ldmina antigua sélo se re-
nové. La primera, que de lo que se trataba cuando se hizo era de unir a
la Virgen de la Huertas con la tradicion histérica de Lorca, algo que estd
patente en el grabado por cuanto se la relaciona directamente con la
conquista de la ciudad e indirectamente con dos batallas -Cabalgadores y
Novia de Ser6n-. Para éstas la tradicion no sefialaba claramente un santo
favorecedor, como es el caso de San Millan para las de Oria y Cantoria,
o San Patricio para los Alporchones. Por tanto, que apareciera Santiago,
como en los cuadros que sobre igual asunto tenfa el Concejo, o la Virgen
en su advocacién de las Huertas, como en el grabado, no podria molestar
a nadie, ni se faltarfa tampoco a la verdad. Ahora bien, no poner la figura
de San Clemente en la conquista de Lorca, ni la de San Patricio en la
escena de los Alporchones ya podria interpretarse con una intencién clara
aunque, al tratarse de una ldmina dedicada a la Virgen de las Huertas el
olvido pudo no tener trascendencia. La segunda circunstancia es que los
cuatro milagros representados responden puntualmente a los descritos por
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el padre Vargas (1625, 68 vto-70), cuyo libro, recordemos, trataba de
explicar la 1dmina hecha por Juan Ponce de Le6n. Y en tercer lugar, refiere
Vargas (1625, 65) que, por una rogativa para pedir lluvia que acabé
felizmente, "... hizo la ciudad una ldmpara de plata, la mayor de siete que
arden en el altar mayor de la imagen... ". Ese es el nimero exacto de
lamparas que se ven sobre el templete de la Virgen, objetos votivos todos
ellos que refuerzan visualmente la declarada devocién que se le tenia a
esta imagen.

También ahora, en el crucero de la iglesia de las Huertas, vuelven a
aparecer las tres batallas que el Concejo tenfa en su sala de juntas -
Cabalgadores, Alporchones 'y Novia de Serén- més la Conquista de Lorca,
todas ellas contenidas a su vez en la mencionada l4mina. Igualmente aqui
la intencién es la misma: unir de forma clara a la Virgen de las Huertas
con el pasado bélico més glorioso de los lorquinos. Pero todo se ha llevado
en esta ocasion un punto més alld. Un rompimiento de gloria con la Virgen
de las Huertas, y esta misma imagen en el oratorio real del principe Alfonso,
presiden de modo evidente todas las batallas, no respetando, tal y como
ocurria en el grabado, la proteccién ofrecida por San Patricio en los
Alporchones ni la mediacién de San Clemente en la conquista de la ciudad.
Unos olvidos iconogréficos aparentemente inocentes que pretendian con-
vertir a la Virgen de las Huertas, por medio de estas pinturas y aun a pesar
de la historia, en la devocién esencial a la que se debfan agradecer los
triunfos de las armas lorquinas.

El lema latino del escudo de Lorca se comenz6 a poner asociando cada
verso a una batalla, y asi aparece en dos de ellas. La razén por la que no
se completé con los dos versos restantes no la conozco, pero es fécil
suponer que se debi tan sélo a un olvido, ya que la correlacién estaba
muy bien ideada dando como resultado el que las escenas se dispusieran
sin ningun orden cronolégico. Esa correspondencia quedaria establecida
asi: a "Lorca solum gratum" (Lorca de suelo agradable) le corresponderia
el episodio de la Novia de Serén, el mds caballeresco de todos cuantos
se dieron; la conquista del Castillo va asociada a "Castrum super astra
locatum” (De castillos encumbrados —o, mis literalmente, Castillo sobre
los astros colocado-); "Ense minans pravis" (Espada contra malvados)
queda muy bien ejemplarizado por el lanzazo de Martin Fernindez Pifiero,
"el del brazo arremangado”, que mat6 a la vez, en la batalla de Cabal-
gadores, a un caudillo moro y a su cabalgadura; y por tltimo, "Regni
tutissima clavis” (Del reino segura llave), irfa con la batalla de los Alpor-
chones que, como es sabido, supuso el cierre de las grandes incursiones
de los de Granada en tierras castellanas.
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3.2. El camarin

Realmente cuando hablamos del ambito iconogréfico del camarin hay
que puntualizar que se trata del antecamarin, de toda la parte nueva
construida hacia 1739. En el camarin propiamente dicho sélo queda hoy
el Calvario que ya analizamos, que es resto de una decoracién anterior.

Al antecamarin se accede por una escalera situada en la parte derecha
del altar mayor. Sobre su puerta de acceso, al interior, hay una Inmaculada
con la siguiente cita biblica y versos debajo: "Ipsa conteret caput tuum"
(Gn 3,15: Ella quebrantard tu cabeza); "A Eva con fraudulencia / engafiaste
vil serpiente / ya lo siente tu demencia / pues una Nifia Sapiencia / a
quebrantado tu frente"; "Essa Ave Inmaculada / ya quebrant6 tu caveza.
/ Eva por ti fue manchada / mas Maria preservada / Reyna con toda
pureza". En la pared de la derecha aparece Eva, ya vestida con una piel,
y con la siguiente frase saliendo de su boca: "Serpens decepit me et comedi"
(Gn 3,13: La serpiente me engafié y comi). Eva tenia también dos quin-
tillas en castellano que versificaban el momento en que se la ha represen-
tado, pero fueron tachadas con pintura oscura y hoy es imposible leerlas.
Segiin apunta Escobar (1920, 485), en el muro contrario se encontraba
Addn, pero desapareci6 con las reformas que se llevaron a cabo a finales
de siglo, seguramente para dar algo de luz a la escalera. A tenor de la
representacién de Eva, el momento escogido para €l, con bastante proba-
bilidad, seria aquél en que Dios le pregunta si habfa probado la fruta del
drbol prohibido: "La mujer que me diste por compafiera me dio de €l y
comi" (Gn 3,12). Naturalmente, también le acompafiarian unos versillos.
Al final de la escalera, sobre la puerta, estd pintado un Querubin con
espada de fuego, y debajo de €l lo siguiente: "Collocavit ante Paradisum
voluptatis Cherubim, et flameum gladium" (Gn 3,24: Delante del paraiso
colocé un Querubin, y espada flamigera); "Este querubin armado / de
espada de fuego 1lama / este camino 4 vallado / pues guia al drbol vedado
/ de el que comi6 aquella dama"; "Un érbol de eterna vida / te franquean
estas puertas / aliéntate a la subida / no dilates tu venida / que es Maria
de las Huertas".

Traspasada esa puerta se accede al antecamarin, un espacio rectangular
con tres crujias, lunetos sobre los muros y una pequefia ctipula lenticular
en el centro, que se encuentra cubierto completamente de pinturas. En la
cipula se representa a Dios Padre en el centro, con la Virgen a su derecha
y el Nifio, sobre una esfera, a la izquierda. De las bocas de Dios Padre
y de la Virgen, respectivamente, salen las siguientes frases: "Eructavit cor
meum verbum bonum" (Sal 45,2: Exhalé mi corazén una buena nueva),
y "Ego ex ore altissimi prodivi" (Eclo 24,5: Yo broté de la boca del
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Distribucién de las pinturas en el camarin

sl
pu—
—
CAMARIN
1. Inmaculada.
2. Eva.
3. Querubin en la puerta del parafso.
4. Cipula con Dios Padre, Virgen Inmaculada, Ange-
les y Arcéngeles y cuatro pechinas con el tetramor-
fos.
5. Primer dfa de la creaci6n.
6. Segundo dia de la creaci6n.
7. Tercer dia de la creaci6n.
8. Cuarto dia de la creacién.
9. Quinto dia de la creaci6n.
10. Sexto dfa de la creacién.
11. Parafso con Dijos Padre y Adén.
12. Vista de Lorca.
13. Escenas de la vida de la Virgen.
14. San Joaquin.
15. Santa Ana.
16. Inmaculada.
17. Socorro a Oria y Cantoria.
18. Socorro a Vera.
19. Conquista de Lorca,
20. Principe Alfonso (Alfonso X).
21. Gonzalo Ibdfiez, obispo de Cuenca.

San Hermenegildo.

. Juan IL

Reyes Catélicos.

. Femando III el Santo.

Femando IV.

. Felipe 1V.
. Carlos 1.
. Felipe V.
. Carlos II.

Derrota del bajel berberisco del Morato Arrdez en
la almadraba de Cope.

La Virgen de las Huertas hostiga a los moros en
la marina de la ciudad.

Dos navios de Malta vencen a cinco turcos.
Una nifia veratense ahogada, es vuelta a la vida por
la Virgen de las Huertas.

La Virgen de las Huertas resucita a la hija del
escribano Salazar.

La Virgen de las Huertas advierte al portero del
convento que no abra la puerta.

Milagro del pastor cautivo.

. Virgen Dolorosa.

Crucificado.
San Juan.
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Altisimo). Rodea al grupo un coro de dngeles entre los que se encuentra
el Arcéngel San Miguel, con escudo (Q S D: Quién como Dios) y espada
de fuego, combatiendo con un dragén. En las cuatro pechinas de la cipula
estd representado el tetramorfos.

Los lunetos y la cubierta de las otras dos crujias se decoran con escenas
del Génesis relativas a la creacién, acompafiadas de la cita biblica corres-
pondiente. En algunos casos falta parte del texto, lo que se advertird con
unos puntos suspensivos. Comenzando por el espacio a la derecha del
camarin, se encuentran los siguientes lunetos: primer dia de la creacidn,
con el Espiritu Santo sobre un paisaje desértico y el texto "Dixit Deus:
Fiat Lux; idest MARIA absque originali pecato. et factus est. dies unus" (Gn
1,3: Dijo Dios: Hégase la luz; esto es Maria sin pecado original; y fue
hecho. Dia primero.) -mds adelante veremos qué papel juega la alteracién
de esta cita biblica-; enfrentado, el segundo dia, con el firmamento sobre
las aguas y el texto "Fiat firmamentum in medio aquarum et ... dies
secundus”" (Gn 1,6: Hégase el firmamento en medio de las aguas, y [fue
hecho]. Dia segundo); y entre cllos, sobre el muro menor, el tercer dia
representado por un bosque con drboles y arbustos y la cita correspondien-
te "Germinet terra herbam virentem et factus est. dies tertius" (Gn 1,11:
Produzca la tierra hierba verde y fue hecho. Dia tercero). El cuarto dia
de la creacion esta representado en las dos bévedas laterales sobre las que
se ve el sol y la luna con estrellas. Aunque no aparece ningun texto,
corresponde la escena a Gn 1,16: "Fecitque Deus duo luminaria magna ..."
(E hizo Dios dos grandes luminarias: la luminaria mayor para que presi-
diese el dia; y la luminaria menor para que presidiese la noche; y las
estrellas).

Los lunetos del espacio a la izquierda del camarin contienen las si-
guientes escenas: un paisaje de costa con peces y aves y el texto "Pro-
ducant aquae r... st. dies quint..." (Gn 1,20: Produzcan las aguas reptil de
dnima viviente y ave que vuele, y fue hecho. Dia quinto); frente a €1, un
bosque con un rio y diferentes animales (ledn, caballo, jabali, camello,
ciervo, ovejas, etc) y al pie "Fecit Deus bestias terrae; et creavit hominem,
et f(actu)s est. dies 6" (Gn 1,25.27: Hizo Dios las bestias de la tierra; y
cre6 al hombre, y fue hecho. Dia sexto); entre ellos, sobre el muro menor,
Dios sopla en la cara de un hombre desnudo y al pie la siguiente cita:
"Inspiravit in faciem eius spiraculum vitae. Et factus est homo in animam
viventem" (Gn 2,7: Inspiré en su rostro soplo de vida. Y fue hecho el
hombre en anima viviente).

En los dos grandes lunetos que corresponden espacialmente con el
camarin se pinté lo siguiente: un bosque con un é4rbol en medio -el pa-
raiso-, Dios sobre una nube y Adén entre unos matorrales; la cita biblica
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estd casi borrada pero por su inicio y final ("Plantavera ... ormaverat")
corresponde a Gn 2,8: Y habia plantado el Sefior Dios un paraiso de deleite
desde el principio, en el que puso al hombre que habia formado; frente
a esta escena, sobre el arco de acceso al camarin, una vista de Lorca,
tomada del natural y con algunos detalles realmente interesantes, viéndose
en la zona del campo el convento franciscano de la Virgen de las Huertas
y sobre €l los emblemas del escudo lorquino: rey armado sobre torre y
espada y llave sobre dos columnas. Al pie estd escrito el lema latino del
escudo: "Lorca solum gratum. Castrum super astra locatum. Ense minans
pravis. Regni tutissima clavis". En el intradés del arco que sostiene esta
parte del muro estdn pintadas las figuras de San Joaquin y Santa Ana, en
actitud orante, y la de la Virgen sobre un ramo de flores.

Las paredes del antecamarin tienen en la actualidad cuatro hornacinas
que albergaron en su momento otros tantos lienzos con escenas de la vida
de la Virgen. Fueron destruidos durante la guerra civil, pero conocemos
por Escobar los pasajes representados: Nacimiento de la Virgen, Presen-
tacion en el templo, Desposorios y Nacimiento de Jesis. A la misma altura
que estaban estos lienzos, se encuentra un amplio friso en el que estin
pintados diversos reyes espafioles. Sus iconografias, casi totalmente recrea-
das, presentan algunos aspectos comunes. Todos, salvo Felipe IV, van
vestidos con armadura, faldilla, jub6n, calzas y botas. Llevan una capa roja
y sobrepuesta una capeta de armifio. Salvo Isabel la Catélica, todos los
demads portan la corona en sus manos. Bajo ellos hay una cartela con
simbolos representativos de su reinado y un terceto. Podemos describirlos
del modo siguiente: San Hermenegildo, tiene unos angelillos encima con
la palma del martirio y sobre la cartela un globo terrdqueo y un cetro; "De
orden de su padre rey tirano / Recibe Hermenegildo muerte impia / Martir
de Trinidad y Eucaristia"; Juan II: cabezas de moros sobre la cartela; "Con
Regia Vizarria y Real Grandeza / Titulo de ciudad, pues [lo merece,] / Fiel
D. Juan el Segundo a Lorca [oftece]"; Reyes Catélicos: ledn con espada
y globo terrdqueo con cruz; "Conceden Ysabel y D. Fernando / Privilegios
a Lorca la afamada / Indias conquistan, ganan Granada"; Don Gonzalo
Ibdriez, obispo de Cuenca: "El Obispo de Cuenca Don Gonzalo / Ibafiez,
del ejército a la vista, / De Lorca asiste a la real conquista"; Principe
Alfonso (después Alfonso X): "Visita el Rey Sabio a esta gran Reina / y
al ver que por Marfa se engrandece / Al templo que es de Dios, templo
le ofrece"; Fernando III el Santo: espada y cetro cruzados, estando la
figura sobre un globo terriqueo; "Embia San Fernando a la conquista / De
Lorca al sabio Principe; y valiente / Corona de Laurel la Regia frente";
Fernando IV: cabezas de moros; "Victorias, Privilegios y Franquezas /
Concedidas a Lorca y muchas villas / Son de Fernando el quarto Maravi-
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llas"; Felipe IV: le6n; "Philipo IV, entre otros privilegios / Que su real
persona a Lorca daba / También le concedi6 el de la almadraba"; Carlos
V: garras de 4guila cogiendo un cetro y una espada, corona y globo te-
rrdqueo imperiales; "Carlos quinto Reales esenciones / Concede a Lorca,
pero la primera / fue el [fabricar m]oneda que es forera"; Felipe V: cafion;
"Philipo quinto confirmé la feria / de esta ciudad, con Regia Vizarria /
en honor del Oriente de Marfa"; y Carlos II: le6n; "Honra Carlos Segundo
en Privilegios / a Lorca y para hazerla mas lustrosa / le concede aqui la
feria mas famosa".

Junto con estos reyes se representan tres batallas. En un gran pafio a
la derecha del camarin estd la Conquista de Lorca. En primer término el
principe Alfonso a caballo seguido por un cuerpo de caballeria con lanzas
y banderas desplegadas. Al fondo la fortaleza de Lorca cubierta parcial-
mente por una nube, apareciendo en ella San Clemente y la Virgen de las
Huertas. En la parte baja estdn los siguientes tercetos (uno de ellos, ya
desaparecido, ha sido copiado de Escobar, al igual que algin otro de la
serie de los reyes): "Assaltan por tres partes a essos muros / con tres
destacamentos los cristianos / degollando millares de paganos"; "Rinde el
infiel furor fiero Agareno / al poder Regio de este Rey Valiente / pues
gana a Lorca sin perder su gente"; "A Lorca conquista de veintidés afios
/ El Sabio Principe y su escuadrén valiente / Auxiliados de Maria y San
Clemente".

En el lado contrario, en dos pequefios recuadros, estdn los socorros que
hizo Lorca a Oria y Cantoria y a Vera, producidos ambos durante la
rebelién de los moriscos de 1569. De los dos versillos que acompafiaban
a estas batallas, s6lo se puede leer el correspondiente a Oria y Cantoria:
"Socorre Lorca a Oria en grande aprieto / a Cantoria saquea al otro dia
/ y gana esta batalla por Maria".

El zécalo inferior que recorre todo el espacio, de unos 50 cms de alto,
estd destinado a escenas de milagros realizados por la Virgen de las Huertas
a sus devotos. Van acompaiiados también de unas cartelas explicativas que
en algunos casos resultan ya ilegibles. Todos los milagros, menos uno, son
recogidos por Vargas y Morote en sus respectivos libros, figurando parte
de ellos en la estampa de la Virgen de mediados del XVII. Comenzando
por la derecha del camarin, son los siguientes: derrota del bajel berberisco
del Morato Arrdez en la almadraba de Cope, con participacion del famoso
mozo Felip6n de Cope; la Virgen de las Huertas hostiga a los moros en
la marina de la ciudad, con el siguiente verso: "Por defender sus hijos
y su casa / Maria, qual exercito invencible, / de los moros fue azote el
mas terrible"; dos navios de Malta vencen a cinco turcos: "De cinco errantes
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bdrbaros navios / a dos de Malta ... asalta / y triumphan por Marfa los
de Malta"; una nifia veratense ahogada, es vuelta a la vida por la Virgen
de las Huertas: "A esta que fluctuando encrespadas ondas / un mar la
ahoga, con fiereza impia, / otro la desahoga que es Maria"; después de
llevar més de un dia muerta y amortajada, la Virgen de las Huertas resucita
a la hija del escribano Salazar; la Virgen de las Huertas advierte al
portero del convento que no abra la puerta: "La Virgen guarnecida de sus
coros / dijo al portero: No abras que son moros"; y por tltimo, el milagro
del pastor cautivo que, invocando a la Virgen de las Huertas, se vio
transportado, como en un suefio, a la puerta de su convento.

Debajo de este friso corrido con milagros, se puso una larga inscripcion
latina, legible en buena parte, que a partir de "SEXAGINTA" contiene tam-
bién una cita biblica (Cant. 3, 7-8). Es la siguiente: "ISTI SUNT ECCLESIAE
PrincipEs INMacULATAM CONCEPTIONEM ACCERRIME ... (OMNES CATHOLICI
REGES) MITTEBANT CORON... TRONUM (ANTE BEATEM VIRGINEM MaRriaMm: Erus
INMACULATAM CONCEPTIONEM FERVENTES VENERANTES). EN LECTULUM SALOMO-
NIS (FLORIDU SE...) SEXAGINTA FORTES AMBIUNT. OMNES TENENTES GLADIOS ET
AD BELLA DocTissiMI. (Estos son los principes de la iglesia que [defendien-
do] ardorosamente a la Inmaculada Concepcién (todos catblicos reyes)
ponian [sus] coronas [ante el] trono (ante la bienaventurada Virgen Marfa:
venerando fervientes su Inmaculada Concepcién). Ved aqui que la litera
de Salomén (texto confuso y borrado) la rodean sesenta valientes, llevando
todos espadas e instruidisimos para las guerras).

A primera vista es facil advertir que nos hallamos ante varios pequefios
ciclos superpuestos cuya identificacion no ofrece excesivas dudas. Sin
embargo, la clave para comprenderlos radica en saber cémo se han arti-
culado entre sf, cdmo se han dispuesto las ideas que les dan forma para
alcanzar un significado tnico, un discurso lineal.

La "lectura" correcta debe llevar implicito, necesariamente, un cierto
orden a la hora de interpretar las pinturas, orden que emana, en muchos
casos, de un texto. Esa referencia literaria, filosdfica, etc, debe reflejarse
ademds en la propia exposicién de las pinturas, en la forma en que éstas
se muestran al espectador. Aunque para estas pinturas carecemos de un
texto explicativo, todo parece indicar que la primera parte del ciclo estd
relacionada directamente con las argumentaciones escotistas sobre €l dogma
de la Concepcién Inmaculada de la Virgen. El ciclo comienza en la es-
calera de acceso al antecamarin, en donde se desarrolla claramente, en su
punto culminante, la aparicién sobre la tierra del pecado original, la
expulsion de Adén y Eva del parafso y la promesa de la redencion a través
de la "nueva Eva" (identificada con la Virgen en su Concepcién Inmacula-
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da) cuya venida ya se contenia revelada en el primer libro de la Biblia,
asi como en €l de los Proverbios, Eclesidstico, Cantar de los Cantares, etc.
De ahi la cita expresa al Génesis, bajo la Inmaculada de la puerta, y los
versillos que explican de modo mds asequible la cuestién. En las dos
quintillas que acompaifian al Querubin sobre la puerta, al final de la es-
calera, encontramos dos proposiciones aparentemente contradictorias: la
primera, el paso vedado al paraiso, en donde se encuentra el arbol de la
vida; y la segunda, el acceso a un nuevo edén en el que se nos promete
un 4rbol de vida eterna identificado con Marfa de las Huertas. Adelante-
mos sobre ¢l propio ciclo para saber a qué nuevo edén se nos invita a
entrar.

Traspasada la puerta de acceso al antecamarin, es necesario que diri-
jamos la mirada hacia la pequefia cipula central, ya que alli continda la
narracién. El plan de Dios con respecto a la caida y redencién del hombre
estaba previamente trazado antes, incluso, de la creaciéon del mundo.
Sostenida simbdlicamente por los cuatro Evangelistas -que contaron la
vida, muerte y resurrecciéon de Jesucristo en la tierra-, lo que alli se re-
presenta es parte de la escena del Apocalipsis (Ap 12,7-12), situada en el
principio de los tiempos, en la que se produce la batalla del Arcéngel San
Miguel y sus dngeles contra el dragén y sus seguidores. Siendo vencidos
éstos, fueron expulsados del cielo: "Por eso, regocijaos, cielos y todos los
que mordis en ellos. jAy de la tierra y de la mar!, porque descendié el
diablo a vosotras animado de gran furor, por cuanto sabe que le queda
poco tiempo"”. Tramada asf la perdicién del hombre por €l espiritu maligno,
Dios puso el remedio ya antes de la creacién del mundo. Dos citas biblicas
puestas en las bocas de Dios y la Virgen, y la aparicién junto al Padre
del Hijo Redentor, sirven para argumentar esta revelacién. Las citas pro-
vienen, como ya se dijo, del Libro de los Salmos y del Eclesiastico: Dios
Padre: "Eructavit cor meum verbum bonum" (Sal 45,2: Exhalé mi corazén
una buena nueva); y la Virgen: "Ego ex ore altissimi prodivi® (Eclo 24,5:
Yo broté de la boca del altisimo).

En este punto las tesis escotistas fueron duramente atacadas, ya que
privaban de gloria a Jesucristo puesto que no podria decirse que hubiera
librado a su Madre del pecado original y, por tanto, careceria de base la
afirmacién de que habia redimido a todos y cada uno de los hombres.
Escoto probé que esto no era cierto, y que, antes bien, Cristo habia re-
dimido a su Madre de la culpa original de la manera més eficaz, preser-
véndola de la esclavitud de un pecado en el que hubiera caido de no haber
sido redimida. Para ello adujo la célebre congruencia de Eadmer: "decuit,
potuit, ergo fecit" (era conveniente y Dios lo pudo hacer, luego lo hizo).
Esta brevisima exposicion interpretativa se vendria a abajo si no estuviera
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reforzada por la alteracién que se advierte en la cita biblica que acompafia
al primer dia de la creacién. Allf esta escrito lo siguiente: "Dixit Deus:
Fiat Lux; idest MARia absque originali pecato. et factus est. dies unus”
(Dijo Dios: Hégase la luz; esto es MaRIA sin pecado original; y fue hecho.
Dia primero). La congruencia citada y la alteracion, cobran ahora pleno
sentido en este contexto.

A partir de aqui los dias de la creacién se van sucediendo uno tras otro,
sin contener las citas que los acompafian modificacién alguna, hasta llegar
al momento en que Dios puso a Adan en el paraiso. El resto de la historia,
como hemos visto, pertenece al dmbito de la escalera que parece que, de
este modo, se hubiera querido dejar aparte, no incorporidndola al camarin
de una Virgen Inmaculada. Asi vemos que en el antecamarin se interrumpe
la narracién para dejar al hombre sin culpa alguna, ain en estado de gracia,
advirtiéndosele de que no comiera del drbol que estaba en el centro. Ahora
bien, ;cémo es posible continuar "leyendo" la idea que subyace en estas
pinturas? Frente a la escena edénica hay situada, como ya vimos, una vista
de la ciudad de Lorca desde la huerta, incluyendo el propio convento
franciscano en primer término. Veamos qué nos puede aclarar el padre
Morote al respecto. Por cuatro veces el religioso hace una comparacién
que, descontextualizada, podria considerarse graciosa o gratuita, pero que
nos resulta ahora particularmente interesante (Morote 1741, Prélogo, 160,
257 y 436). La contenida en la pagina 436 dice: "Es la Santa Casa de
esta Madre de Misericordia (se refiere a la Virgen de las Huertas) un
Parayso en todas sus circunstancias. No es otra cosa el Parayso, que un
sitio ameno para las humanas delicias, que disfrutaran los hombres en
el estado feliz de la gracia, y de la original justicia; y este devotisimo
templo, de esta Imagen Sagrada, fundado en tan ameno sitio, en cuyo
centro venera la Catholica devocion en el Arbol de la Vida, el misterio
en que la Cathdlica Fé llegé a su punto: Mysterium fidei, es un hermoso
huerto de celestiales delicias. En la parte Oriental planté Dios aquél
hermoso Jardin, y en la misma tiene Lorca el Huerto de su Protectora
Sagrada. De Celestiales Astros se mirava iluminado el Parayso, y de
brillantes luces que en trece Ldmparas de Plata le ofrecen sus devotos,
se adorna este Santo Templo; siendo de luces mds refulgentes ilustrado
el Templo de este fragante Jardin, como lo fueron los lucidos Astros de
Venerables Siervos de Dios, que en diversos tiempos moraron en este
Cielo Serdfico, desterrando con las luces de sus virtudes, y doctrinas,
lobreguezes, y obscuridades de las almas de pecadores”. La conclusion
es bien clara: el camarin de las Huertas es asimilado al paraiso terrenal,
y la Virgen al arbol de la vida -ahora en sentido positivo- en quien los
devotos veneran el "Misterio de la Fé", que no es otro que el del Verbo
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hecho carne. Esa igualdad Camarin de las Huertas / Paraiso terrenal, se
puede reforzar aiin mds leyendo las otras citas que sobre el particular se
han apuntado. Resulta asi méds comprensible el verso que hay bajo el
Querubin de la puerta de acceso y cudl es el paraiso que nos anuncia: "Un
arbol de eterna vida / te franquean estas puertas / aliéntate a la subida /
no dilates tu venida / que es Maria de las Huertas". A insistir en la idea
de Maria como Arbol de Vida -de la més suprema vida, podriamos decir,
en tanto que medio principal para la encarnacién del Hijo de Dios por el
que se redimié el género humano-, venfan los cuatro lienzos hoy desapa-
recidos sobre la vida de la Virgen, que culminaban precisamente en el
nacimiento de Jesucristo.

Es momento ahora de resolver una curiosidad iconografica. En primer
término de la vista de Lorca, junto al convento de las Huertas, se encuen-
tran las armas del escudo de la ciudad dispuestas de una manera inusual;
en el centro una torre con un rey armado en ella (Alfonso X), y a ambos
lados, unidas a la torre mediante cintas, dos columnas que sostienen la
llave y la espada. Nunca antes habfa encontrado esta representacién del
escudo lorquino. Su fuente iconogréfica proviene de la dedicatoria del
libro de Morote, de la que voy a extraer estos dos parrafos: "...; y aquellas
dos magestuosas y celebradas Columnas, que a toda costa hizo colocar
Salomon en las Puertas de su Magnifico Templo, fueron unos enigmdticos
trofeos, que simbolizan los triunfos y victorias que consiguié de sus enemigos
su Padre el Rey David ..."; "Y como el mayor blasén, timbre, honra, y
grandeza de V.S. es la antigua, y milagrosa Imagen de Santa Maria la
Real de las Huertas, ojo derecho de su devocion fervorosa, y escudo el
mds fuerte, que con su Espada, Castillo, Llave y armada Real Efigie, dexé
el Rey Don Alonso el Sabio en el Real de su Hueste ...". La fuente es tan
exacta que, sin perder de vista la exageracion en la que a veces desem-
bocaban los textos barrocos, da pie a entrever cémo Morote exponia la
siguiente comparacidén a los regidores: Alfonso X era el "nuevo Salomén"
y el convento de las Huertas un trasunto del famoso templo. Las elabo-
radas "lisonjas" dieciochescas traian a veces estos excesos. Creo que Morote
quiso fijar plasticamente su "hallazgo" mds como un enigma para la
posteridad que por su trascendencia simbdlica, ya que esta forma de presentar
el escudo lorquino no tuvo ninguna repercusion.

El medio por el que Dios "planté" este particular paraiso lorquino queda
también aclarado: bajo la vista de Lorca, en el intradds del arco, estdn en
actitud orante San Joaquin y Santa Ana, contemplando una representacién
de la Inmaculada. A través de ellos pas6é Marfa por la tierra -representando
los cuatro lienzos que habfa los momentos més sobresalientes de su vida-
generandose una devocién que, extendida bajo diferentes advocaciones,
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darfa también lugar a la aparicién de la Virgen de las Huertas, a cuyo
camarin franquea el paso el arco en que se encuentran estas figuras. Como
era de esperar, en la parte baja de éste también estdn las efigies orantes
del principe Alfonso y del obispo de Cuenca -que vino con €l a la recon-
quista de Lorca-, instrumentos tltimos de que se valié Dios para traer a
Lorca esta advocacion particularizada. Intercesora principal para el éxito
de la toma de la ciudad, el principe, en accién de gracias, le levantaria
templo.

Llegados a este punto, es momento de preguntarnos por qué vias, desde
ese "nuevo Oriente", favorecié la Virgen de las Huertas a la ciudad de
Lorca y a sus moradores, aspecto este de la devocién hacia la imagen que
Morote repite incansablemente en su conocido libro. Como boton de muestra
veamos esta frase: "Guarnecidos de este escudo hicieron los de Lorca las
azafias, que veremos, y con €l rebatieron los mds poderosos tiros de sus
contrarios; con cuyos despojos vinieron de tierra de enemigos, ofreciendo
en este Templo (que como dice la Historia Serdfica, edificaron con los
trofeos, y riquezas, que ganaron a los Moros) los Escudos, Armas y
Vanderas, que suspendieron en sus paredes, en reconocimiento de averlos
ganado con el auxilio y esfuerzo del impenetrable Escudo de su Protectora
Soberana" (Morote 1741, 328). A resolver esa cuestidn se aplican el resto
de las pinturas del antecamarin. Ya que se ha citado como ejemplo la
proteccion en las batallas, conviene recordar que, aparte de las que ya se
habfian puesto en el crucero, en el antecamarin vuelven a aparecer tres: dos
que no se habian representado hasta ahora -Socorros a Oria y Cantoria y
a Vera- y de nuevo la Conquista de Lorca. Repetir este episodio tiene su
razén de ser en que, aparte de constituir el méds alto favor de esta clase
que la Virgen de las Huertas hizo a la ciudad, el relato del hecho se va
a ver ahora enriquecido con una nueva perspectiva: en vez de la entrega
de la ciudad, se ha optado por elegir el momento en que las tropas van
a entrar en batalla. En esta ocasién no se ha olvidado incluir la figura de
San Clemente junto a la imagen mariana -aunque €s cierto que en un plano
inferior, lo que le confiere una importancia secundaria-, ni tampoco la
milagrosa nube que, segun la tradicién, envolvi6 a las huestes asaltantes
e impidié que los defensores detectaran a tiempo sus movimientos. Morote
(1741, 184-186), que dedica un capitulo de su libro a este acontecimiento,
trae a colacién una cita biblica que es sugerente. Habla el Libro de los
Salmos -Salmo 105- de las siete plagas sobre Egipto, de la salida del
pueblo de Israel de la tierra de los faraones y de la proteccién que en el
camino les procur6 Yavé. El versiculo 39 dice asi: “Les tendié como cubierta
una nube". De nuevo el franciscano ha encontrado una cita feliz que compara
a Lorca, como ciudad de frontera y expuesta al constante peligro del Reino
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de Granada, con el pueblo escogido de Dios expuesto a los peligros en
su éxodo. Tampoco en este caso se pod1a dejar pasar la ocasion de halagar
el oido de los regidores y de los propios lorquinos.

Esa clase de favorecimientos bélicos a la ciudad se habfan hecho mads
patentes desde que el padre Vargas divulgara en su libro el fabuloso auxilio
prestado por la imagen de las Huertas en cada encuentro armado. Del
mismo modo, los milagros particularizados en cada ciudadano también
habian sido tratados tanto en el viejo libro como en la estampa. Ya vimos
que el friso mds bajo del antecamarin contiene una serie de milagros que
abarcaban desde la vuelta a la vida de personas dadas por muertas, hasta
la propia aparicion de la Virgen para expulsar a unos corsarios berberiscos
de los campos de la marina, pasando por muchos hechos tenidos por
milagrosos que se produjeron en el mismo momento en que sus protago-
nistas se encomendaban a la Virgen de las Huertas. Sin embargo, quedaba
un aspecto inédito al que se podria recurrir para las nuevas pinturas de
este espacio y que resultaba, ademds, muy acorde con las pretensiones
histéricas mds recientes del Concejo lorquino. Al hablar anteriormente de
la significacion de las pinturas de batallas que el regimiento ordena pintar
a Mufioz de Cérdoba en 1722, se decia lo siguiente: "... y una tercera de
cardcter econdmico, tdcita pero puesta de manifiesto a través de las
Ordenanzas publicadas en 1713. El libro, que contiene una relacion de
los privilegios, honras y exenciones que tenia la ciudad, inserta en su
portada la siguiente frase: "concedidos y confirmados por diferentes Reyes,
en premio de su fidelidad, y heroycas hazafias”. Esto equivale a decir que
el conjunto de servicios prestados por Lorca a la corona castellana la
hicieron acreedora, repetidas veces, del favor real que mds estimaban las
poblaciones: titulos, honras y distinciones para la municipalidad y fran-
quezas economicas para los vecinos.”. El razonamiento es bien sencillo:
si la Virgen de las Huertas favorecio los principales hechos de armas por
los que los reyes premiaron a Lorca, realmente esos privilegios, honras,
exenciones y franquezas los deben los lorquinos a la mediacién mariana.
Esta deduccién podia conectarse perfectamente con el incondicional apoyo
que la Corona de Espaifia venia prestando secularmente a la declaracién
del dogma de la Concepcidn Inmaculada de Maria, al que la Virgen de
las Huertas podia representar como cualquier otra advocacién mariana. Asi
pues, la parte mds visible y principal del antecamarin se dedicé a repre-
sentar a aquellos a reyes de Castilla y de Espafia que destacaran por sus
concesiones a Lorca; de ahi que las cartelas que se escribieron a los pies
de cada uno de ellos traten de ese aspecto con exclusividad, salvo en el
caso de San Hermenegildo por razones obvias. La catolicidad de los
monarcas espafioles siempre habia estado fuera de toda duda, pero para
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que no quedara ni sombra de ella van encabezados cronolégicamente por
ese santo. De él nos dice Morote (1741, 139): "Leovigildo, sucesor de
Liuba, casé la vez primera con Theodora, hija de Severiano, y hermana
de los quatro santos, Isidoro, Leandro, Fulgencio, y Florentina. Frutos de
este matrimonio fueron San Hermenegildo, a quien su padre hizo cortar
la cabeza, la que ofrecié gustoso en su glorioso martirio...". La eleccién
de este personaje era de lo mis acertado, ya que se trata del "rey" catélico
por excelencia, martir de la realeza por el cristianismo, y ademads su figura
conecta sin discusién alguna con los santos més gloriosos de la didcesis
de Cartagena. Como ratificacién de la accidon mediadora de la Virgen de
las Huertas en la concesion real de beneficios a Lorca, todos los reyes
representados tienen sus coronas en las manos ofreciéndolas a esta imagen.
Este hecho precisaba de una explicacién escrita que se encuentra en la
larga inscripcion latina que recorre todo el recinto ("IsTi sUNT EcCLESIAE
PriNcipEs ...") cuya traduccién conviene repetir: "Estos son los principes
de la Iglesia que [defendiendo?] ardorosamente la Inmaculada Concepcién
(todos catdlicos reyes) ponian [sus] coronas [ante el?] trono (ante la bien-
aventurada Virgen Marfa: venerando fervientes su Inmaculada Concep-
cién). Ved aqui que la litera de Salomén (texto confuso y borrado) la
rodean sesenta valientes, llevando todos espadas e instruidisimos para las
guerras". La litera o el trono de Salomén es alegorfa, desde muy antiguo,
de la Virgen como recepticulo el mds digno encontrado por Dios para la
encarnacién de su Hijo. Morote (1741, 182) compara més de una vez a
la Virgen de las Huertas con el "trono del Divino Salomdn”, lo que vendria
a explicar el aparente sentido criptico que pudiera tener en principio el
texto mencionado.

No cabe duda de que el ciclo iconografico del antecamarin fue com-
puesto por el padre Morote, en quien confluyen los sélidos conocimientos
que hacian falta sobre la obra de Duns Escoto, y en general de las distintas
escuelas teoldgicas franciscanas, y sobre historia local. Acerca del dominio
de estas dos materias, dejando aparte sus estudios y el cargo que le
encomendd la Orden de lector de Sagrada Teologia, dio buena prueba
escrita. En cuanto a historia, su Antigiiedad y Blasones... es el primer gran
libro historial de la ciudad cuyo contenido no ha sido superado aiin en
algunos aspectos. Por lo que se refiere a teologia, public6é en 1753 y 1755
Novedades de la Nueva Gracia de Maria. Sermones de los misterios y
festividades de la Celestial Princesa del Cielo, en dos gruesos volimenes,
y se conserva de él, en el Archivo Municipal de Lorca, un manuscrito en
latin, de casi 600 paginas, con el titulo general de "Disputaciones Teol6-
gicas". Buscar mas apoyaturas, después de lo dicho, pareceria gratuito.
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3.3. Escalera de la Tota Pulchra

Como vamos viendo, cada ambito iconografico planteado por los fran-
ciscanos de las Huertas cumplia perfectamente la funcién para la que era
creado. Reforzar la creencia en el dogma de la Inmaculada, difundir el
conocimiento de los principales personajes de la Orden Serafica como
modelos de santidad y virtud, y unir a la Virgen de las Huertas con el
pasado histdrico de Lorca, asi como fomentar su devocion, son los obje-
tivos principales de las pinturas analizadas hasta el momento. Pero en la
escalera de la Tota Pulchra entramos en un lugar privativo de la comu-
nidad, en un espacio intimo y especial para los frailes que deberian atra-
vesarlo varias veces al dia para ir y venir del trabajo y la oracién al
descanso. Ya no se trataba de un sitio publico, en el que se debieran de
exponer ideas asequibles y reconocibles para el profano, sino de un es-
pacio que podria contener en su decoracién conceptos mds elevados, para
verdaderos iniciados, que llamaran al recogimiento y a la meditacién sobre
un asunto concreto. Por el propio simbolismo de las escaleras -se deben
considerar especialmente, dentro del mundo cristiano, los significados de
ascensién gradual a la virtud y medio para unir la tierra y el cielo-, se
convierten éstas, dentro de los edificios religiosos, en lugares idéneos para
acoger las mds variadas representaciones simbolicas. Sin embargo, en la
mayoria de los establecimientos franciscanos, por no decir en todos,
encontramos siempre una escalera dedicada a la Inmaculada Concepcién.

La escalera de la Tota Pulchra del convento de las Huertas no tuvo una
pintura adecuada hasta 1758, pero es bien posible que en ella, desde mucho
antes, se encontrara alguna representacién de la Inmaculada que recordara
diariamente a los religiosos la defensa constante que la Orden hacfa del
dogma inmaculista y la veneracién que se profesaba en sus casas a la
Madre de Dios bajo esa forma. Morote, ferviente devoto de Marfa Inma-
culada, como el resto de sus correligionarios, dedicé buena parte de su
empefio intelectual, como ya se dijo, a escribir unos sermones predicables
en torno a esa "nueva gracia". Las cuestiones relativas al dogma se en-
contraban a mediados del XVIII ya verdaderamente avanzadas, y todo
hacia sospechar que la definici6n llegarfa de un momento a otro. Aunque
aun tard6 un siglo, casi al mismo tiempo de acabar los trabajos de orna-
mentacién de la escalera de las Huertas, "Carlos I, con la aprobacion
de Clemente XIII, declaré en 1760 a la Virgen Inmaculada Santa Patrona
de Espaiia y de todas sus posesiones” (Stratton, 113). Por lo que antes se
ha expuesto, realmente las pinturas de este convento se fueron haciendo
con bastante oportunidad, ya que no habian terminado de secarse cuando
un acontecimiento religioso las ponia de entera actualidad.
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Distribucién de las pinturas en la escalera de la Tota Pulchra

16 17

12 1"

13

ESCALERA DE LA TOTA PULCHRA

10.

11.

1. Jerusalén Celeste con Inmaculada y angelillos.
2. Inmaculada Concepcién,

3. Nombre de Jesis.

4. Cinco Llagas.

5.
6
7
8
9

Escudo Serifico.

. Venerable Madre sor Marfa de Jesis de Agreda.
. Santfsima Trinidad.

. Libros de la Mistica Ciudad de Dios.

. La Virgen anuda un cingulo a la Venerable Madre

sor Marfa de Jesds.

La Virgen coge las manos de la Madre mientras la
bendice.

Inmaculada sobre un lirio.

Santo Domingo.

San Francisco.

Monte Alvemia.

Monte Calvario.

San Juan en Patmos.

Santfsima Trinidad.

Angeles con cartelas y letanfa.
Inmaculada venciendo al dragén.

. San Francisco.

. Duns Scoto.

. Papa Alejandro VIL
. San Buenaventura.

Felipe 1V.

. V.M. sor Maria de Jesiis.
. Fray Pedro de Alva y Astorga.
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Por la autoridad que debi6 de tener Morote en su comunidad, por sus
escritos, por su preparacion teolégica y, sobre todo, porque habitaba en
el convento en esos afios y vive hasta 1763, no es posible pensar que el
ciclo de la escalera dedicado a la Inmaculada fuera compuesto por otra
persona. Ademads, sus Sermones..., como se pondra de manifiesto, sirvieron
de referencia iconogréfica para la casi totalidad de las representaciones que
alli se hicieron, resultando imprescindible su consulta para interpretar lo
pintado con una cierta correccion. Pero pasemos a describir el conjunto
tal y como se accede a él visualmente.

Desde el primer descansillo de la escalera, el que contempla ya ha
descubierto la cupula, toda la pared frontera a los peldafios y, a su espalda,
la decoracién de una pequeiia bovedilla y de todo el pafio de pintura que
habia bajo ella. Hasta el menos avisado no tendria mucha dificultad para
reconocer la "Jerusalén Celeste” en la clipula. Se representa murada, con
doce puertas guardadas por dngeles -tres en cada punto cardinal-, multitud
de edificios saliendo sobre ellas y doce tramos de diferentes colores re-
partidos por toda la cornisa. La pintura se adecua puntualmente a la
descripciéon que San Juan hace de la ciudad en el capitulo 21 del Apo-
calipsis. El florén central de la ctipula lo ocupa un cordero, rodeado por
un circulo del que irradian haces de luz y en el que se lee con cierta
dificultad: "ET CIVITAS NON EGET SOLE NEQUE LUNA ..." (Ap 21,23: Y la
ciudad no tiene necesidad de sol ni de luna para que resplandezcan en ella;
porque la claridad de Dios la ilumina, y el Cordero es su lumbrera). Sobre
la parte de cielo hay una Inmaculada en una nube y tres angelillos con
un libro cada uno y con sendas filacterias que dicen: "MIiSTICA CIUDAD DE
Dios"; "ABismo DE LA GRACIA"; "MILAGRO DE SU OMNIPOTENCIA". Estas ins-
cripciones hacen referencia a la conocida obra de la Venerable Madre sor
Maria de Jests de Agreda. Los doce tramos diferentemente coloreados
representan los fundamentos de la ciudad celestial. Sobre ellos esta escrito
su nimero y el material tal y como aparece en el Apocalipsis (21, 19-20):
"1. FunNpAMENTUM PRIMUM JaSPIS" (Fundamento primero jaspe; gris); "2.
SecunpuM SAPPHIRUS" (Segundo zafiro; azul); "3. TERTIUM CALCEDONIUS"
(Tercero calcedonia; rojo); "4. QUARTUM sMARAGDUS" (Cuarto esmeralda;
amarillo verdoso); "5. QuINTUM saRDONIX" (Quinto sarddnica; blanco); "6.
SEXTUM SARDIUS" (Sexto sardio; jaspeado); "7. SEPTIMUM CHRYSOLITUS" (Sép-
timo crisélito; amarillo); "8. Octavum BERILIUS" (Octavo berilo; amarillen-
to); "9. Nonum Topazius" (Noveno topacio; amarillo); "10. DECIMUM CHRY-
soprasus" (Décimo crisopraso; verde); "11. UNpEctMUM HyacINTHUS" (Un-
décimo jacinto; azulado); "12. DuobpeciMum AMETHYSTUS" (Duodécimo
ametisto; blanco). Bajo la cornisa de la cipula corre una inscripcion cir-
cular que describe la situacién de las puertas de la Jerusalén Celestial y
el contenido de las cuatro pechinas. Partiendo de debajo de la Inmacutada
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se lee: "AB AQUILONE PORTAE TRES / INMACULATAM CONCEPTIONEM VIRGINIS
MARIAE CELEBREMUS / AB ORIENTE PORTAE TRES / NOBIS STEMMATA CHRIST.
ET FRANCISCI STIGMATA / AB AUSTRO PORTAE TRES / SIGNAT HOC SCUTUM
SEREPHICUM PATRIMONIUM / AB OCCASU PORTAE TRES / ADMIRABILE NOMEN [ESU
VENITE ADOREMUS" (Por el Septentridn tres puertas / Celebremos la Inma-
culada Concepcion de la Virgen Maria / Por el Oriente tres puertas /
Nuestros blasones son las llagas de Cristo y de Francisco / Por el Mediodia
tres puertas / Este escudo sefiala el patrimonio serédfico / Por el Occidente
tres puertas / Venid. Adoremos el admirable Nombre de Jests). Las cuatro
pechinas contienen las imdgenes que declaran sus inscripciones (Inmacu-
lada Concepcion, Cinco Llagas, Escudo Serdfico y Nombre de Jesiis),
todas suspendidas sobre un lirio y orladas por un cordén serdfico con
flores. Bajo los lirios de cada pechina hay pintadas cuatro columnas que
llegan hasta el suelo, con motivos vegetales enroscados, que simbolica-
mente parecen sustentar toda la cupula.

La pared frontal tiene en su centro una Inmaculada con los simbolos
de la letania. De la representacién original nos da noticia Escobar (1920,
490): "En el testero principal aparecia antes la Purisima saliendo de una
azucena; en la actualidad no sabemos si existird detrds del enorme cuadro
puesto alli ..." ®. Encima y debajo de ella, respectivamente, estdn las si-
guientes citas biblicas: "GLORIOSA DICTA SUNT DE TE (anagrama de Maria)
Crvrtas Drr" (Sal 87,3: Cosas gloriosas se han dicho de ti [Maria] Ciudad
de Dios); "EGREDIETUR VIRGA DE RADICE JESSE, ET FrLos D..." (Is 11,1: Y
brotard una vara del tronco de Jessé, y retofiard de sus raices una flor).
A su izquierda esta Santo Domingo, alado, sobre un globo terrdqueo, aso-
mando por detrds un perro con una antorcha en la boca, alegorfa que
proviene del suefio que tuvo la madre del santo, la Beata Juana de Aza.
Sostiene con su brazo un estandarte en el que se ve el escudo de los
dominicos y la inscripcién "AVE Maria". En la mano derecha lleva un jarro
del que sale agua. El otro lado de este frontal lo ocupa San Francisco,
también alado, con los pies puestos en dos esferas circundadas por cor-
dones franciscanos. Sobre una banda blanca que engloba a las dos esferas
se escribi6 lo siguiente: "Terra quam calcaverit pes tuus erit(?)" (La tierra
que pise tu pie serd (?)...)". Con el brazo sostiene un estandarte en que

¢ Segiin el franciscano P. Antonio Garcfa Sénchez, cuando €l lleg6 a este convento
como Maestro de Novicios después de la Guerra Civil de 1936, ya no estaba el enorme
cuadro, sino una pintura mural que debia de ser la original, muy deteriorada. La repar6
en 1944 el pintor alicantino don Salvador Macid, novicio a la sazén en esta casa.

" La frase aparece incompleta. Quizd se trate de una modificacién de Dt. 11,24:
"Locus quem calcaverit pes vester, vester erit".
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se ven el escudo de los franciscanos y las palabras "SIN PECADO CONCEBIDA".
En la mano izquierda lleva un jarro del que sale sangre.

En la béveda alargada que hay al inicio de la escalera, en muy mal
estado de conservacion, se encuentran pintados, con su numeracién corres-
pondiente, los ocho tomos que componen la obra de sor Maria de Jesis
de Agreda Mistica Ciudad de Dios..., corriendo paralela a ellos una ins-
cripcion que lo aclara: "Mystica CiuDAD DE Dios, MILAGRO DE SU OMNIPO-
TENCIA, ABISMO DE LA GRACIA, HISTORIA DIVINA". El centro de la béveda lo
ocupa una representacién de la Santisima Trinidad, en un estado pésimo
de conservacién, donde se adivina atin la siguiente frase: "Ha sido de
nuestro benepldcito". La béveda es perpendicular a un pequefio lienzo de
pared, pintado hoy de un color neutro, en cuya parte baja se lee: "La SIERvA
DE Dios Sor Maria DE JEsUs DE AGREDA". Parece claro, por las palabras
de nuevo de Escobar (1920, 491) que allf habria una representacién de la
religiosa escribiendo su historia de la Virgen: "En el arco que sirve de
ingreso a la escalera, en su bovedilla y en lugares proximos, se ven escenas
de la Venerable Madre (de) Agreda escribiendo la Mistica Ciudad de Dios
y recibiendo favores de la Virgen". Esos favores estin en dos pequefios
lunetos sobre los que descansa la estructura de la béveda. En el de la
derecha la Virgen anuda un cingulo a la Madre vestida con el habito
concepcionista. Junto a ella una mesa con un tintero y un crucifijo. En una
banda inferior hay puesto lo siguiente: M(ARI)A S(ANTISI)MA A LA V(ENERABLE)
M(ADRE) ... BA DE SU GRACIA Y LE MANDA ESCRIBA SU VIDA SANTISSIMA".
Enfrente la escena es otra: la Virgen coge las manos de la Madre mientras
la bendice; un angelillo sostiene una cadena dorada que sale de la estola
del habito; detrds una mesa con un tintero. También en una banda inferior
se lee lo siguiente: "RENUEVA LA V(ENERABLE) M(ADRE) SUS VOTOS EN MANOS
DE M(ARI)A S(ANTISIM)A. DALE SU BENDICION. ESCRIVE SU DIV(INA) HISTORIA",

El paifio de pared donde se encuentra la figura de San Juan tiene escrita
en la parte alta una variacién del Sal 87,3, que aparecia en el frente de
la escalera, que queda como sigue: "GLORIOSA DICENTUR DE TE, (anagrama
de Maria) CIviTAS DEI, IN AETERNUM, ET ULTRA" (Cosas gloriosas serdn dichas
de ti, [Maria] Ciudad de Dios, por siempre y después). Bajo esta inscrip-
ci6n, en una nube, la Santisima Trinidad con Maria, soplando sobre ella
Dios Padre, y las siguientes frases debajo: "Tota puLCHRA ES MaRIA" (Toda
hermosa eres, Maria); "QUAE EST ISTA, QUAE IN IPSIUS TRINITATIS DE... ... TIA
NATURAM ETIAM ANGELICAM SOLICITA AD VIDENDUM" (;Quién es esa que, junto
a la naturaleza de la misma Trinidad .... incluso angelical, se acostumbra
a ver?). De la boca de Maria sale la ya conocida cita: "Ego ex ore Altissimi
prodivi" (Eclo 24,5: Yo broté de la boca del Altisimo). A cada lado de
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esta escena, sendos coros de tres querubines, que acompafian a las figuras
de Dios Padre y de Jesucristo, dicen asi: "Haec est quae girum coeli circuivit
sola" (se trata de una variacién de Eclo 24,8: Esta es la que sola rodeé
el circulo del cielo); "HAEC EST CONSANGUINEA SANTISSIMA TRINITATIS" (Esta
es consanguinea de la Santisima Trinidad).

Bajo esta Trinidad encontramos pintado, a la izquierda, un Monte
Calvario con Jerusalén a los pies, cubierto todo por un largo texto en latin
muy deteriorado en algunas partes, lo que impide leerlo con precisién y
conocer su sentido exacto. Esto es lo que se puede entresacar: "Moria,
Sion, seu Calvariae mons et Golgota. Ubi Jacob vidit scalam et Dominum
innixum scalae S. Cruci. Ubi Salomon templum ex(s)truxit. Ubi Christus
in medio terrae nostram salutem operatus est. Hic Seraphicus Patriarcha
a(c)cola... fere per quinque secula Franci... ... abit.. Et ex solis eleemosinis
osti... emendicatis ad(?) vectigal Tur... ... ratori solventium, annuat... ... cie
conservatione: 186.000 ducat... sive hispanice: ciento ochenta y seis mil
reales de a ocho, solicitudine satagunt ... R.P. Guardianus Jerosolimitanus
... Resul(?) Sacri Montis Sion; Custos Santi Sepulchri ... Romani Pontificis
in oriente gerens(?) et iura imperatoria regia a Pontificia in eum transmis-
sa". El texto se hace al final bastante confuso como para traducirlo. Hasta
donde no ofrece muchas dudas es asi: "Moria, Sion, o bien Monte del
Calvario y Gdlgota. Donde Jacob vio la escala y al Sefior apoyado en la
escala de la Santa Cruz. Donde Salomén levant6 el templo. Donde Cristo,
en medio de la tierra, obr6é nuestra salvacion. Aqui el Seréfico Patriarca
habit6(?) ... casi durante 5 siglos los franciscanos ...". Lo que continiia hace
referencia a la conservacidn de los Santos Lugares, encomendada a esta
Orden, y llevada a cabo con limosnas, expresando la cantidad que se habia
gastado allf; al final habla del privilegio dado por €l papa para la custodia
del Sagrado Monte de Si6én y del Santo Sepulcro.

La parte central de este muro la ocupa la figura de San Juan quien,
sentado sobre un monte, mira hacia arriba y escribe el Apocalipsis. Una
cartela bajo él contiene la siguiente cita: Ap 21,2: "EGo IoANNES vIDI
CIVITATEM SANCTAM, JERUSALEM NOVAM, DESCENDENTEM DE COELO, A DEo"
(Yo, Juan, vi la Ciudad Santa, la Jerusalén Nueva, que descendia del cielo,
de Dios). Tras él aparece el aguila sujetando con el pico un tintero.

A ambos lados del evangelista se reparten dos grupos de angelillos que
llevan una cartela en sus manos, saliendo de sus bocas una letania. Una
gran ventana abierta en el lado derecho del muro ha eliminado parte de
la pintura, permitiéndonos leer ya sélo cinco cartelas y siete letanias. De
izquierda a derecha y de arriba a abajo son como siguen: "HAEC EST
DECLARATIO PROFUNDORUM DIVINAE INCOMPREHENSIBILITATIS" Cretense (Esta es
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la declaracioén de las profundidades de la incomprensibilidad divina); Et
macula originalis non est in te (Y mancha original no hay en ti); "HAEc
EST ESPECIE S(ANCTA) ET IMAGO PULCHERRIMA ET ASSIMILATA TOTI TRINITATI"
Gerson (Esta es la apariencia santa, imagen hermosisima y asimilada a
toda la Trinidad); Tu letitia Israel (Td alegria de Israel); "HAEC EST PER
GRATIAM IDIPSUM QUOD DEUs PER NaTURAM" Idem (Esta es por la gracia lo
mismo que Dios por naturaleza); Tu advocata pecatorum (Tt abogada de
los pecadores); "HAEC EST QUAE NEQUE AEQUALEM, NEQUE COMPARABILEM SIBI
HABET, NEC HABERE POTEST" S. Anselmus (Esta es la que no tiene igual, ni
comparable a ella, ni puede tenerlo); Virgo prudentissima (Virgen pruden-
tisima); "HAEC EST QUAE INMENSA FUIT GRATIA QUA IPSA FUIT PLENA" S.
Bonav(entura) (Esta es la que fue inmensa por la gracia de la que ella
misma estuvo llena); Mater clementissima (Madre clementisima); Tu
honorificentia populi (T4 honor del pueblo); Tu gloria lerusalem (T4 gloria
de Jerusalén). Por tltimo, en una banda que recorre la parte baja de la
pintura hay escrito: "FILius MARIAE UT SUAE PURISSIMAE CONCEPTIONI FESTA
PERSOLVERIT IPSE DUCTOR CHORI EFFECTUS ILLUS COEPIT CANTICUM: TOTA PUL-
CHRA ES AMICA MEA ET MACULA NULLA EST IN TE" (El Hijo de Maria, cuando
terminé las fiestas a su Purisima Concepcién, él mismo, convertido en
director del coro, comenzé aquél cintico: Toda hermosa eres, amiga mia,
y no hay en ti ninguna mancha)

El muro que hace frente al de San Juan tiene una complicacion ico-
nografica parecida aunque de diferente signo. En la esquina superior iz-
quierda encontramos la siguiente frase: "Super capita columnarum opus in
modum lilii posuit.- Salomon ante fores templi duas columnas erexit
tanquam trophea victoriarum patris sui" (El texto se compone de una cita
biblica (3Re 7,22, segin la primitiva estructura de este libro) y de un
comentario de Silveira que Morote (1741) recoge en la dedicatoria de su
libro; su traduccién es ésta: Sobre los capiteles de las columnas puso una
labor en forma de lirio.- Salomon erigié ante las puertas del templo dos
columnas como trofeos de las victorias de su padre). Arriba del todo de
la pared vuelve a aparecer una variacién del Sal 87,3, del que ya dijimos
que su forma original se encuentra en el muro frontero a la escalera:
"GLORIOSA DICUNTUR DE TE (anagrama de Marfa) Quotibie Crvitas Der"
(Cosas gloriosas se dicen de ti [Maria] cada dia, Ciudad de Dios). Inme-
diatamente debajo, otra frase cruza todo el espacio de la representacion:
"SUREXSERUNT [sic] FILII ETUS ET BEATISSIMAM PRAEDICAVERUNT EaM" (Prov
31,28: Alzaronse sus hijos y la predicaron muy bienaventurada). A la
derecha de la composicion se ven dos pequefios monasterios en el Monte
Alverna sobre el que hay escrito: "Crucis Christi Mons Alvernae recenset
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mysteria" (El Monte de Alverna vuelve a ver los misterios de la Cruz de
Cristo).

La parte central la ocupa la figura de una Virgen alada, de pie sobre
la cola de un dragon y con un lirio en la mano izquierda. Con la derecha
clava un estandarte, con el escudo de los Austrias espaiioles, en la cabeza
del dragén a sus pies, en cuya accién es ayudada por San Francisco. Este
aparece también alado y con una pluma en la mano derecha, cuya punta
parece tocar en la llaga de su costado. Bajo esta escena la ya conocida
cita: "Ipsa conteret caput tuum; et tu insidiaberis calcaneo eius" (Gn 3,15:
Ella quebrantard tu cabeza; y ti morderds -pondrds acechanzas a- su
calcafiar). Justo detrds de San Francisco tres personajes: el franciscano
Pedro de Alva y Astorga, con una estanteria tras €l repleta de libros suyos
-Opera Theologica, Opera Phil(osofica), Armamentarium Seraphicum, In
Magnificat, Biblioteca Virginal, etc- y cuatro tomos en las manos: Sol
Veritatis, Radii solis, Nodus indisolubilis y Militia Conceptionis; la Ve-
nerable Madre sor Maria de Jesiis de Agreda; y el rey Felipe IV, sin sus
caracteristicos bigotes, y con una carta en la mano en la que se lee "A
N SS P. Alexandro VII". Encima de este grupo se colocaron los siguientes
versillos: "Del misterio en la creencia / Ninguno a esta triple gana / y tanto
su culto agencia que no omiten diligencia: / Felipe, Maria (de Jesus) y
Alva"; "Espafia siempre el sagrado / De este Misterio pregona / Y esta
Gran Reyna le a dado / Al verle en tal alto grado / Tan dilatada corona".

Justo enfrente de San Francisco tres personajes alados, con una pluma
en la mano, a los que se identifica, aparte de por sus atributos, por una
pequefia inscripcion bajo ellos. El primero es Duns Escoto quien conversa
con la Virgen: "Scote: Bene scripsisti de me: per te vivit Gloria Mea"
(Escoto: bien escribiste de mi; por ti vive mi gloria); "Dignare me laudare
te Virgo Sacrata. Damichi [sic] virtutem contra hostes tuos" (Permite que
te alabe, Virgen Sagrada. Dame valor contra tus enemigos). Le sigue el
papa Alejandro VII de cuya boca sale el nombre de la bula "Sollicitudo
omnium ecclesiarum", promulgada el 8 de diciembre de 1661, en la que,
refiriéndose a la Concepcidn Inmaculada, "... hablo de la antigiiedad de
la creencia, de su desarrollo desde los tiempos de Sixto IV y del hecho
de que ahora habia pocos catélicos que no profesasen la piadosa opinion”
(Stratton, 83). En ultimo lugar aparece San Buenaventura.

No cabe duda de que nos hallamos ante un ciclo dedicado a la Con-
cepcién Inmaculada de Maria, que parece entrafiar, a priori, una gran
complejidad. Esto es asi porque las composiciones artisticas y literarias en
honor de la Virgen podian tomar ya en el siglo XVIII, basandose en toda
la teologia marioldgica anterior, multitud de formas en funcién de las
preferencias personales del mentor iconografico o del redactor del texto.
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Aunque todas deberfan basarse en una serie de citas conocidas y de sim-
bolos habituales, sus combinaciones podian ser miltiples, yendo desde la
sencilla formulacién de cualquier letania hasta las méas elaboradas argu-
mentaciones con citas de la revelacion biblica.

Para afrontar la dificultad que presenta el conjunto de pinturas de esta
escalera contamos hoy con la ayuda inestimable de Morote, inspirador de
todas ellas, del que si bien no se conoce escrito alguno que nos aclare
directamente la trama iconografica creada, si se conservan ejemplares de
los dos volumenes de su Novedades de la Nueva Gracia..., donde, a través
de 21 sermones dedicados a episodios de la vida de la Virgen y a distintas
advocaciones de ésta, quedan plasmadas por extenso todas sus ideas y sus
preferencias teoldgicas en este asunto. La escalera de la Tota Pulchra del
convento de las Huertas puede considerarse como un resumen, glosado,
de los principales sermones impresos en esos dos volumenes, ya que ninguno
de ellos responde enteramente a lo que alli se represent6. Tomédndolos
como guia cierta de toda la pintura, pasemos a ver como se ha estructurado
este "sermén pintado". S6lo me resta advertir una cosa: la libertad que
conceden las palabras a un narrador, no es comparable a la que tiene un
pintor cuando crea imégenes. Estas pueden estar cargadas de significado,
pero hay que saber cémo articularlas con su entorno. Cuando no dispo-
nemos de esa clave articuladora, y ademds las iconografias encierran una
gran ambivalencia, su explicacion puede resultar entrecortada e inconexa.
Consciente de ese riesgo, de que es imposible reconstruir desde la imagen
un posible sermén del padre Morote, me propongo dar cuantas acepciones
significativas encuentre, siempre y cuando tengan una clara base literaria
o iconografica.

El motivo principal que preside el conjunto es la identificacién de la
Virgen Inmaculada con la Ciudad de Dios, un tema nada novedoso ya que
estaba presente, desde mediados del siglo XV, en diferentes letanias
(Stratton, 34-36). Es bien posible que la eleccién del tema viniera con-
dicionada por el propio espacio en el que se iba a pintar -una cipula
es la forma ideal para simular una ciudad celeste descendiendo desde el
cielo-. Lo mds dificultoso y problemitico era adecuar la circunferencia de
la ctipula para una ciudad que es descrita como cuadrada. La situacion se
resolvié con una perspectiva imposible, pero muy conveniente para el fin
que se perseguia. Veamos lo esencial de esa ciudad segtn lo relata el Ap
21: "Y yo, Juan, vi la santa ciudad, Jerusalén nueva, que descendia del
cielo, de Dios, dispuesta como una esposa ataviada para su marido ... Y
tenia un muro grande y alto, con doce puertas; en las puertas doce dngeles,
y nombres escritos, que son los de las doce tribus de los hijos de Israel
... Y el muro de la ciudad tenia doce fundamentos, y en ellos los doce
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nombres de los doce apéstoles del Cordero ... Y el que hablaba conmigo,
tenia una medida de una caiia de oro para medir la ciudad, y sus puertas,
y su muro ...Y no vi en ella templo; porque el Sefior Dios Todopoderoso
es el templo de ella, y el Cordero ... Y la ciudad no tenia necesidad de
sol ni de luna para que resplandezcan en ella; porque la claridad de Dios
la ilumind, y el Cordero era su lumbrera”. Ya en el sermén primero de
Morote podemos leer lo siguiente: "Es aquella nueva ciudad, Maria en
su Concepcion ... y se dice que baja del mismo Dios porque de él recibié
el ser ... Advirtié también San Juan que esta misteriosa ciudad ni necesito
de luna ni de sol ... y como la antorcha luminosa de aquel Divino Cordero
no le podia faltar ... por eso no necesité de tan limitada luz ... "; con
respecto a la muralla: "... es la Sabiduria Divina encarnada... "; y ademds:
"Son los Angeles que en las puertas de aquella ciudad se hallaban, si
Ministros del Supremo Rey, Intérpretes sutilisimos de las cosas mds altas
y divinas ... y Ministros del Altisimo, como aladas inteligencias, interpre-
tan y declaran los Doctisimos Oradores de esta octava de la Ciudad
Mariana sus excelencias divinas; y si como dice la misma citada pluma
(se refiere a Silveira) son custodios que presiden, conservan, defienden,
pelean y propugnan los fueros y privilegios de essa Celestial Ciudad ...
hoy advierte mi cuidado en el campo de la Militante Iglesia el mds bien
ordenado Ejército que con celo infatigable guarda, conserva, defiende,
pelea y propugna los Reales Privilegios de la Ciudad Mariana” (Morote
1753, 4-5). Estas citas coinciden realmente con lo representado: el cordero
sobre el florén, con la correspondiente cita biblica rodedndolo, irradia su
luz a la ciudad; en las puertas doce angeles que llevan en las manos
simbolos de los privilegios de Maria; y los doce fundamentos de la ciudad
en la cornisa. Estas doce puertas y doce fundamentos pueden ser "leidos",
segtn el texto biblico, como representacion de las doce tribus de Israel
y los doce apoéstoles, aunque en la pintura sélo he podido apreciar los
nombres de las doce piedras preciosas que constituian sus fundamentos.

Para que no quedara duda sobre la identificacién, en el cielo de la
cindad se dispuso una Inmaculada acompaiiada de tres angelillos cuyas
filacterias hacen referencia al libro de la Venerable Madre Maria de Jesus,
cuyo titulo comienza precisamente asi: Mistica Ciudad de Dios. Su con-
tenido es, ni mds ni menos, una vida de la Virgen detallada hasta en sus
més insospechados pormenores. Esta obra tuvo tenaces detractores entre
eruditos te6logos que vefan en ella falsedad, pero definitivamente se aceptd
como "revelada", pasando a formar parte, tanto la autora como el texto,
de las mds aclamadas glorias franciscanas. Morote, que admiraba profun-
damente a la concepcionista, conocfa a la perfeccién su libro y lo utilizé
para fundamentar la venida de Santiago a Espafia y su entrada por Car-
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tagena. Sus pensamientos sobre la Madre los traduce asi (Morote 1741,
100): "La revelacion es el fundamento tercero, que assegura a Cartagena
en la posesion pacifica de esta apreciable dicha. Consta la gran fortuna
de esta ciudad en esta gloria, de la Mystica Ciudad de Dios, esctita por
la Venerable Madre Maria de Jesus de Agreda, cuya autoridad y estima-
cion es bien conocida de los hijos de la Iglesia; y mds hoy, por el dltimo
Decreto que a favor de esta Historia dio Nuestro Santisimo P. Benedicto
X,

A tan importante escritora Morote la quiso ensalzar de modo especial.
Asi pues, desde un lugar privilegiado -el muro sobre la escalera-, la hace
asistir, como historiadora principal de la Virgen Inmaculada, a todo el
desarrollo "teoldgico-pictdrico". Las escenas pintadas que la rodeaban nos
recuerdan los favores y atenciones recibidos de la Virgen y el mandato
que le dio de escribir su vida. Los ocho tomos que compuso aparecen, tal
y como se indicd, en la boveda que hay sobre ella y alli la Santisima
Trinidad sentencia definitivamente la procedencia y validez de lo que sali6
de la pluma de la Madre: "Ha sido de nuestro benepldcito”.

Las pechinas, por su funcién sustentadora, son elementos arquitecté-
nicos importantes y pueden jugar, por ello, un papel simbélico de primer
orden. Sin ellas toda la estructura cupular caerfa, siendo por tanto funda-
mentales para su correcta cimentacién y apoyo. Cualquier representacién
que se haga sobre ellas puede adquirir un valor afiadido por el simple
hecho de estar ubicada alli. Creo que este es el sentido con que hay que
interpretar la ornamentacién que se ha hecho en ellas en este caso. Que
un franciscano buscara ensalzar los merecidos logros de su Orden, no es
mas que un acto de estricta justicia. Por eso Morote coloca en las pechinas
aquellas cosas defendidas por la Orden Seréfica que estin més en conso-
nancia con la Concepcién Inmaculada de Maria: en primer lugar, la propia
Virgen Inmaculada, cuya fiesta celebraba y celebra con especial regocijo
y devocién la comunidad franciscana, ademds de estar luchando denoda-
damente en esos afios por la definicién del dogma; en segundo lugar, nada
podria agradar mds a una Madre que la adoracién del Nombre de su Hijo,
una advocacion iniciada en las predicaciones del mismisimo San Bernar-
dino, que fue acusado de herejia por ello, y que finalmente se impuso
como fiesta a toda la Iglesia en 1722; en tercer lugar, la Orden tiene por
uno de sus emblemas las propias llagas de Cristo, rememoradoras de la
pasién, muerte y resurreccion del Hijo de Maria y de la propia salvacién
de los hombres; por ultimo, los franciscanos son los privilegiados custo-
dios de los Santos Lugares, teatro de la vida de Cristo y su Madre y
simbolo de la propia Maria, a quien se le llama Ciudad de Dios, y en otras
muchas ocasiones Monte de Sién o Templo de Salomén, por ejemplo. El
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significado no podia ser mas completo y ajustado: cuatro simbolos con los
que se "mantiene" ensalzada, literal y alegéricamente en este caso, la figura
de Maria. Sin embargo atin lo adorna mas Morote. Junto al final de la
pechina que contiene la Inmaculada se lee la siguiente frase latina, ya
citada anteriormente pero que conviene que recordemos: "Super capita
columnarum opus in modum lilii posuit.- Salomon ante fores templi duas
columnas erexit tanquam trophea victoriarum patris sui” (Sobre los ca-
piteles de las columnas puso una labor en forma de lirio.- Salomén erigié
ante las puertas del templo dos columnas como trofeos de las victorias de
su padre). ;Qué papel juegan columnas y lirios en la escalera de la Tota
Pulchra? Cuatro de esas flores sirven de sostén a las representaciones de
las pechinas y, curiosamente, sus tallos arrancan de la parte superior de
otras tantas columnas pintadas en las esquinas del recinto de la escalera.
Para que no hubiera confusién sobre el modelo que se habia tomado para
disefiar estas columnas, aparte de citar un texto revelador se pintaron también
en sus fustes unos motivos vegetales enroscados, tal y como nos recuerda
el siguiente versiculo de la Biblia: "Y fundié dos columnas de bronce, cada
columna de dieciocho codos de alto; vy un cordén de doce codos daba
vuelta a cada una de las columnas” (3Re 7,15). No creo que Morote
quisiera entablar una competencia entre su Orden y Salomén, pero lo cierto
es que el numero de columnas "erigidas" por él es de cuatro. Esta cantidad,
naturalmente, la impuso el ndmero de pechinas y, desterrando cualquier
comparacion, el franciscano no quiso dejar de establecer el siguiente juego:
Salomén levanta las columnas en honor a las victorias de su padre, David;
la Orden Franciscana levanta ahora estas columnas en honor y gloria de
su Madre, la Virgen Marfa en su Concepcidn Inmaculada.

Todo lo que va expuesto podria considerarse como el predmbulo de este
particular "sermoén", ideado por Morote ya a una edad avanzada (unos 78
afios), lo que propiciarfa que fuera capaz de sintetizar cuantos conocimien-
tos habia adquirido a lo largo de su vida. ;Cémo adentrarnos en el resto
de pinturas? Parece que el camino idéneo nos lo indican tres frases que
coronan cada uno de los tres pafios de pared. La principal estd en el que
hace frente a la escalera. Allf encontramos una cita del libro de los Salmos
que es como sigue: "GLORIOSA DICTA SUNT DE TE (anagrama de
Maria) CIVITAS DEI" (Sal 87,3: Cosas gloriosas se han dicho de ti
[MARIA] Ciudad de Dios). Es significativo que dos variaciones de esta
misma cita coronen las otras dos paredes, cambiando las formas verbales
para darles un significado de futuro (dicentur: se dirdn) y de presente
(dicuntur: se dicen). Siguiendo esta indicacién, y atendiendo a lo repre-
sentado, el orden de "lectura" de las tres paredes es el siguiente: Inma-
culada con Santo Domingo y San Francisco; escena con San Juan en
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Patmos; y escena con la Inmaculada matando al dragén y rodeada de
personajes. Esto equivaldria a hacer el siguiente "indice" del "texto pin-
tado": gloriosas cosas se han dicho de ti; cuéles se dijeron; y cudles se
dicen.

Esa tultima cita que hemos visto del Libro de los Salmos, la utiliza
Morote (1753, 76) en su tercer sermén: "Gloriosa dicta sunt de te, Civitas
Dei"... Con quién habla, y de quién predica este Monarca? De Maria,
nuestra Reina, en el misterio enigmdtico de su Concepcion graciosa; pues
antes de nombrarla Ciudad tan Regia, le robaron sus atenciones los montes
mds altos de santidad, que en todo lo creado pudo David conocer, sobre
cuyas cimas se habia de fundar tan gran Ciudad ...". A la correspondencia
entre la Ciudad de Dios y Maria en su "Concepcién graciosa”, se le va
a afiadir una nueva cita biblica que contiene la revelacién de ese misterio,
una pequefia muestra de las cosas que "se han dicho" de Marfa pero que
encierra, en si misma, toda la esencia concepcionista. De hecho, esa cita
se convirtid en parte de la letania y su simbolo era empleado muy a
menudo como figuracién de la Inmaculada, hasta el punto de que fue
adoptado para el escudo de todas las didcesis espafiolas (un jarrén con
azucenas). La cita no podia ser otra que la que aparece al pie de esta pared
y que el propio Morote (1753, 224) introduce en uno de sus sermones:
"Egredietur virga de radice Jesse, et flos de radice ejus ascendet (Brotara
una vara del tronco de Jessé, y retofiara de sus raices una flor). Lo mismo
serd verse nacida la real vara de Jessé, que lograr su ascenso la mds
peregrina flor. Enigma raro! nacer la vara y de su propia raiz ascender
la flor. Dichoso Huerto en que esa planta nace, pues luego de su raiz la
flor asciende"”. Evidentemente, para que esto tenga sentido, debemos pensar
en que en esta pared habfa representada, originalmente, una Inmaculada
saliendo de un lirio florecido -tal y como nos decia Escobar- y no la figura
que hoy ocupa su lugar.

Para continuar avanzando es preciso que sepamos que la Virgen, que
llevé en su seno a Jesucristo, es llamada por ello Templo de Dios. Ese
mismo recordatorio lo encontramos en el siguiente sermén (Morote 1753,
28): "El templo del mismo Dios es lo primero que le mandaron al Evan-
gelista medir ... El templo que a San Juan se le manifesté fue la Princesa
Maria en su pura Concepcion”; y nos sigue ilustrando el franciscano al
respecto: "Dos patriarcas testigos se dejaron ver en aquella misma oca-
sion;... quiénes sean no se declara, mas las sefias los publican. Dos olivos
dice que son, y que como dos candeleros lucidos, en aquel templo se
dejaron ver ...; era su oficio el ensefiar y evangelizar ... y fue dar a
entender que tanto en sus sermones, como frondosos olivos y candeleros
luminosos, llegaron a lucir, que como hijos del mismo esplendor se vieron
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resplandecer”. Ahora ha introducido Morote, que conoce bien todos los
recursos, la que fuera una constante argumentacion franciscana en la defensa
del dogma de la Concepcién Inmaculada: la revelacién de ésta en el
Apocalipsis como "amicta sole". Estuvo tan extendida esta creencia que
incluso en el siglo XVII se ided "un ciclo seriado de oraciones llamado
Stellarium, o "corona de las doce estrelllas” -en recuerdo de las que llevaba
la mujer apocaliptica-; se componia de "12 Aves divididas en tres grupos
de Pater Noster, y los puntos de contemplacion eran los doce privilegios,
o prerrogativas, de la Virgen" (Stratton, 99). Estos "rosarios franciscanos"
se hicieron rdpidamente populares gracias a los rezos piblicos impulsados
por cofradias con el titulo de "Stellarium", complicdndose a veces de modo
extraordinario sus ediciones impresas y representaciones plésticas con
abundantes citas de autores que enriquecian la explicacién de los doce
privilegios de la Virgen. La amenaza que esto suponia para el rosario
dominico pronto se dejé ver, comenzando la Inquisicién a buscar la manera
de anular esta nueva forma de rezo. Su prohibicién llegé por una Decretal
del Santo Oficio, de 24 de julio de 1640 (Stratton, 103), que no abundaba
en mayor explicacion. Ante la resistencia de los franciscanos y sus segui-
dores, hubo de ser confirmada por Inocencio X en 1645, ofreciendo ahora
las siguientes razones: "1) Porque el Stellarium, como forma de oracion,
carecia de autoridad, 2) Porque implicaba para la fe que el misterio de
la Inmaculada fue revelado por San Juan en Patmos. y 3) Porque las
cofradias habian violado las normas de la Congregacién de los Ritos"
(Stratton, 104). Aun asi, la prictica de esta oracidn sigui6 siendo habitual
en el interior de las comunidades, en privado e incluso piiblicamente en
algunas ciudades ardientemente comprometidas con el dogma.
Volviendo al tema, este nuevo giro que toma el "discurso" de la pintura
daba la posibilidad de que se hiciera una mencién a los dos patriarcas que
fundaron las mds importantes y transcendentes 6rdenes de predicadores:
Santo Domingo y San Francisco, ambos devotisimos de la Virgen. Y la
daba porque las palabras de San Juan lo sugieren al hablar de los dos
testigos (Ap 11,3-6): "Mandaré a mis dos testigos para que profeticen,
durante mil doscientos setenta dias, vestidos de saco. Estos son los dos
olivos y los dos candeleros que estdn delante del Serior de la tierra. ...
Ellos tienen poder de cerrar el cielo para que la lluvia no caiga los dias
de su ministerio profético, y tienen poder sobre las aguas para tornarlas
en sangre, y para herir la tierra con todo género de plagas cuantas veces
quisieren”. Sin duda, lo que propicié la identificacion fue ese "vestidos de
saco", una frase que hace pensar inmediatamente en los pafios de los
sayales de ambas 6rdenes. Asi pues, a las tradicionales iconografias con
las que vemos en esta pared representados a San Francisco y Santo Domingo,
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se les han afiadido esos dos cantaros con agua y sangre, elementos sobre
los que se les daba poder a aquellos "dos testigos" durante los dias de su
predicacion.

Quedan todavia unos cuantos matices de significado que se pueden
afiadir a esta escena. Morote, en el sermén en que alude a la "Virga Jesse"
nos dice: "Dichoso Huerto en que esa planta nace, pues luego de su raiz
la flor asciende”. De ese "huerto" -una referencia mds a la letania, ya que
a la Virgen se le llama "Hortus conclusus"- en donde crece la Vara de
Jessé cuidarian alegéricamente franciscanos y dominicos, regdndolo con
"agua" (predicacion) y con "sangre" (martirio); por eso los cantaros que
llevan San Francisco y Santo Domingo derraman esos dos liquidos para
fertilizar la Vara de Jessé situada entre ellos. Pero queda atn una alegoria
posible que creo que el franciscano exploté convenientemente. El llama
a los dos santos "las dos grandes efigies de las dos columnas de la Iglesia,
Santo Domingo y San Francisco” (Morote 1741, 289). Si a la Virgen se
le puede aplicar el calificativo de "Templo de Salomén”, es claro que estas
dos figuras serfan las dos "nuevas columnas" del "nuevo templo", erigidas
para venerar a tan gran reina. Y al igual que Salomén coloco esos lirios
encima de ellas, Morote juega con el significado del lirio en la iconografia
mariana y hace escribir en los estandartes que llevan ambos santos, que
ondean "sobre sus cabezas", la siguiente frase: "Ave MARiA / SIN PECADO
conceBIDA", Pero atin es posible establecer otra correspondencia. Morote
hace pintar en las esquinas del recinto cuatro columnas fingidas como
soporte de la ciudad celeste. Justo al lado de ellas pone otras cuatro
alegéricas: los dos santos mencionados y los montes Calvario y Albernia
al final de los pafios laterales. La correspondencia es tan exacta que creo
que también jugd con ella en este "sermén”, y explic6 el significado de
estos montes para la Iglesia, y especialmente para los franciscanos, a través
de las inscripciones que pone sobre ellos. El que corresponde con San
Francisco es el Monte Alverna, donde el santo recibié los estigmas de
Cristo. La frase sobre él es ésta: "Crucis Christi Mons Alvernae recenset
mysteria” (El Monte Alverna vuelve a ver los misterios de la Cruz de
Cristo). Como es claro, esos misterios de la Cruz tienen su origen en el
Monte Calvario, que estd situado justo enfrente. Sobre €l se encuentra la
larga inscripcién que ya vimos, cuya traduccion resulta en parte imposible
por estar muy deteriorada. Sin embargo su sentido general si estd claro,
tal y como vimos. Es el "centro de la tierra" donde ocurren los aconte-
cimientos religiosos més importantes. Es casi seguro que a Morote tam-
poco se le escaparia en su discurso la identificacién Virgen Maria / Monte
de Si6n, un motivo mariolégico mas con el que nos regala en sus sermones
(Morote 1753, 99): "Es el Monte la Casa de Dios, el de Sion por anto-
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nomasia ...; y en este misterioso Monte es en el que habité el mismo Dios
... Es Sion el Monte mds misterioso, por tanto sobre los montes mds elevados
se ve aplaudido ... Es simbolo el mds propio de Maria en su Inmaculado
Misterio".

Una vez asociada la Virgen Inmaculada a la "amicta sole", procedia
continuar el discurso por el inicio de esa prefiguracion, que no es otro que
la visién de San Juan Evangelista en Patmos. Sin embargo, lo que se
representa en la pared donde estd San Juan no es eso; convenia mas la
escena en que es llevado en espiritu a un monte alto desde el que se le
iba a mostrar la Ciudad Santa -luego se volverd sobre este asunto-. Asf
aparece en la pintura de la escalera: sentado sobre un monte, con el dguila
llevando un tintero en el pico, mirando hacia la Jerusalén Nueva y escri-
biendo cuanto veia. Morote (1753, 29) dice en sus sermones: "Para medir
tanta grandeza dio el cielo una pluma al Sagrado Evangelista ... La pluma
con la punta escribe y con la cresta vuela ... Era esta pluma celeste a
una vara semejante ... y fue significar que era divina la mensura la que
habia de medir”. Recordemos que este pafio de pared estd encabezado por
esa frase en futuro (Cosas gloriosas se dirdn de ti, Ciudad de Dios, por
siempre y después). Es pues a partir de que San Juan terminara su libro
apocaliptico cuando comenzaron las alabanzas a Marfa. Las primeras las
recibié de la Santisima Trinidad que la acogid, en su Concepcidén Inma-
culada, como "consanguinea" a ella. Esto declaran las frases y la pintura
que hay sobre el Evangelista, y también nos lo recuerda asi Morote (1753,
30-31; 1754, 44): "... en el mismo instante en que Maria se vio concebir,
la similitud de toda la Trinidad contra el original delito se dejé ver; por
eso en gloria de esta victoria, este Evangelio se canta, celebrando de la
Trinidad Divina en esta Nifia la copia”; "Complemento de la Santisima
Trinidad llama, a boca llena a Maria, la Venerable Escritora de la Mystica
Ciudad de Dios ...". En este punto es preciso que volvamos a traer la frase
que habia en la parte baja de esta pared: "FiLius MARIAE UT SUAE PURISSIMAE
CONCEPTIONI FESTA PERSOLVERIT [PSE DUCTOR CHORI EFFECTUS ILLUD COEPIT
CANTICUM: TOTAL PULCHRA ES AMICA MEA ET MACULA NULLA EST IN TE" (El Hijo
de Maria, cuando terminé las fiestas a su Purisima Concepcién, €l mismo,
convertido en director del coro, comenzd aquel céantico: Toda hermosa
eres, amiga mia, y no hay en ti ninguna mancha). Es fundamental tener
presente esta frase para entender el grupo de angelillos que rodean a San
Juan. Los textos que, por boca del grupo de serafines que los acompafian,
dicen Dios Padre y Jesucristo comienzan asi: "HAEC EST" (Esta es). Esas
mismas palabras contienen en su comienzo cada una de las citas de ted-
logos que se insertan en las cartelas sostenidas por los angelillos. Esto da
pleno sentido a Cristo como "director del coro", lo que equivaldria a decir
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que fue la misma Santisima Trinidad la que inspir6 los escritos teoldgicos
en honor de Maria. Ahora bien, este pafio de pared estd incompleto por
una ventana que se abrié destruyendo parte de la pintura. ;Qué habia alli?
Creo que la respuesta es sencilla, si recordamos ¢cémo se articulaban los
Stellarium: "12 Aves divididas en tres grupos de Pater Noster, y los puntos
de contemplacion eran los doce privilegios, o prerrogativas, de la Virgen”.
Nosotros podemos hoy alcanzar a ver dos grupos de cuatro, luego lo que
faltaria serfa un tercer grupo de cuatro angelillos, llevando cartelas con
citas teoldgicas y con el resto de la letania mariana utilizada por Morote.
Se puede deducir que lo que éste hizo fue componer, en honor de la "mujer
apocaliptica" y en base a su corona de doce estrellas, un Stellarium per-
sonalizado con una parte tomada de la letania y otra mas erudita, pero con
intencidn repetitiva y seriada ("Haec est...", "Haec est...", ...}, que llené de
contenido con la autoridad de los principales te6logos.

Quedaria, por tltimo, que contempldsemos la actualidad, lo que en
tiempos de Morote "se dice" de Maria Inmaculada. Sin embargo es preciso
que retomemos la escena de San Juan en Patmos. Antes se dijo que el
discurso parecia modificado porque cuando deberia haber aparecido junto
a San Juan la "amicta sole", lo que tenfamos era al Evangelista describien-
do la ciudad celeste. Pues bien, frente a San Juan, pero en la pared con-
traria, encontramos a esa mujer apocaliptica que creiamos perdida. La
iconograffa de esta singular "amicta sole" nos la describe as{ Morote (1753,
145-146) en uno de sus sermones: "... alas de Aguila grande, que son las
de su Creador, le dio él mismo a Maria, cuando volando con la mayor
ligereza al desierto de la culpa, y lugar de la misma gracia, triunfé del
infernal dragon. ... La palma en la mano de Victoria simboliza su triunfo;
y la corona de laurel su premio respectivo; el dragon enroscado con una
manzana en su boca, pecho por tierra y bajo el pie de Maria, que que-
branto su cabeza, con el enigma mds propio, publica la Victoria Mariana,
y su premio, con lenguas de luces, publican en su lucida corona las
Estrellas”. En la representacién que se hace de este episodio en la escalera
no falta, como es natural, la misma cita biblica que Morote hace en uno
de sus sermones y que es tradicional en este tipo de escena: "Ipsa conteret
caput tuum ...". Pero tiene algunas particularidades mas esta figura. En
primer lugar, la "palma" de la victoria no es otra que unos lirios, sfmbolo
de la pureza de Maria. También simbdlicamente, el dragén no es vencido
por el pie de Maria sino con un estandarte que tiene por escudo el de los
Austrias espafioles, ayudando a clavarlo sobre la cabeza del monstruo el
mismisimo San Francisco. Es una alegoria bien lograda de los trabajos
llevados a cabo por algunos monarcas espafioles (en especial Felipe Il y
Felipe IV) y por la Orden Seréfica para la declaracion del dogma de la
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Concepcién Inmaculada. Junto al estandarte ese versillo, con no poca
intencién, que atribuye el dilatado imperio espafiol a la intercesién de la
Virgen: "Espafia siempre el sagrado / De este Misterio pregona /'Y esta
Gran Reyna le a dado / Al verle en tal alto grado / Tan dilatada corona”.

Sobre la Virgen encontramos una cita biblica que da paso al resto de
las figuras: "SUREXSERUNT [sic] FILII EIUS ET BEATISSIMAM PRAEDICAVERUNT
eam" (Prov. 31, 28: Alzdronse sus hijos y la predicaron muy bienaventu-
rada) ;Quiénes son esos "hijos"? En total son siete figuras las que aparecen
bajo la Virgen, un ndmero especialmente a propdsito para establecer
cualquier comparacion alegérica. Asi nos prepara Morote (1753, 53) para
ella recogiéndola de otra visién apocaliptica de San Juan: "Siete refulgen-
tes ldmparas vio el evangelista en tan majestuoso teatro maravillosamente
lucir; eran Espiritus del Sefior, que a los hombres con sus admirables
doctrinas, no cesan de iluminar e inflamar en el Divino amor...". Con esta
breve indicacién, Morote introduce sus preferencias al respecto para que
encarnasen esas siete ldmparas. Para simbolizar esas "admirables doctri-
nas", todos los escogidos llevan en la mano una pluma o bien muestran
directamente sus escritos. Escoge en primer lugar a San Francisco, que
ayuda a matar al dragén, y frente a él se sitian los te6logos San Buena-
ventura y Duns Escoto, estableciéndose una conversacién entre este Gltimo
y la Virgen que le agradece, "de viva voz", sus esfuerzos. Entre ellos la
figura del papa Alejandro VII, cuya bula, como ya se dijo, represent6 un
paso importantisimo en la carrera hacia la declaracién del dogma. Tras San
Francisco, tres destacados personajes de la Espafia de mediados del XVII
distinguidos en su defensa del dogma. Primero, Felipe 1V, que lleva en
su mano una carta dirigida a Alejandro VII en recuerdo de las que hizo
enviar a Roma por comunidades religiosas, cabildos catedralicios y obis-
pos en favor de la creencia en Espafia del misterio de la Concepcion. Todo
ello dio como resultado el establecimiento del patronazgo de la Virgen
sobre el reino y la celebracién de precepto en nuestro pais del oficio y
misa de la Inmaculada Concepcién (Stratton, 79-83). Tras €l la Venerable
Madre sor Maria de Jesiis de Agreda, cuyos méritos ya han sido dichos
antes y quedan bien patentes en las propias pinturas de la escalera. Y en
tercer lugar el franciscano Pedro de Alva y Astorga, defensor acérrimo de
la creencia en el misterio y escritor incansable a este respecto. Sus obras
aparecen junto a él, siendo quizd la més relevante el Armamentarium,
preparada para rebatir la decretal de la Congregacion romana que en 1644
prohibi6 el uso de la palabra "inmaculada" para describir el concepto de
"concepcién” (Stratton, 81). Estas tres figuras quedan unidas por el si-
guiente verso: "Del misterio en la creencia / Ninguno a esta triple gana
y tanto su culto agencia / Que no omiten diligencia / Felipe, Maria (de
Jesius) y Alva”.
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A todo este "discurso plastico" quizd le podriamos poner un colofén
extraido de los sermones de Morote, quien glosando a Isafas y en su deseo
de la mayor gloria para la Virgen Maria, dice asi: "Dia vendrd tan festivo,
y digno de celebrar, que en él no se verd la menor contradiccion; porque
los aceros mds cortantes y las lanzas mds agudas y refulgentes se llegardn
a envainar para que no puedan ofender ... Reinard en dia tan singular
sobre todos el Sefior; viéndose en tiempo tan feliz una paz universal ...
Convidardnse con reciproca alegria a visitar y festejar al alto Monte de
Dios, y solariega casa de Jacob ... ;Cudndo vendrd esse dia de tanta
felicidad? (Morote 1753, 98). A los 83 afios muri6 el padre Morote en su
convento de las Huertas convencido de que la declaracién del dogma llegaria
de un momento a otro. Y al final lleg6, aunque un poco tarde para que
él la disfrutara en este mundo terrenal.

BIBLIOGRAFIA

BieperMmaNnN, H., Diccionario de simbolos. Ed. Paidés, Barcelona 1993.

EscoBar BARBERAN, F., Esculturas de Bussi, Salzillo y Don Roque Lipez
en Lorca. Imp. Vda. de Carrasco, Lorca 1919.

EscoBaR BARBERAN, F., Lorca drabe. Tres volimenes. Lorca 1920-21. Todas
las citas se refieren al Vol II.

Espin RAEL, J., Artistas y Artifices Levantinos. Imp. La Tarde, Lorca 1931.

FErRrRANDO ROIG, 1., Iconografia de los Santos. Ed. Omega, Barcelona 1991.

MoroTE PEREZ-CHUECOS, P., Antigiiedad y blasones de la ciudad de Lorca.
Imp. Lépez Mesnier, Murcia 1741.

MorotE PErREZ-CHUECOS, P., Novedades de la Nueva Gracia de Maria. Dos
volimenes. Imp. de la Provincia de Cartagena, Murcia 1753 (volumen
1) y 1755 (volumen 2).

Muroz Crares, M., El pintor Pedro Camacho Felizes de Alisén (1644-
1716) y su entorno artistico. Ed. Acad. Alfonso X el Sabio y Ayt°® de
Lorca, Murcia 1988.

Muroz Crares, M., "El encargo de pintura en Lorca: los ciclos heroicos
municipales". En Lorca. Pasado y Presente, Vol. I1. Ed. Ayt® de Lorca
y CAM, Lorca 1990; pags. 93-106.

Muroz CLares, M., "El saco roto de la pintura religiosa". En Rev. IMA-
FRONTE (en prensa)

PErRez SANCHEZ, A.E., Pintura barroca en Esparia (1600-1750). Ed. Cite-
dra, Madrid 1992.

SAGRADA BiBLIA (La). Traducida y anotada por F. Scio de San Miguel.
Madrid 1868.



PINTURA MURAL EN EL CONVENTO FRANCISCANO DE LA VIRGEN DE LAS HUERTAS 389

Sacrapa BisLia (LA). Version Nacar-Colunga. Ed. B.A.C., Madrid 1951.

STrRATTON, S., "La Inmaculada Concepcién en el arte espafiol". En Cua-
dernos de Arte e Iconografia, Tomo I, n° 2 de 1988. Ed. F.U.E., Madrid
1988; pags. 1-127.

VARGAS, A., Relacién votiva o donaria de la antigiiedad de la imagen de
Nuestra Sefiora de las Huertas... Imp. Francisco Heylan, Granada 1625.



el SHER IR I SRR e T
I dalsamned o2 ol e vome
PR S R R S TR I Ny -'-I'P-u ol e mnegs

LR
e G S ETERR TR R L L
8 L STRIY & ST A el i e e



