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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es reconstruir la actividad y el repertorio mu-
sicales de la Colegiata de Castellar durante la estancia de Tomds Micieces
Il como maestro de capilla (1679-85) a través de las fuentes documentales
conservadas tanto en la propia institucién como fuera de esta. Al hecho
significativo de ser Micieces Il uno de los misicos més destacados del mo-
mento en la Peninsula Ibérica, se une la particularidad de que la capilla de
miisica de la colegiata estaba sujeta al patronazgo privado de los Condes de
Santisteban y no al de la Iglesia; esta circunstancia determina el régimen de
funcionamiento interno de la capilla.

INTRODUCCION

A actividad musical de la Colegiata de Castellar ha recibido escasa
atencién hasta la fecha. Este abandono viene en parte justificado por
su localizacién marcadamente periférica y por la desaparicién de su archivo
de miisica, lo cual ha provocado no haya suscitado interés por parte de los

(*) Este trabajo s¢ enmarca dentro de los objelivos del Grupo de Investigacidn «Mecenazgo
musical en Andalucla y s Proyeccidn en Américas {(HUM 579), subvencionado por la Junta de
Andalucfa y coordinado por Marfa Gembero Ustdrroz (Universidad de Granada); agradezco a
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musicélogos (1). Sin embargo, su particular condicién de patronazgo pri-

vado la convierte en un atractivo caso de estudio, al tiempo que la diferencia

de la mayoria de las colegiatas espaiiolas con capilla de misica. Por otra

parte, tradicionalmente la musicologia espafiola ha centrado casi todos sus

esfuerzos en el estudio de las capillas musicales de las catedrales, extra-

polando mecdnicamente el funcionamiento de €stas a otros centros me-

nores como el caso de las colegiatas, parroquias o conventos. Recientemente,
Miguel Angel Marin ha mostrado con claridad que bajo la etiqueta con-
vencional de «capilla de miisica» se esconde en realidad una amplia tipo-
logia de agrupaciones musicales que varian considerablemente en funcién
no sélo de su nimero de miembros, administracién y organizacién, sino
también a la luz del contexto institucional y el marco urbano (2). Es por ello
que centros «secundarios» como Castellar pueden ayudar a completar este
puzzle, ya que son piezas clave para entender una serie de mecanismos que,
de otra manera, s6lo serfan parcialmente comprensibles, tales como las
relaciones interinstitucionales, la movilidad de los miisicos o la circulacién
de repertorios entre Otros.

El trabajo se articula en tres secciones. En la primera, y tras una sec-
ci6n introductoria en la que presento el marco institucional, se incluyen
noticias sobre los maestros de capilla que ejercieron su labor en la colegiata,
explicando el funcionamiento del magisterio de capilla dentro del contexto
de otras capillas de similares caracteristicas. La segunda seccion, de ca-
récter documental, se centra monogréficamente en estudiar el paso por la co-
legiata del maestro de capilla Tomds Micieces II, una estancia corta (apenas
seis afios) pero intensa. Puesto que apenas se han conservado obras polifé-
nicas en la colegiata, la tercera y Gltima secci6n aspira a una reconstruccion

la mencionada profesora su revisién del trabajo. Don José Melgares Raya, Canénigo Archivero
del Archivo Histérico Diocesano de Jaén, y don Miguel Angel Jurado Arroyo, Pdroco de Cas-
tellar, me prestaron todas las facilidades durante mi trabajo de campo. Asimismo, quisicra ex-
presar mi agradecimiento a Miguel Angel Marfn (Universidad de La Rioja), quien me suging
este tema y orientd la presente investigacion, y a Emilio Ros Fibregas (Universidad de Granada),
mi director de tesis, por sus sugerencias.

{13 Los trabajos existentes sobre la Colegiata de Castellar se reducen a las aportaciones
de JIMENEZ CAVALLE, Pedro: «Tomds Micieces, maestro de capilla de la Iglesia de Santiago de
Castellar (1679-1684)w, Senda de los Huertos, 9 (1988), pégs. 71-78, y a la sintesis de MaRIN,
Miguel Angel: «Castellars, Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana. Madrid,
SGAE, 1999, vol. 3, pégs. 331-33,

(2) MaRIn, Miguel Angel: Music on the margin. Urban musical life in eighteenth-ceniury
Jaca (Spain). Kassel, Reichenberger, 2002, 47-57.
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del archivo de misica durante la época de Micieces, lo cual nos puede
ayudar a entender cudl seria el repertorio musical «tipo» en una pequefia villa
de provincia a finales del siglo xvi1.

I. LA VILLA DE CASTELLAR, LOS CONDES DE SANTISTEBAN
Y SU COLEGIATA

Castellar se enmarca dentro de la comarca conocida como el Condado,
cuyo centro era la Villa de Santisteban del Puerto, de ahi que hasta tiempo
reciente la colegiata se conociese como Castellar de Santiesteban o San
Esteban (3). En 1371, Enrique II concedid por privilegio el sefiorio de la Villa
de Santisteban del Puerto a Men Rodriguez de Benavides, su vasallo y Cau-
dillo Mayor del Obispado de Jaén, en agradecimiento a su lealtad y servicio
en la lucha frente al Rey de Granada. Con Men de Benavides se fundé el li-
naje de los Benavides, de gran arraigo en el Reino de Jaén a partir de en-
tonces (4). Algunas generaciones después, en 1473, Enrique IV concedié el
titulo de Conde de Santisteban del Puerto a Dia Sdnchez de Benavides, ti-
tulo que posteriormente fue elevado a Grandeza de Espaia en 1696 y a
Ducado en 1738. Dos destacados virreyes formaron parte de este ilustre li-
naje: Diego de Benavides y de la Cueva fue Virrey del Peni, y Antonio de
Benavides Déavila y Coreli, ocupé el cargo homdnimo en Népoles.

El fundador de la capilla de misica de Castellar fue Mendo de Bena-
vides (1572-1644). La idea de patrocinar una capilla de misica entronca més
que con la propia sensibilidad de Mendo hacia el arte de los sonidos, algo
que no hemos podido documentar, con la idea simb6lica de representar el es-
tatus social del patrén, una especie de promocién de la imagen del propio
mecenas que, a la usanza renacentista, establece relaciones basadas en el
poder y prestigio. Segiin Claudio Annibaldi, el patronazgo musical de la no-

(3) Véase Mercano EGEA, Joaquin: La Muy Nustre Villa de Santisteban del Puerto. Ma-
drid, Gala, 1973, pdg. 262, y GoNzALEZ CARRAL, Juan de Dios: «La Capilla d¢ Santiago de Cas-
tellars, Casiellar del Condado de Santisteban: datos geogrdficos e histdricos. Linares, Grificas
Linarejos, 1968, pdgs. 99-114. Los aspecios geogrificos aparecen resefiados en la entrada
«Castellars, ORTEGA BuEno, Miguel (coordinador): Jaén. Puebios y ciudades. Jaén y Cérdoba,
Diario Jaén y CajaSur, 1997, vol. 3, pigs. 841-60, y los costumbristas en MADOZ, Pascual: «Cas-
tellars, Diccionario geogrdfico-estadistico-histérico de Andalucta. Valladolid, Ambito Edi-
ciones y Editoriales Andaluzas Unidas, 1988, pdg. 67.

{(4) TorAL ¥ FERNANDEZ DE PERARANDA, Enrique: «El caudillazgo mayor del obispado de
Jaén y la Casa Condal de Santisteban del Pucrios, Boletln del Instituto de Estudios Gien-
nenses, 118 (1984), pégs. 9-43, documents c6mo el oficio de Caudillo Mayor del Obispado de
Jaén fue desempeiiado durante mds de 150 aftos por los Benavides.
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bleza es un fendmeno histérico que sélo puede explicarse a la luz de la
funcidn social de la misica en la mentalidad de los siglos xv1 y xvi (5). Li-
cenciado en Derecho Canénigo en Valladolid, Mendo de Benavides llegé a
ostentar, entre otros importantes puestos, el de Obispo de Segovia y Carta-
gena, Fiscal de Los Consejos de las Ordenes Militares y del Tribunal de la
Inquisicién, miembro del Consejo de su Majestad y Presidente de las Chan-
cillerias de Valladolid y Granada. Sin llegar a obtener en ningin momento
el titulo de Conde de Benavides, era hijo del VI Conde de Santisteban
Diego de Benavides y de la Cueva, y hermano de Francisco de Benavides
(1599-7), VII Conde de Santisteban (6).

Gracias a Mendo de Benavides se iniciaron los primeros trimites para
la creacién de una capilla de misica de 1633 con la peticién de facultad al
Obispo de la Didcesis de Jaén Baltasar de Moscoso y Sandoval, Cardenal de
la Santa Iglesia de Roma (7). La primitiva escritura de fundacién, dada en
Granada a 14 de octubre de 1633 fue ratificada por ¢l obispo el 14 de marzo
de 1634 y definitivamente otorgada diez afios después, el 16 de octubre de
1644, en Murcia. Las constituciones fueron confirmadas por Femando de An-

(5) La idea del mecenazgo musical de los nobles como promocidn de su imagen personal
s una cuestidn compleja y con mdltiples ramificaciones semidticas, culturales y sociales, tal
y como ha mostrado AxnieaLpl, Claudio: La musica ¢ il mondo. Mecenatismo e commiltenza
musicale in Italia tra Quatiro e Seitecento. Bologna, 11 Mulino, 1993, pdgs. 9-42. Para ¢l caso
del renacimiento hispano, véase SaLa, Maria Esther: «El mecenazgo de la nobleza en la
misica del siglo xvis, Nassarre, 4 (1988), pdgs. 37-58. El aftn coleccionista de los Benavides
durante ¢l siglo xv1 ha sido cstudiado por Urguizar HERRERA, Antonio: «El coleccionismo
artistico de los Condes de Santistcban del Puerto (Jaén) cn el siglo Xv1, a través de sus in-
ventarios de bicnesw, Boletin del Institwto de Esiudios Giennenses, 179 (2001), pigs. 29-56;
en los diversos inventarios de bienes de difuntos publicados en ese anticulo no hay referen-
cias a libros de mdsica.

(6) En estos comentarios biogréificos sigo a MERCADO EGeA: La Muy lusire Villa, pig. 262.
Para mds detalles sobre la genealogfa ¢ historia de esta familia nobiliaria puede consultarse Xi-
MENEZ PATON, Bantolomé: Historia de la antigua y continuada nobleza de la civdad de Joén muy
famosa, muy noble y muy leal guarda y de sentimiento de los Reynos de Espanta. Y de algunos
varones famosos, hijos della, Jaén, Imprenta de Pedro de la Cueva, 1628 (ed. facsimil: Jaén, Ri-
quelme y Vargas Editores, 1983), Cap. 29, «De la casa y familia del Conde de Santistebans, fols.
154v-159, s6lo hasta comicnzos del siglo xviL. Sobre aspectos nobiliarios, puede ﬂllnsllm ¢l
volumen conjunto de MARQUEZ, Vicenta y Luis VALERO: Nobiliaria Espaiiola. Origen, evolu-
cidn, instituciones y probanzas. Madrid, Ediciones Ibcroamericanas, 1991.

(1) Véase XIMENA JURADO, Mantin de: Catdlogo de los obispos de las iglesias catedrales
de Jaén y Baeza y anales eclesidsticos de este obispado. Edicién facsfmil, Granada, Universidad
de Granada y Ayuntamiento de Jaén, 1991, pag. 521. Para mds informacién, véase CORONAS TP-
JADA, Luis: «E| estado eclesidsticon, Jaén, sigio xvii. Biografia de una ciudad en la decadencia
de Espaiia. Jaén, Diputaci6n Provincial, 1994, pdgs. 151-72.
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drade y Castro, Obispo de Jaén, el 22 de noviembre de 1649. Posteriormente
el licenciado don Juan Garcia de Villanueva, presbitero y capelldn mayor de
la colegiata, aclard en cinco parfigrafos algunos de los puntos de las cons-
tituciones para que «s¢ observe en dicha capilla lo dispuesto por ¢l fundador
mi sefior exactamente y con claridad» en un documento fechado el 8 de no-
viembre de 1673 e incluido también en las constituciones (8).

Figura |.-Escudo de armas de los Benavides (9).

FUENTE: Argote de Molina, Gonzalo: Nobleza de Andalucfa. Sevilla, Femando Diaz, 1588, fol.
452r. Reimpreso en Jaén, Francisco Ldpez Vizcalno, 1867.

(8) He localizado tres ejemplares de estas primitivas constituciones, que CABALLERO VEN-
ZALA, Manuel: Diccionario bio-bibliogrdfico del Santo Reino. Tomo 1. A-B. Jaén, Institto de
Estudios Giennenses, 1979, pdg. 231, dio por perdidas. Los tres ¢jemplares impresos, con un
total de 37 folios (1-32 + 1-5) y sin portada se encuentran uno en la Biblioteca del Seminano
Diocesano de Jaén (Fondo Antiguo, R. 1109) y los otros dos en ¢l Archivo Histdrico Diocesano
de Jaén (en lo sucesivo A.H.D.J.), Sala XIV, Pueblos, Castellar, La Colegial, V.

(9) Este escudo coincide con ¢l que aparece en ¢l tratade anénimo Origen y armas de va-
rios nobles espafioles. Edicidn del Ms. n.* 198 de la Biblioteca de la Universidad de Zaragoza.
Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 1983, Para més informacidn, véase GONZALEZ-
Doria, Fernando: Diccionario herdldico y nobiliario de los Reinos de Espaita. Madrid, Bité-
cora, 1987, pdg. 454,
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Los estatutos que actualmente se conservan en la colegiata fueron im-
presos en 1693 por mandato de Francisco Benavides Divila y Coreli (1642-
1716), IX Conde de Santisteban, hijo de Diego de Benavides (10), y por en-
tonces patrén de la Colegiata. Entre otros muchos cargos, Francisco de Be-
navides ostentd el de Virrey de Cerdeiia, Sicilia y Ndpoles. Este puesto ex-
plica que la impresién de estas constituciones fuera realizada «En Népoles,
En la Regia Emprenta de Carlos Porfile» (11); la relacién de Francisco de
Benavides con Italia debid ser ciertamente estrecha, pues siete de sus die-
cisiete hijos murieron en aquel pais. Estos estatutos tienen un total de treinta
y cuatro titulos, que permiten reconstruir el organigrama ideal de la orga-
nizacién y jerarquia de todos los miembros de la Colegiata de Santiago
[Ap. 1, Doc. 1].

Una atenta lectura de los primeros titulos, muestra que esta colegiata,
al igual que otros centros de patronazgo privado, no se estructura segtin el
molde catedralicio, sino exclusivamente mediante capellanias, tinica posi-
bilidad legalmente permitida a un fundador privado distinto de la Iglesia. Son
los capellanes, mayores y menores, los que han de formar el cabildo y, por
tanto, tenian derecho a voz y voto. Desde el punto de vista musical, ¢l Ti-
tulo 23 establece la presencia de un maestro de capilla, que debia ser cape-
llan mayor; este maestro era el encargado del canto del coro, el altar y las
procesiones, y quedaba también obligado a impartir una hora diaria de canto
a los capellanes, aclitos «y a otros cualesquicra que quisieren aprender a

(10} Diego de Benavides fue XVIII Virrey del Perii entre 1660 y 1666, Tras su mucrie
ocupd ¢l virreinato el Conde Lemos, famoso mecenas en cuyo nutrido séquito de viaje al Peni
(mds de 100 personas) s¢ encontraban los misicos Lucas Ruiz de Ribayaz y Tomds de Torrején
y Velasco.

(11} Archivo de la Colegiata de Castellar (en lo sucesive A.C.C), Libro I-C3. Su titulo com-
pleto es: FVNDACION / CONSTITVCION / Y PATRONAZGO DE LA YGLESIA, O CAPILLA
DE SANTIAGO DEL CA- / STELLAR CONDADO DE SANTISTEVAN. / HECHA POR EL
ILVSTRISSIMO. Y REVERENDISS. / SENOR / DON MENDO DE BENAVIDES, / Obispo que
fiwe de Cartajena det Consejo de su Magestad, / v Presidente de la Real Chancilleria de Gra-
nada. / Confirmada, y aprovada por Nuestro 55. Padre INOCENCIO, por la / Divina prouidencia
PAFA XII. /A PETICION DEL EXCELENTISS, SENOR 7 D. FRANCISCO DE BENAVIDES DA-
VILA ¥ CORELLI / Conde de Santisteban y de Contentayna, v el Risco, Margués de / las
Nauas, & Virrey, Lugarteniente, y Capitdn General deste / Reyno de Ndpoles, Patrdn de dicha
Yglesia. EN NAPOLES, EN LA Regia Emprenta de Carlos Porfile, 1693, En la parte inferior de
la portada aparece impreso ¢l escudo de Inocencio XI1, Papa entre 1691-1700. El libro s¢ com-
pone 2+1-127 folios con texto a dos columnas cn latin y castellano. He localizado otras tres co-
pias de estos estatutos; dos de ¢llas se conservan en la Biblioteca Biblioteca Nacional de Ma-
drid, Salén General, signaturas 3/12899 y 8/35581. La otra aparece en la Real Academia de la
Historia de Madnid, signatura 4/1794,
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Tanmea 1
Capellanes ¥ ministros de la Colegiata de Castellar
Ministros Por oposiclin Micios ¥ carpgos Renia anual
Capellin Mayor 000 reales
12 Capellanes Decretales Presidente 2000 reales
Mavores Decretw Colector y Apuntador
Doctnina Moral Asistente y Visiador
Macsiro de Gramdtica 2 administradores
Maestro de Capilla Maestro de
12 Capellanes Muro, Escuela Ceremonias OO0 reales
Menores 2% Miuro. Granitica Tesorero y Obrero
Organista Mayordomo
Triple Contador
Contralto Secretario (100 reales)
Tenor
Bajo
Sacristin Mn}'ﬂr" - Renta de una
capellania menor
Sacristgn Menor | T
Ministriles Acuerdo del
8 seises cabildo
Pentiguero
R

Fuente: A.C.C., Libro 1-C3, Estatutos de Fundacidn, Constitucidn v Patronazgo, Népoles,
Regia Emprenta de Carlos Porfile, 1693,

cantar» [Ap. 1, Doc. 2]. El organista, cargo regulado en el Titlo 27, era ele-
gido por oposicién, y no tenia por qué ser capelldn mayor; sin embargo, las
propias constituciones sefialan que podria cobrar la renta de una capellania
mayor si su habilidad al 6rgano lo mereciese. Este mismo pirrafo estipula
la presencia de ocho acélitos o seises [Ap. 1, Doc. 3). El organigrama de
miembros de la Colegiata, con los oficios, cargos y renta anual, aparece en
la Tabla 1; en ella, los cargos musicales aparecen cn negrita.

No sabemos hasta qué punto la proximidad geogrdfica de Castellar
con uno de los méds importantes centros de patronazgo privado de Espaiia
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_ademis de tipo regio— la Capilla Real de Granada, pudo incidir en su fun-
cionamiento. Ambas instituciones destinaron el mismo nimero de capella-
nias @ misica, seis en ambos casos (12), y era siempre ¢l patron, el Conde
de Santisteban o el Rey, quien debia aprobar el nombramiento que el cabildo
le proponia. Mientras que cn el caso de la Capilla Real, el Rey se limitaba
a elegir uno entre dos candidatos, ambos «clérigos de misa», para cual-
quicra de las veinticuatro capellanias exisientes (incluidas las destinadas a
misica) reservindose ¢l derecho de elegir al capellan mayor (13), en Cas-
iellar ¢l Conde de Santisteban se concede ese derecho no s6lo para el nom-
bramiento del capellin mayor, sino también para ¢l de otros doce cape-
llanes (sicte mayores y cinco menores), tal y como recogen los estatutos fun-
dacionales [Ap. 1. Doc. 4].

Una vez cubiertas las capellanias mis importantes, se inicid la andadura
de la capilla de miisica en 1648 con el maestro Fernando Sdnchez Castaiio;
también en ese afio comenzaron las reuniones del cabildo de capellanes,
cuyas actas s¢ conservan en buen estado pero parcialmente incompletas para
el siglo xvin (14). Gracias a la bibliografia existente, por un lado, y a la do-
cumentacién de la colegiata, por otro, es posible reconstruir la némina de
maestros de capilla que actuaron hasta 1821, tal y como muesira la Tabla 2.

El andlisis de esta tabla permite llegar a algunas conclusiones impor-
tantes respecto a la dindmica de funcionamiento del magisterio de capilla,

{12} En ¢l caso de oiro centro de patronazgo privado, la Colegiata de Lerma., no habia ca-
pellanfas sino canongfas (cuatro para los cantores) y raciones (Cuatro para los nuisicos); véase
VICENTE DELGADO, Alfonso de: «Un mecenas musical en los comienzos del Barroco: Francisco
Gomez de Sandoval ¥ Rojas, Dugue de Lermas, El drgane de la Colegiata de Lerma, Historia
v Restauracidn, Valladolid, Juma de Castilla y Ledn y Asociacion «Man ucl Marine de Amigos
del Organoe de Valladolid, 1996, pig. 22.

13 Asi lo expresa la Real Cédula de fundacitn de los Reyes Catdlicos, Lranscrila por
Loz CaLo, José: Catdloge del Archivo de Miisica de la Capilla Real. Granada, Centro de Do-
cumentacion Musical de Andalucia, 1993, vol, 2, pdgs. 222-24. El capelliin mayor cra el cargo
de mayor importancia desde el punto de vista administrativo y ccondmico (scgin las Consti-
wiciones de 1758, goraba de dos prebendas); véase RAmMos Loz, Pilar: «La missica en la Ca-
pilla Real de Granada a través de las Constituciones de 1758w, De musica hispana ¢l aliis. Mis-
celdnen en homenaje a Dr José Lipe: Calo, 5.0 en su 657 cumpleaios, ed. por CASARES,
Emilio y Carlos ViLLANUEVA. Santiago de Composiela, Universidad, 1990, vol. 1, pigs. 669-89,
concretamente pag. 673,

{(14) El Archivo de la Colegiata de Castellar conserva actualmente quince voldmencs de
actas capitulares (Libros 1-B1/15), que abarcan cronolégicamentc los siguientes afos: 1649-1653,
1654-1663. 1664-1673, 1673-1680, 1680-1689, 1690-1698, 1699-1713, 1713-1723. 1732-
1743, 1744-1753, 1753-1758, 1758-1764, 17691773, 1809-1819 y 1820-1832.
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TaBLa 2
Resumen de las oposiciones al magisterio de capilla de la
Colegiata de Castellar
Ao Ganadaor: vripendeding Openilares: prigen Jutees: origen | Primer
magisderio
16621673 | Francisco Garcia Montero: | José de los Reves: MC | José de Escobedo: S
wecino de Granada / - Colegiata de Osuna MC Catedral de Jaén
167311679 Juan Ruiz: vecino de Bacia Francisco Garcia Montero:
MC Capilla Real (Granada) Si
|679-1685 | Tomas Micieces 11 Madnd /| Antomo de Mora: Juan Quesada;
i MC Bugo de Chma Sochantre de Castellar /| MC Caredral de Bacza i
Alonso Blas: Gramada [
Mateo Nosez: Bacza /
! Mateo Lipez Gasgue:
| MC Linares _ | S
IE:ES-HME; Pedro Ponilto: vecino de Mateo Calvo Ramiro: Mateo Nofez: MC Catedral
| Jaén vecing de Cordoba / de Bacra
Donoso Cabeza Vaca:
MC Anddjar Si
1710-71732 | Miguel Gerdnimo Cano: Diego Anionie Malpica:
tenor de Castellar MC intering Castellar, sirvid
en la Catedral de Jaén
| hasta 1702 Si
177341747 | Juan Antonio Conde I Pedro José Navamo: MC
Ferndndez: MC Villacamillo 1 Bacza / José Molina: MC
Villanueva No
174717647 | Plicido Domingo Malpica: D. Martinez: macsiro seises
contralto de Castellar Baeza ! Juan Molina: MC
Villanueva Si
1784-17987 | ;? Juan Miranda de Abadia: | ;7
MC del Salvador
(Granada) o s
1799-11821 | Dionisio Rodriguez &7 i?
Lloveras: MC Colegiata
Santa Maria
(Ubeda) No

FUENTE: A.C.C., Libros I-B4 y B5: Marin, Miguel Angel: «Castellars, Diccionario de la mii-
sica espafiola, vol. 3, pdgs. 331-33.
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sobre todo en comparacién con otras colegiatas andaluzas. En las colegiatas

es frecuente el uso de la plaza de maestro de capilla como formacion y ad-

quisicién de experiencia para promocionar tan pronto como sea posible a

puestos de mayor prestigio e ingresos (15). Este es el comportamiento usual

que puede verse en las colegiatas de Jerez, Antequera o del Salvador de Gra-

nada (16): un alto nimero de maestros de capilla, ya que gran parte de
ellos no se mantienen en el puesto largos periodos de tiempo. Si dividimos
el nimero total de maestros de capilla durante los siglos Xvi-XVviil entre los
aiios en los que ejercieron su magisterio, la estancia media en el magisterio
de capilla resulta de unos nueve aios en los casos de Jercz y Antequera, y
de seis en el caso del Salvador de Granada. En el caso de Castellar, como
también en el caso de otras colegiatas de patronazgo privado como la Co-
legial de Olivares o la Capilla Real de Granada, el promedio de duracién de
un magisterio de capilla es de més del doble (veinte afios en el caso de
Olivares y veintiuno en el caso de la Capilla Real).

En el caso de Castellar si es cierto que sus maestros van buscando la ex-
periencia y formacién necesaria, o al menos asi parece indicarlo el que para
la mayor parte de ellos sea éste el primer magisterio que consiguen (las ex-
cepciones son Juan Antonio Conde Ferndndez, proveniente de la iglesia pa-
rroquial de Villacarillo, y Dionisio Rodriguez Lloveras, de la Colegiata de Santa
Maria de Ubeda). Por el contrario, sélo dos maestros de capilla a lo largo de
su historia abandonan este puesto para promocionar a otros centros supe-
riores: Francisco Garcia Montero, a la Capilla Real de Granada, y Tomds
Micieces a la Catedral de Burgo de Osma. El resto de ellos permanecen en Cas-
tellar hasta su fallecimiento, mostrando un considerable grado de estatismo.

Las causas de este atipico comportamiento —esto es, el bajo nimero de
maestros de capilla por la ausencia de promoci6n frente al alto nimero de ma-

(15) Esta fue la conclusién a la que llegd Marin, Miguel Angel: «Estructura y jerarquia
de los circuitos andaluces en el siglo xviis, comunicacidn inédita presentada en el seminario
La Catedral coma institucidn musical (Avila, 10-12 mayo 1996).

(16) Sobre Jerez, véase RepETTO BETES, José Luis: «Maestros de capilla, Datos biogrd-
ficoss, La capilla de Miisica de la Colegial de Jerez, pigs. 65-76. Para Antequera, véase
LLORDEN, Andrés: «Notas histéricas de los maestros de capilla en la Colegiata de Antequeras,
Anuario Musical, 21-22 (1976-1977), pégs. 1 15-56. irabajo que debe completarse con la reciente
aportaciin de Diaz Monepo, Marfa Teresa: La Capilla de Misica de la Iglesia Colegial de An-
tequera en la segunda mitad del siglo xvin, El magisterio de José de Zameza y Elejaide. Tesis
doctoral inédita, Granada, Universidad de Granada, 2003. Sobre ¢l Salvador de Granada, véase
Rurz IiIMENEZ, Juan: «Granada, 111, Colegiata del Salvadors, Diccionario de la Miisica Espafola,
vol. 5, pdgs. 843-50.
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estros de otras colegiatas—, son vanadas, implicando factores geogrificos, eco-

nomicos y sociales. El régimen de patronazgo privado de este centro conlleva

una manera diferente de repartir las prebendas y jerarquizar a sus miem-

bros. Normalmente, las catedrales y colegiatas de patronazgo eclesidstico

suelen estructurar a sus miembros en vanias categorias: dignidades (mayores

y menores), canonigos, racioneros y capellanes; segin el caso particular de
cada centro, se podian afiadir estamentos como extravagantes, asalariados y
otros. Los ingresos, prestigio y grado de poder de cada miembro estén 16gi-
camente en relacion directa con el estamento al que pertenece. El caso més
frecuente en las catedrales es que el maestro de capilla sea racionero o medio
racionero, en ocasiones con la suma del salario de alguna capellania anexa al
magisterio; sin embargo, ser racionero capellén en un centro de patronazgo
privado como la Capilla Real de Granada o las colegiales de Olivares y Cas-
tellar, implicaba automdticamente formar parte del cabildo, corporacién su-
prema y Unica en la gestién y direccién de los designios de la colegiata (17).
Ser miembro del cabildo conlleva, pues, no sélo la posibilidad de influir di-
rectamente en todos los asunlos que atafien al funcionamiento de la institu-
cién, sino que también representa un inequivoco simbolo social de poder y
prestigio en la jerarquizada sociedad del siglo xvi.

Como he mencionado, los capellanes de Castellar son los miembros
del cabildo y es en este contexto en el que los capellanes misicos adquieren
un estatus mas elevado que hace mds atractivas las plazas de estos centros pri-
vados, si no por cuestiones econdmicas si por razones de prestigio y estatus
social. 51 bien en el estado actual es dificil cotejar la importancia de una
misma plaza en distintos centros tomando como criterio ¢l salario que tengan
asignado (no debemos olvidar que era muy frecuente que los misicos cola-
borasen con otras capillas o participasen en fiestas al margen de la institucién,
aumentando asi sus ingresos), parece viable establecer comparaciones en
base a criterios de prestigio social. Asi, la diferencia entre ocupar el magis-
terio en la Colegiata del Salvador de Granada o en la de Antequera, por

(17) Ramos Lopez: «La miisica en la Capilla Reals, pdg. 676, demucstra que ¢l magis-
lerio de capilla de la Capilla Real lleva aneja una capellania desde siglo XvI (posteriormente de-
saparecid, y en las Constituciones de 1758 no se recoge tal privilegio): sin embargo, a diferencia
de Castellar, esta capellanfa no le permitfa asistir con voz y voio a las reuniones del cabildo. Eﬂ!ﬂ
asunlo ocasiond no pocas disputas entre Jos miembros del cabildo y los mdsicos. Confliclos si-
milares se dicron en olras muchas catedrales espanolas; el caso de Palencia ha sido estudiado
por GOMEZ PINTOR, Marfa Asuncién: «Acciones juridicas en un cabildo catedralicio: los racio-
neros en defensa de su posicién social frente al maestro de capillas, Anuario Musical, 52
(1997), pégs. 77-99.
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ejemplo, y ocupar ese mismo puesto en la de Castellar era una capellania
mayor con derecho a voz y voto en el cabildo. Y éste puede scr, precisamente,
un importante motivo capaz de retener a los maestros en su plaza de magis-
terio sin desear promocionar. En este sentido, son muy clarificadoras al-
gunas de las afirmaciones que pueden leerse en los numerosos pleitos que los
capellanes miisicos de la Capilla Real de Granada, también de patronazgo pri-
vado, mantuvieron para, precisamente, poder disfrutar del derecho que por los
estatutos de fundacién tenfan de voz y volo en las sesiones del cabildo. A los
ojos de Luis de Rojas, capelldn mayor en 1578, la pérdida de esa situaci6n
para los capellanes misicos acarreaba graves consecuencias

porque desacreditadas estas prebendas [se refiere a las seis destinadas a
musica: maestro de capilla, organista y una por voz] con esta desigualdad,
con celo de sus particulares pretensiones, no hallamos personas para ellas
cuales convienen, ante las que teniamos se nos van, y asi tenemos, muchos
afios ha, vaca la prebenda del contrabajo, sin que nadie venga a oponerse
por sola esta causa (18),

Este privilegio otorga una situacién lo suficientemente importante
como para hacer atractiva la plaza. Sin embargo, a pesar del notable privi-
legio de ser miembro del cabildo, las oposiciones al magisterio de Caste-
llar se desarrollan, salvo la de 1679 y en parte la de 1685, en un ambiente
de nula concurrencia, que se verd acentuado en el siglo Xvi. Esto puede pa-
recer contradictorio, pues si de tanto valor era esta prebenda ;por qué no
atrae a més maestros de capilla? Un cuestién de este tipo sélo puede ser con-
testada tras un estudio més detenido y completo de toda la documentacién
de la colegiata. No obstante, una posible razén pudiera estar en que, ain
siendo un puesto de prestigio social, estuviera mal dotado econ6mica-
mente (19). Otra posible explicacién puede darla el desarrollo urbano y la
localizacién geografica: Castellar en el siglo Xviil tenia una sola parroguia
y sus escasos 1.000 habitantes se encontraban en la periferia y fuera de las

(18) Lopez CaLo: Catdlago del Archivo de Miisica de la Capilla Real, vol. 2, pdg. 251.
Un brevisimo resumen ¥ evolucidn de los pleitos se halla en las pigs. 243-44.

(19) El maestro de capilla de Castellar cobraba 2.000 reales (1693). mientras que el de la
Capilla Real granadina 800 mds (2.800 rcales, en 1758). Por encima estaba ¢l caso del macstro
de Osuna, que cobraba 300 ducados (unos 3.300 reales, aproximadamente), segan CARDENAS
SERvAN, Inmaculada: «La misica en la Colegiata de Olivaress, Anuario Musical, 36 (1982), pég.
05: véase también de la misma autora la entrada «Olivares» en ¢l Diccionario de la nuisica es-
padiola, vol, 8, pigs. 48-50. No obstante, todos estos sucldos estdn alejados de las d:mrbﬂamFi
cifras de 1a Real Capilla de Madrid; para compararlas, véase MARTIN MorEexo, Antonio: His-
toria de la miisica espaiola. 4. El siglo v Madrid, Alianza, 1985, pag. 35.
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principales rutas de comunicacion. Ademds, el nivel de concurrencia a las
oposiciones de una colegiata solfa ser menor que una catedral: asi, en la Co-
legiata de Jerez de la Frontera, de scis oposiciones entre 1700 y 1800, sélo
en dos ocasiones acude mis de una persona, por lo que puede concluirse que
en este sentido Castellar se manticne dentro de la tendencia generalizada de
CONCUITENCIA,

Si observamos quiénes fueron los jueces de las oposiciones, se aprecia
que sistemiiticamente es el maestro de capilla de la Catedral de Baeza quien
examinaba a los opositores. El que la colegiata estuviera bajo el circulo de
influencia de Baeza es ficilmente explicable, ya que era la capilla de estaws
superior —catedral- mds cercana. Sin embargo, para ciertos aspectos, las
necesidades de la capilla de miisica se cubrian entre la Catedral de Jaén y
los varios centros musicales de Granada. La primera, por ser cabeza de la di6-
cesis (asi se explica que a las oposiciones de 1662 sea llamado como juez
José de Escobedo). La relacién con Granada también era estrecha, tanto por
los numerosos opositores que vienen de esta ciudad (Francisco Garcia Mon-
tero, Alonso Blas, Juan Antonio Miranda o Dionisio Rodriguez Lloveras, este
dltimo via Ubeda) como por la compra de libros de misica, lo que denota
una cierta vinculacién y dependencia desde el punto de vista musical. En
época de Micieces también ejercié como polo de atraccién de Castellar la
Catedral de Almeria, donde Gil Ruiz oposité a la plaza de contralto y An-
tonio de Mora a la de maestro de capilla, ambas en 1679, y Martin Calvo
concurrié a las oposiciones de maestro de capilla en 1687.

La capilla de Castellar fue también el centro de influencia de otros
centros mds pequeiios, siendo la auténtica referencia para la promocion de
misicos. Una simple ojeada al origen de los opositores muestra maestros de
capilla de Andijar, Linares o Villacarrillo. Esta capilla fue, pues, un atrac-
tivo centro para los miisicos de iglesias parroquiales con desco de mejorar
su puesto. Visto el lugar jerdrquico de la capilla de Castellar dentro del sis-
tema piramidal de instituciones musicales religiosas, aparecen dos notables
excepciones: José de Reyes y Tomés Micieces II. El primero era maestro de
capilla de la Colegiata de Osuna y parece que tras haber ganado la plaza de
Castellar, la rechazé para volver a la colegial sevillana. El hecho de que este
musico de Osuna se presente al magisterio castellariense puede relacio-
narse con la situacién de patronazgo nobiliario de esa capilla. Por aquellos
afios, Ana de Benavides habfa contrafdo segundas nupcias con Gaspar Té-
llez de Girén, a la sazén V duque de Osuna y patrén de la colegiata de la
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misma ciudad y 1al vez ese enlace matrimonial dio la oportunidad a Reyes
de instalarse en tierras giennenses (20).

El patronazgo privado de la Colegiata de Castellar determiné también
el sistema de acceso al magisterio de capilla. Todos los gastos de la colegiata,
incluidos la construccién del edificio y el pago a los capellanes y misicos,
eran fruto de la generosidad del patrén vy salian directamente de sus arcas.
Por ello, no resulta nada extrafio, tal y como detallan las constituciones, que
los Condes de Santisteban se reservasen el derecho de elegir y nombrar al
personal al servicio de su capilla. Aunque el patrén no siempre se encontraba
en la Colegiata para la votacién, €l era siempre, como regularmente se-
fialan las actas capitulares, el que debia dar el nombramiento final de entre
los candidatos propuestos por el cabildo de capellanes, interviniendo direc-
tamente en la designacién. Este control sobre la provisién del magisterio de
capilla —y que admite matices en funcién de la implicacién del mecenas—
contrasta con el procedimiento tradicional seguido en muchas catedrales y
colegiatas, en las que, tras la convocatoria de oposiciones mediante edictos
y la realizacién de un examen de los candidatos presentados, el tribunal de
expertos emite los informes correspondientes, cuya aprobacién era ratificada
casi de oficio por el cabildo. Este tipo de comportamiento, caracteristico de
otros centros privados como las Colegiatas de Osuna y Lerma, conferfa un
perfil caracteristico a las capillas asociadas a estos centros (21).

En este contexto de designaci6n directa por parte del propia patrén, sean
los Condes de Santisteban, el Duque de Lerma o ¢l Conde-Duque de Oli-
vares, las recomendaciones o el gusto personal del mecenas determinaron,
como ahora, los nombramientos en los puestos de confianza. El caso més evi-
dente en Castellar fue el de Tomds Micieces II, quien gané la plaza en 1679

(20) Marin, Miguel Angel: «Castellars, Diccionario de la misica espaiiola, pig. 332, Par
una genealogia de los duques de Osuna, véase RODRIGUEZ-Buzon CaLLE, M.: La Colegiata de
Osuna, Sevilla, Diputacidn Provincial, 1932, Limima X1

(21) En el caso de la Colegiala de Osuna, ¢l patrono elegia a uno de Jos dos mejores opo-
sitores; En Lerma, el duque Francisco Gomez de Sandoval desarrollé una labor de mecenazgo
mds continua y acusada que la observada en Castellar y Olivarcs, yendo mds alld de una mera
fundacitn, Véase CARDENAS SERVAN: «Olivarcss, pig. 48, y VICENTE DELGADO, Alfonso de: «Un
mecenas musicals, pdgs. 22-25. El funcionamiento de las capillas de mdsica del Hospital de San-
tiago y ¢l Salvador de Ubeda, ambas fundaciones privadas, parece que fue similar cn algunos
puntos al comentada; véase MARIN, Miguel Angel: «;Una historia imposible? Misica y devo-
citn en Ubcda durante en Antiguo Régimens, en MORENO MENDOZA, Arsenio (Director) ¥
José Manuel ALmansa Morexo (Coordinador), Ubeda en el sigle xvi. Ubeda, Fundacién Re-
nacimiento ¥ Editora El Olivo, 2002, pigs. 14]1-66.
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por recomendacién de una noble, Dorotea de Austria, cuya relacion con el
Conde de Santisteban se desconoce. Parece que este misico debid de tener
alguna conexién con las altas esferas sociales del Madrid de los Austrias,
pues cuando oposité al magisterio de capilla de Siglienza en 1683-85 iba con
la recomendacién de otro noble, el Conde de Momerrey. Fue nombrado
maestro de capilla de la Catedral de Burgo de Osma en Madnid, por el ar-
cediano de la catedral, sin mediar oposicién, y accedio a la Seo de Zaragoza
también sin los protocolarios ejercicios, acompaiiado de un ilustre apellido
—era hijo de maestro de capilla- y posiblemente con la recomendacion de
Pedro de Ardanaz, maestro de capilla de una institucién tan importante
como la Catedral de Toledo en e¢sos afos.

I. TOMAS MICIECES 11 EN CASTELLAR O UN ACCIDENTE
BIOGRAFICO (1679-85)

Se tenia noticia de la estancia de Tomds Micieces II en Castellar desde
que José Lépez Calo publicé una carta de Pedro de Ardanaz remitida a Mi-
guel de Irizar el 31 de diciembre de 1680 y en la que daba noticia de que Mi-
cieces 11 se encontraba «contento» como maestro de capilla en Castellar [Ap.
1. Doc. 5] (22); desde entonces, esta noticia ha sido repetida por los principales
bi6grafos del misico, pero la estancia de Micieces Il en tierras giennenses se
habfa convertido en un curioso y tenaz interrogante. El de Castellar fue el pri-
mero de los varios y distantes magisterios de capilla que Micieces IT ocup6 a
lo largo y ancho de la peninsula ibérica; llegd a trabajar en importantes cen-
tros musicales del momento como las Catedrales de Zaragoza y Salamanca
(véase Tabla 3 mds abajo), y se convirtié en uno de los iniciadores del estilo
moderno italiano en la Peninsula a principios del siglo xvui.

Como ya he mencionado, en 1648 se proveyd el primer magisterio de ca-
pilla con Fernando Sédnchez Castaiio, quien figura como miembro del cabildo
de capellanes durante los primeros afios, hasta que en 1657, ciertos enfren-
tamientos con la justicia hicieron que Pedro Vemal, que ostentaba la capellania
de organista hasta ese momento, tomase funciones de maestro de capilla. Las

(22) Lopez CALO, José: «Corresponsales de Miguel de Irfzar [1]-. Anuario Musical, 20
(1965), pdgs. 209-32: la carta ¢n cuestitn es la ndm. 105. Matilde Olaric volvié a incluirla en
los apéndices de su tesis; véase OLARTE, Matilde: Miguel de Irizar y Domezdin (1635-16847):
Biografia, Epistolario y estudio de sus lamentaciones. Valladolid, Universidad de Valladolid,
1996, vol. 3, carta niim. 284. El primer trabajo sobre el menor de los Micicces fue publicado
hace més de setenta afios por José Artero con un significativo titulo: «Grandes macsiros 1gno-
rados: 1. Dr. D. Thomds Miciezes menors, Espaia Sacre Musical, vol. 4 (1930), pigs. 55-59.
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primeras oposiciones documentadas datan de 1662, y fueron ganadas por José
de Reyes, quien renuncié a su cargo a los tres meses, por lo que ofrecieron
la plaza al otro opositor, ¢l granadino Francisco Garcia Montero, quien per-
manecié en el cargo hasta su promocién a la Capilla Real de Granada en 1673.
Precisamente este maestro fue llamado como juez de las oposiciones que se
celebraron ese afio para cubrir su vacante, ganadas por Juan Ruiz, vecino de
Baeza, que s¢ mantuvo en el puesto hasta su muerte en 1678.

Al afo siguiente, se convocaron las oposiciones maés refiidas de la co-
legiata, finalmente ganadas por Tomds Micieces II. A ella concurrieron
cinco opositores: Antonio de Mora (23), Alonso de Blas Sandoval, clérigo
de 6rdenes menores y vecino de Granada (24), Mateo Lépez Gasque, maestro
de capilla de Linares (25), Mateo Nifiez, natural y vecino de Baeza (26) y
Tomds Micieces I, vecino de Toledo (27). Como juez fue elegido el maestro
de capilla de la Catedral de Baeza Juan de Quesada, que con anterioridad
habia servido como maestro de capilla en El Salvador de Ubeda (28).

(23) ALC.C.. Acias Capitulares 1673-1680 (Libro 1-B4), 13-1-1679, fol. 406v, 13-1-1679,
Antonio de Mora se presentd como cléngo de menores érdenes; ya con anterioridad habfa de-
sempefiado interinamente el magisterio de capilla en Castellar, pero habfa sido multado por ne-
garse a tocar ¢l arpa.

{24) A.C.C.. Libro 1-B4, 13-1-1679, fol. 407r. Alonso de Blas Sandoval fue maestro de ca-
pilla interino de la Capilla Real de Granada entre 1683-89 y maestro en propiedad desde 1689
hasta 1732, fecha de su muerte. La investigacién sobre este midsico ha sido realizada por Lorez
Cavo, José: Cardlogo del Archive de Miisica de la Capilla Real de Granada, vol. 2, pigs. 80-
86, 89-94 y 105-110 fundamentalmente. S¢ ha conservado ¢l cjercicio de «oposicidn a Caste-
llar= en la Capilla Real granadina, ¢l motete Bene fundata est a cinco voces (SAATBY: véase
Lopez CaLo, vol. 1, pdg. 287, ndm. 1.049, Teserizo RobLES, Germdn: Villancicos barrocos en
la Capilla Real de Granada. 500 letrillas cantadas la noche de Navidad ( 1673-1830). Sevilla,
Editoriales Andaluzas Reunidas, 1989, vol. |, transcribe 56 letras de villancicos de Navidad com-
puestos por Blas Sandoval entre 1694 y 1724,

(25) A.C.C.. Libro 1-B4, 13-1-1679, fol. 407v. Lopez Gasque era clérigo y macstro de ca-
pilla de la parroquia de Santa Ana de Linarcs.

(26) A.C.C.. Libro I-B4, 13-1-1679, fol. 407v. Tras opositar en Castellar en 1679, Malco
Nifcz Ferndndez fue organista de la Parroquia de Andijar, desde donde promociond al ma-
gisterio de capilla de la Colegial de Jerez de la Frontera en 1684, 1al y como recoge REPETTO
BETES, José Luis: La Capilla de Miisica de la Colegial de Jerez, pdgs. 67-68. Al ano siguicnie,
fue clegide maestro de capilla de la Catedral de Baeza, cargo que ostenté hasta 1709. En 1711
opositd sin éxito al magisterio de capilla de la Catedral de Jaén en 1711, que finalmente gand
Juan Manuel de la Puente; véase JimEnez CavaLLE, Pedro: «La oposicién al magistenio de ca-
pilla de la Catedral de Jaén en 171 L», Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, 147 (1993),

pég. 239,
(27) A.C.C., Libro I-B4, 13-1-1679, fol. 406r.

(28) MariN, Miguel Angel: «;Una historia imposibleTs, pig. 147.



MUSICA Y PATRONAZGO MUSICAL EN CASTELLAR UAEN) EN TIEMPOS DI 965

La presencia de Micieces 11 en Castellar constituye, sin duda, el hecho mds
relevante de la historia musical de esta capilla. Tomds Micieces 11 fue fruto de
una relacién ilegitima entre su padre, Tomdés Micieces 1 (1624-1667), presbi-
tero y maestro de capilla de la Catedral de Toledo, y Manuela de la Oliva, ama
que servia en su casa. Nacié el 4 de diciembre de 1655, y parece que no fue ¢l
tinico vdstago de aquella relacién, pues estando en Castellar, Micieces pidié va-
rias licencias para ir a Madnd, donde vivian su madre y hermanas. El joven Mi-
cieces fue piblicamente presentado como sobrino del maestro, pero muchos sa-
bian que el recién nacido era el resultado de la relacion ilicita entre el presbi-
tero y la soltera. Por ser ambos muisicos, la vida de padre e hijo se ha venido
tradicionalmente confundiendo hasta que Lothar Siemens aclaré definitiva-
mente a trayectoria biogrifica de ambos, que aparece resumida en la Tabla 3,

TaBLA 3
Cuadro biogrifico de Tomds Micieces, padre e hijo

Tomds Micieces | <El Mayors (1624-1667)

f—

1624, Nace en Villaescusa de Ecla (Palencia)
7 Mozo de coro de la Catedral de Palencia,

Tomss Micieces 11 <El Menors (1655-1718)

1655. Nace ¢n Toledo
Formacién musical en Toledo y Madrid de mano de

E e e m o e m———

educado con Crisibal de [sla.

1646, Maestro de capilla en la Catedral de
Ledn,

1650. Oposila y consigue el magisterio de la
Catedral de Toledo.

1659, Micieces va la cdrcel por agredir a los
ministriles

1662, Maestro de capilla en las Descalzas de
Madrid.

1667. Muere en Madrid

Dej6 una serie de importantes discipulos, entre
ellos Matias Durango, Miguel de Irizar, Pedro de
Ardanaz, Alonso Xudrez y su propio hijo.

su padre, Cristdbal Galdn y quizd Carlos Patifio.
1672. Siendo infante, es despedido de la Catedral
de Pamplona, cuya capilla dinigia entonces un disci-
pulo de su padre, Pedro de Ardanaz.

|679. Maesiro de capilla ¢n la Colegiata de Castellar.
|685. Maestro de capilla en Burgo de Osma.

1692, Maestro de capilla en la S¢o de Zaragoza.
1693. Maestro de capilla en la Caledral de Sala-
manca

1700. Al cargo catedralicio, se unié el acceso ala cé-
ledra de misica de la Universidad de Salamanca.
1718. Mantuvo ambos cargos hasta su muerte en
1718.

Entre los misicos bajo su circulo de influencia se
cuentan Pedro San Martin, Adrién Doroteo Gonzdlez

y Mateo Villavieja.

FUENTES: GONZALEZ MARIN, Luis Antonio: «Micieces», Diccionario de la misica espariola, vol.
7. pdgs. 557-59; Gofn GazTAMBIDE, José: «La misica en la Catedral de Pamplona cn
el siglo Xviis, La miisica en la Catedral de Pamplona, 5 (1986). pigs. 3-97. SIEMENS
HERNANDEZ, Lothar: «El maestro de capilla palentino Tomds Micieces (1624- 1667)
su vida, su obra y sus discipuloss, Amuario Musical, 30 (1975), pégs. 67-96.
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Entre los dias 16 a 20 de enero de 1679 se celebraron los ejercicios de
oposicién en Castellar, cuya descripcion detallada ya ha sido publicada por
lo que la omito aquf (29). Al término de los ejercicios, el maestro Juan de
Quesada hizo ante el cabildo la censura de los opositores [Ap. 1, Doc. 6].
E] nombramiento final recay6 sobre Micieces en parte posiblemente gracias
a la recomendaci6n que el propio Conde de Santisteban, Antonio de Bena-
vides. a instancias de Dorotea de Austria, habia hecho al cabildo castella-
riense [Ap. 1, Doc. 7). El nombramiento definitivo de Micieces no se pro-
dujo hasta marzo, después de haber entregado los informes del notario de
Madrid Alonso Rico y Villaroel, mediante los cuales se le habilita para
poder acceder al estamento eclesidstico a pesar de tener el «defecto na-
tural» de ser hijo de presbitero y madre soltera, celebrdndose en el mismo
dia la ceremonia de posesién de la plaza [Ap. 1, Doc. 8].

Antes de su nombramiento, Micieces ya habia estado desempefiando al-
gunas funciones de maestro de capilla, lo cual no es sino sintoma de las pocas
dudas que tanto €] como el propio cabildo tenfan acerca de su nombra-
miento para el magisterio. En un memorial fechado el 24 de marzo de 1679
solicita «ayuda de costa por la composicién de miisica y otras de ellas que
hizo para esta capilla en tiempo que no tuvo obligacin». A los pocos meses,
Micieces viajé a Linares a examinar al bajén Severo Minet que servirfa de
mucha utilidad y darfa brillo al culto divino, especialmente el dia del Corpus;
parece que Minet fue el primer ministril bajén de esta capilla, o al menos asf
lo indica el tono con el que realiza el memorial (30).

Las relaciones entre Micieces y el cabildo comenzaron a enturbiarse en
esa misma Navidad de 1679, cuando Micieces «se descompuso con mucha
indecencia». insultando desairadamente al venerable doctor Jacinto de
Hervis, capellin més antiguo de la colegiata, situacion que el cabildo no 10-
ler6, especialmente provinicndo de un joven recién llegado, de pocaedad y
sin 6rdenes sagradas como era entonces Micieces. La disputa finalmente se
solucioné con la peticién piblica de disculpas al canénigo injuriado (31).

(29) Imiiz CAvaLLE: «Tomds Micieces», pigs. 73-74.

(30) A.C.C.. Libro I-B4, 24-111-1679, fol. 422r; 26-V-1679, fol. 432v: «Don Tomds Mi-
cicces maestro de capilla y capellin de los mayores en esta de Santiago dijo la necesidad que
habfa de un minisiril bajon por estar las obras de mdsica para ¢l dfa del Corpus con tal arle que
sin €l no se podrian cantar y sin ¢l tda la capilla no se puede gobemar bicns.

(31) AC.C.. Libro [-B4, 29-X11-1679, fol. 469r-v: «Don Tomds Micicces s¢ descom-
puso con mucha indecencia contra el seior doctor don Jacinto de Hervés y Poveda, ¢l mds an-
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ki febrero del siguiente ato (1680), Micieces obtuvo licencia del ca-
bildor para i o ordenirse stcerdote, tal y come se exiglm en las constitu-
ciones, ol villa de Madrid (32), por ser allf donde madre y hermanas re-
siden, realizdndose de esta manera el primero de los viajes a la Villa y
Corte durante su magisterio en Castellar, En el interin, es ¢l polifucético An-
tonio de Moru (compositor, sochantre, orgunista, bijonero, arpista y cantor)
quicn suplio las obligaciones del magisterio (33). Su regreso a Castellar no
se produjo husta julio, fecha en la que por primera vez es nombrado como
miembro del eabildo, ya que al haber sido ordenado sacerdote lomé pose-
sion definitiva de la capellanfan mayor destinada al magisterio y, por tanto,
aduirio el infrecuente derecho parn un maestro de capilla de tener voz y voto
en el cabildo. Este mismo dia dio cuenta del gasto de treinta y dos reales por
la compra en Madrid de «un mazo de cuerdas de Florencia con una encor-
datura de bordones parn el arpa de la misica de esta capillan (34),

A comienzos de 1681 se inicié por parte de los capellanes musicos y
otros ministros de o capilla de mdsica un pleito en contra del cabildo y sus
estatutos ul no recibir porcién en las dotaciones y fundaciones particulares,
como son aniversarios, misus de Nuestra Sefora y Salves, a pesar de parti-
cipar con In misica en ellas (35). Lste pleito muestra no sélo el funciona-
miento y participacion de la misica en las distintas festividades, sino, lo que
es de mayor interés, la posibilidad jurfdica y real de poder llevar a cabo mo-
dificaciones estructurales en los estatutos, institucionalizando una nueva $i-
waci6n. El pleito no se resolvid hasta algunos meses mds tarde, acordando
que de ahf en adelante las dotaciones que se funden han de lNevar incluido
el estipendio necesario para la miisica (36).

in agosto de 1682, Micicees consigui6 de nuevo permiso del cabildo
para realizar un vigje n Toledo, donde se habfa formado como seise, y a Ma-

tiguo y primitivo capelldn [...] ¥ tratdndole con impersonales se levantd muy airado de su
asiento dando n entender gue querfa llegar a lns manos, accidn indecorosa muy descompucsta
y escandalosa, digna de reprehension y castigos.

(32) A.C.C.. Libro I-B4, 9-11- 1680, fol. 483v: «Asimismo, dijo como tenfn que hacer a In
villa de Madrid & ordenarse de orden sacro para cumplir con lo que mandan nuestras constiiu-
cloness,

(33) A.C.C.. Actas Capltulares 1680-1689 (Libro 1-BS), 17-V-1680, fol. 20v.

() A.C.C., Libro I-BS, 3-VII- 1680, fol, 29r.

(35) AC.C.. Libro 1-BS, 26-11-1681, fol, 95r.

(36) A.C.C., Libro I-BS, $-1X-1681, fol. 136v; 9-1-1682, fol, 182r y 20-1-1682, fol. L §9r.
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drid «por habérsele ofrecido negocios de mucho cuidados (37) no regresando
hasta el 17 de octubre, din en que reaparcee su nombre como asistente al ca-
bildo {38). De nuevo, asumid las obligaciones que su cargo le imponfa,
entre las que se encontraba ¢l mantenimiento y cuidado de los acolitos en su
casa, obligacién que no aparcce reflejuda en ninguna de las versiones de los
estatutos fundacionales (39). En abril de 1682 solicité al cabildo que buscase
persona mds apta para cuidar de ellos, alegando «los muchos tiples de esta
capilla que estaban a su cargo [y] c6mo no los podfa tener en su casa por
tener algunas incomodidades» (40). El cabildo accedié a su peticion y serfa
un tal Pedro Pablo, vecino de Castellar, guien asumirfa esta nueva funcion.

De nuevo consiguié Micieces una licencia para ausentarse de Castellar
y pasar temporalmente a Madrid. Esta vez es para competir por ¢l magisicrio
de las Descalzas Reales (no olvidemos que este magisterio madrileiio fue re-
gentado por su padre desde 1662 hasta su muerte en 1667, y que quizd Mi-
cieces 11 pudo formarse allf). Al mismo tiempo, se ofrecié generosamente
para hacer algunas diligencias al cabildo castellariense en la capital de
modo gratuito (41). De esta manera, el Cabildo le nombré «agente de ne-
gocios en Madrid». A partir de este momento, en fluida correspondencia, fue
dando puntual noticia al cabildo del estado de cosas en que se hallan los ne-
gocios, al tiempo que remitié los villancicos necesarios para la celebracion
del Corpus y de la festividad de Santiago (42).

A finales de agosto de 1683, parece que los negocios en Madrid estaban
parados por falta de dinero y el cabildo mandé6 a Micieces que regresc a
Castellar a cumplir con su obligacién (43). El Gltimo aviso que mand6 el ca-
bildo lleva fecha de 8 de octubre (44), al que Micieces no respondié. Poco

(37) A.C.C., Libro 1-BS, 21-VIII-1681, fol. 153v.

(38) A.C.C., Libro [-BS, 17-X- 1681, fol. 164v.

(39) Para su transcripcidn, véase Ap. |, Doc. 2,

(40) A.C.C.. Libro 1-BS, 12-1V-1682, lol. 218v.

(41) A.C.C.. Libro 1-BS, 9-1V-1683, fol. 352v-353r: «Y que si este cabildo gustaba que
hiciese algunas diligencias que no pedia nada a esta fibricas. Parcce que esias diligencias
estin en relacién con algunos pleitos que tenfa el personal de Castellar en Madrid.

(42) A.C.C.. Libro I-BS, 4-VI-1683, fol, 358v y 17-V11-1683, fol. I65r respectivamente.

(43) AC.C.. Libro [-BS, 27-VIII-1683, fol. 372v: «Y habi¢ndolo ofdo este cabildo, acordd

que se le escriba y que si no cobra con puntualidad de dicho seflor conde Oropesa y no by me-
dios para seguir con los negocios, que se venga a cumplir con sus obligacioness.

(44) A.C.C.. Libro 1-BS, 8-X-1683, fol. 385r.: «A esto ¢l cabildo respondit que ya le viene
dada la orden de que se venga y que no sc le escriba miiss.
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después, aparecié otro auto, mucho mds contundente, en el que se le revocaba
el poder que el cabildo le habfa otorgado en relacién con las diligencias ma-
drileias [Ap. 1. Doc. 9]. En aquellos meses, Micieces estaba realizando las
gestiones necesarias para concurrir 4 las oposiciones del magisterio de capilla
de la Catedral de Sigiienza. Con fecha de 20 de diciembre de 1683 v 7 de fe-
brero de 1684 se registran sendas cartas enviadas por €l a la catedral segun-
tina, realizando peticion para poder presentarse a las oposiciones. Extrafia-
mente s6lo menciona que es «maestro de capilla» pero no de Castellar; in-
cluso llega a afiadir en una ocasién «residente en Madrid» (435). El cabildo de
Castellar no tenia ninguna noticia al respecto; si recibe, en cambio, noticia de
haber resuelto algunos negocios que habia pendientes en Madrid, a lo que ¢l
cabildo le felicita y le recuerda «la mucha falta que hace en esta Iglesia» (46).

La continuada desobediencia de Micieces provoca que el cabildo inicie
trimites para que se declare vacante el magisterio de capilla al haber so-
brepasado el tiempo de recle permitido por los estatutos (47). Es en esta si-
wacién cuando Micieces hace de nuevo aparicién como miembro del cabildo,
habiendo traido un despacho del pleito que tenia el cabildo con la nuncia-
tura. Finalmente, a pesar de haberse declarado como vacante la plaza del ma-
gisterio, se decidié su readmisién «por su mucha ciencia y buenas obras y
que se excusa la fabrica de muchos gastos» (48). Dos meses més tarde, el
patrono envia una carta al cabildo en el que se restituye la capellania del ma-
gisterio de capilla a Micieces por haber asistido con mucho cuidado a los ne-
gocios de Madrid y por ser sujeto capaz (49).

Durante este tiempo, Micieces siguié desempefiando en ciernta medida fun-
ciones de agente de negocios y para ello recibié de nuevo poder del cabildo,

(45) Suikez PAARES, Javier: La muisica en la Catedral de Sigiienza, 1600-1750. Madrid,
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 1998, vol. 2. acucrdos 4129 y 4135.

(46) A.C.C., Libro I-BS, 8-11-1684, fol. 419v.

(47} A.C.C.. Libro [-BS, 28-V-1684, fol. 434r. El Tilo 11 de la Fundacién, =Del l'l:fll!:“-.
sefiala gue cada capelldn mayor podrd tomarse sesenta dias anuales de recle «para [os NCOCIOS,
ocupaciones y ausencias que se les ofrecieren, o para su descanso, o honesta recreacion» (fol.
46). Micicces estuvo ausente desde ¢l 1 de febeero hasta el 10 de mayo de 1684, fecha en que
sali6 para Madrid. En este sentido, la Capilla Real de Granada tenfa cstipulado gue el capelldn
mayor podfa tener 100 dias de recle, los 4 medios capellanes 70 y ¢l resto de ministros tcptn:
ellos el maestro de capilla) sélo 40. Esta informacidn estd tomada de Ramos Lovez, Pilar:
«La misica en la Capilla Real de Granadas, pigs. 669-89.

(48) A.C.C., Libro I-BS, 26-VI-1684, fol. 443v.
(49) A.C.C., Libro [-B5, 4-VIII-1684, fol. 450v.
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Asi, en mayo de 1684 realiz6 un viaje a Cazorla para dar ejecucion al despacho
que é1 mismo habia traido del pleito de la nunciatura y en julio de ese afo se
traslada a la villa de Santisteban a cobrar al vicario de ese arciprestazgo una
cierta cantidad de dinero que debifa al cabildo de Castellar (50).

No habfan pasado més de cuatro meses desde su readmision en el ca-
bildo cuando Micieces de nuevo pidi6é permiso para ausentarse de la ciudad;
esta vez pretende opositar al magisterio de la Catedral de Avila (51). En
enero de 1685 se celebraron oposiciones al magisterio de capilla en Avila
(52), pero en ellas Micieces no aparece como opositor, posiblemente porque
de manera paralela se celebraban las oposiciones al magisterio de Siglienza
en las que ya habfa sido admitido con anterioridad y sf concumid, aunque sin
éxito (53); tampoco en esta ocasién se hace referencia alguna a su plaza en
la capilla de Castellar.

De nuevo, la prolongada ausencia de Micieces hace que el cabildo de-
cida dar definitivamente la capellania del magisterio por vacante. Entretanto,
Micieces habia sido examinado en mayo de 1685 en el Burgo de Osma,
siendo nombrado oficialmente en el magisterio a principios de octubre. La re-
nuncia en el cargo fue recibida en Castellar en el propio mes de mayo de 1685
[Ap. 1, Doc. 10]. Micieces volvié a escribir desde la ciudad soriana al afio si-
guiente, mostrando su agradecimiento al cabildo de Castellar (54).

En la misma medida que su estancia en Castellar le sirvié a Micieces
para promocionar a un centro de mayor importancia -la Catedral del Burgo
de Osma—, sus afios en esa catedral soriana le permitieron adquirir la expe-
riencia necesaria para seguir ascendiendo profesionalmente. Tras denegér-

(50) A.C.C.. Libro I-B5, 31-V-1684, fol. 435r y 4-VII-1684, fol. 443r respectivamenie.
(51) A.C.C.. Libro I-BS, 10-X-1684, fol. 462r,

{(52) Lowez CaLo, José: Cardlogo del Archivo de Miisica de la Catedral de Avila. Madrid,
Sociedad Espafiola de Musicologfa, 1978, pdg. 221.

(53) SuARrEZ PAJARES: La muisica en la Caredral de Sigiienza, vol. 2, acuerdos 4179,
4182, 4193 y 4194, Estas oposiciones fueron finalmente ganadas por José Lillo Alfonso.

(54) Segiin Libro I-BS, 28-11-1686, fol. 586r, Micicces ofreci6 la prebenda de Osma a los
pics del cabildo castellariense, quien le dio el parabién. La clapa de Micicces en Burgo de Osma
es descrita brevemente por PALACIOS Sanz, José Ignacio: «Relacidn de maestros de capilla y of-
ganistas de la Catedral de El Burgo de Osma (Soria) (1562-1996), Revisia de Musicologia, 19:
1-2 (1996), pigs. 64-66, y del mismo aulor, «Movilidad y eirculacién de macstros de capilla y
organistas en la Catedral de El Burgo de Osma (Soria)», Campos Interdisciplinares de la
Musicologla, cd. Begofia Lolo. Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologfa, 2001, vol. 2.

pigs. 917-19.
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sele una peticaién de aumento de salario en ¢l Burgo de Osma, se establecié
desde 1692 como maestro de la Sco de Zaragoza (55). Micicces nunca des-
cartd la posibilidad de volver a trabajar en el sur; siendo maestro de capilla
en Salamanca, remitié algunas composiciones al cabildo de la Catedral de
Cérdoba en 1706 y figuré entre los aspirantes favoritos a la plaza que fi-
nalmente consiguid Agustin de Contreras (56).

Tras la marcha definitiva de Micieces 11, el maestro de capilla de la Ca-
tedral de Jaén Pedro de Soto recomendé a Martin Calvo Ramirez (57) para
la plaza vacante, pero el cabildo prefirid, a instancias del patrén, convocar
oposiciones con plazo de treinta dias y «que se despache a las iglesias, ca-
tedrales y colegiales que parezca conveniente en este estado» (58). Se
nombré como juez a Mateo Niiiez, contrincante de Micieces 11 en 1679 y
entonces maestro de capilla de la Catedral de Baeza, y sélo se presentd un
opositor, Donoso Cabeza de Vaca, maestro de capilla de Andijar, quien no
consiguid la plaza. A unas nuevas oposiciones celebradas en noviembre de
ese mismo aie y con el mismo juez concurrieron el mencionado Martin
Calvo Ramirez y Pedro Portillo, vecino de Jaén; ambos eran clérigos de me-
nores Grdenes y se presentaron con la recomendacién de Pedro de Soto. Fi-
nalmente gané la plaza Pedro Portillo, quien en 1706 opté sin éxito al ma-
gisterio de capilla de la Catedral de Cérdoba, permaneciendo en Castellar
hasta su muerte en 1708 (59).

El caso de Tomds Micieces es claramente un elemento anémalo en el
funcionamiento normal de esta colegiata. Micieces ni procede de algiin
centro cercano ni estd vinculado a esta capilla de misica a través de ninguna
relacién profesional sino que, sin ningin tipo de precedente, viene de una
ciudad claramente fuera del &mbito de accién de esta capilla, gana la plaza
por recomendacién y se marcha sélo scis afios después a otro centro adn mds

(55) CaLanorrA MARTINEZ, Pedro: Miisica en Zaragoza: Siglos XVI-XVII. 2. Polifo-
nistas y ministriles. Zaragoza, Institucidn Fernando ¢l Catélico, 1978, pdg. 118.

{56) NieTo CumpPLIDO, Manuel: «Maestros de capilla de la Catedral de Cérdobas, Boletin
de la Confederacidn Andaluza de Coros (1995), pdg. 10.

(57) Martin Calvo fue maestro de capilla de la Colegiata de San Salvador de Sevilla,
desde donde opositd sin éxito al magisterio de capilla de la Catedral de Almeria en 1687,
véase Lorez MarTiN, Juan y otros: Noeticias y caidlogo de miisica en el Archivo de la 5.y ALC.
de Almerfa. Granada, Centro de Documeniacidn Musical de Andalucia, 1997, pdg. 62.

{53} hlﬂicﬂi Lihl’ﬂ ['H‘jq 3‘"?“[']6‘35. rﬂ]-. jn?r-
(59) A.C.C., Libro I-B5, 29-X11-1685, fol. 536v; Libro 1-B7, 1-1X-1708, fol. 513r.
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alejado, Es evidente que Micieces s6lo utilizd su estancia en Castellar como
trampolin para que, al tiempo que se ordenaba sacerdote, conseguia expe-
riencia como director y compaositor; en este sentido, Castellar fue la capilla
que se¢ lo posibilitd,

[1l. EL REPERTORIO MUSICAL DE LA COLEGIATA EN
TIEMPOS DE MICIECES II: HACIA UNA HIPOTETICA
RECONSTRUCCION

Aungue lamentablemente casi todos los fondos musicales de la colegiata
se han perdido, puede hacerse una aproximacion teérica a la msica que pudo
sonar durante el magisterio de Micieces. La informacién disponible muestra
que Castellar, a pesar de su posicién marcadamente periférica, participé de
las corrientes musicales de la época y disfruté de la midsica de los mejores
maestros de los siglos xvi y xvi, al igual que ocurria en los grandes centros
urbanos de la peninsula,

Disponemos de algunos datos de interés que datan de 1678, afio ante-
rior a la llegada de Micieces. El propio patrén, Antonio de Benavides, envié
a la colegiata seis misales y dos breviarios (60). Con anterioridad, en enero
de ese aiio, el librero y copista Juan Agustin de Quirés solicit6 dinero por
la encuadernacién de siete misales, dos breviarios y seis libros de canto. El
repertorio contenido en estos volimenes constituiria la base del omnipresente
canto llano, interpretado colectivamente en el coro por los capellanes frente
al facistol, y que era la misica empleada a diario en las funciones litdrgicas
de la colegiata (61).

Aunque no disponemos de ningin inventario de libros de polifonfa, es
posible conocer con cierto detalle parte del repertorio polifénico interpretado
por la capilla. Asi, una referencia de julio de 1678, nos informa de que se
pagaron cincuenta y cinco reales al mencionado Quirds por encuadernar un
libro de magnificats de Francisco Guerrero [Ap. 1, Doc. 11]. El archivo de
la colegiata aln conserva este libro impreso editado en Lovaina en 1563
(RISM G4868), completo y en buen estado, cuya presencia en Castellar
era desconocida hasta la fecha (Figs. 2 y 3) (62).

(60) A.C.C., Libro I-B4, 17-VI-1678, fol. 364r.

(61) Entre los libros monddicos conservados destacan dos impresos con repertorio de Se-
mana Santa, cuya portada se ha perdido, pero que he podido identificar con la ]:lI.I'I:IIiEH:IIﬁI'I Ofic-
cium Hebdomadae Sanctae cum psalmis et lectionibus... Madrid, Ex Typographia Regia, 1616.

(62) Répertoire International des Sources Musicales (RISM), Serie AJ173. Kﬂ-ﬁﬂl Bliren-
reiter-Verlag, 1972, vol. 4, pdg. 395. El impreso existente en Castellar presenta la signatura Libro
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Figura 2.~Colofén del libro impreso de Francisco Guerrero,

Nora: Esta reproduccion y las siguientes cucntan con la autonizacion del archivo de la Co-
legiata de Castellar (Fotogralia del autor).

Cémo y cudndo llegé este libro a Castellar es algo que ignoramos; en
la hoja de guarda posterior, se lee una inseripeion que confirma la referencia
capitular: «Juan agustin de quiroz fecit afio 1678» (Fig. 4). Esla leyenda no
nos permite conocer si el libro ya llevaba afios en Castellar y necesitaba una
reencuadernacién por el uso, o si, por el contrario, llegé a la colegiata justo
en esas fechas. Sea como fuere, la presencia de este impreso en el archivo
muestra que la tradicién polifénica del siglo xvi, representada en este caso
por Guerrero, perdur6 durante la siguiente centuria no s6lo en los grandes
centros sino también en instituciones mds modestas que, como la Colegiata
de Castellar, jugaron su particular papel en el mantenimiento de estos re-
pertorios. Otra evidencia manuscrita muestra que el libro de Guerrero siguid
en uso en la colegiata hasta al menos mediados del siglo Xvi, cuando Pli-
cido Antonio Malpica, entonces maestro de capilla, estampé su firma hasta
seis veces en el libro. En una fecha desconocida —también probablemente el
siglo xvii- se afiadi6 el verso de difuntos Er lux perpetua a Cuatro VOCes tras
el magnificat de séptimo tono de Guerrero ( fols. 84v-85r; Fig. 5). Esta dl-
tima adicién, ademds de confirmar el uso del impreso durante un periodo sig-
nificativamente amplio de tiempo, muestra la asimilacién del repertorio po-
lifénico en la colegiata, ademds en natural coexistencia con una obra com-
puesta doscientos aiios después.

——

1-C4 y no aparece en la lista de ejemplares conservados scgin RISM; para una deseripeidn bi-
bliogrifica de este impreso, véase ¢l Ap. 2.
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Figura 3.~Portada del libro impreso de Francisco Guerrero.
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Figura 4.~Inscripcién en el libro impreso de Francisco Guerrero,

Figura 5.-Voz de soprano del libro de Guerrero, con un magnificat de séptimo tono impreso
¥ un verso de difuntos manuscrito,

La presencia de la coleccion de magnificats de Francisco Guerrero en
Castellar sorprende aiin més si consideramos la escasa circulacion de esta es-
tampa en la peninsula ibérica, sobre todo en relacién con los impresos de-
dicados a visperas o los de motetes. En este sentido, no debe olvidarse que
Francisco Guerrero fue maestro de capilla de la Catedral de Jaén entre
1546-49, y que se preocupé de remitir ejemplares de casi todos sus im-
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presos i Jaén: de hecho, segiin un inventario musical de 1657, un cjemplar
de este impreso existia en la Catedral de Jaén. Significativamente, éste no
aparece en ¢l inventario musical de 1760 ni ha sido localizado ¢n ¢l ar-
chivo mismo, por lo que cabe preguntarse si se trata del ejemplar que hoy
estid en Castellar (63).

De la produccion polifénica de los antecesores de Micieces en Caste-
llar s6lo hay referencias documentales. A la muerte del maestro Juan Ruiz,
se acordd que el licenciado Pedro Vernal (64) examinase un libro de canto
de érgano en uso en la colegiata y determinase qué obras faltaban para
comprarlas de entre los salmos y motetes que vendian los herederos del
maestro Ruiz al médico precio de cuatro reales por obra. Tras su examen,
Vernal solicité la compra de todas las obras de Ruiz «por ser necesarias, ex-
cepto un Vidi aquam y una misa ferial» (65). El 27 de julio de 1678, Diego
de las Muelas (66), vecino de Granada y mayordomo de la colegiata, escribié
a Castellar aconsejando la compra de un libro de canto de 6rgano con obras
de Francisco Garcfa Monlero, antiguo maestro de capilla en la colegiata y
por entonces maestro de la Capilla Real de Granada; en este archivo se
conservan varias obras suyas, quizd copias de las contenidas en este libro,
del cual nada se sabe (67). El cabildo finalmente decidié su compra por un
total de 721 reales [Ap. 1, Docs. 12 y 13].

Gracias de nuevo a las referencias capitulares, sabemos que Micicces
participé activamente en la adquisicién de un importante manuscrito que
Dicgo de Pontac, maestro de capilla en la Catedral de Granada entre 1627-

(63) Jivenez CavalLe, Pedro: «Los inventarios de nuisica de la Catedral de Jadn en los
siglos Xvi y Xviis, Senda de fos Hiertos 17 (1990). pigs. 67-76. Sobre la presencia de Guerrero
en Jadn. véase STEVENSON, Robert: La Miisica en las Catedrales Espaflolas durante el Siglo de
Ore. Madrid, Alianza, 1993, pigs. 165-67, asi como ¢l trabajo conjunte de Jivene CAVALLE,
Pedro y Luis CoroNas Tiiapa: «La misica en la catedral de Jatn durante ¢l magisterio de Fran-
ciseo Guerreros, Guadalbulldn, 7 (1992), pigs. 35-42.

(64) Segin A.C.C.. Testamentos, Libro 11-B52, fol. 50r, Juan Ruiz se entermé ¢l 24-1X-1678
y Pedro Vernal fue su albacea testamenlario,

(65) A.C.C.. Libro 1-B49-X1I- 1678, fol. 397v.

(66) La cronologla de este personaje no permite relacionarlo con el famoso compositor
Diego de las Muclas (1698-1743), maestro de capilla de las catedrales de Astorga y Sanhiago
de Compostela y del convento de la Encarnacidn de Madrid.

(67) Se trala de las siguientes obras: Misa Factus est repenie, salmo Credidi propter lo-
cutus, Dies frae y Misa sine nomine, todas a ocho voces; véase LOPER CaLp, José: Cardlago ;.t:f
Archive de Miisica de la Capilla Real de Granada, vol. |, pigs. 311 y 315, obras nos. 1122,
1123, 1124 y 1131,
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44, dej6 preparado para la imprenta en 1631, pero que nunca llegd a ver la
luz [Ap. |, Doc. 14]. Esta referencia confirma la suposicién de Pilar Ramos
en relacién a la presencia de este libro en Castellar y al papel jugado por José
Subird en la historia posterior del manuscrito. La sospecha de Ramos se ba-
saba en una inscripcién en el primer folio del manuscrito, parece que aut6-
grafa de José Subird, seguin la cual habfa adquirido el volumen en Castellar,
el 21 de noviembre de 1933 (68). Otra inscripcién mostraba que la encua-
dernaci6n del libro se hizo en 1752 siendo maestro de capilla Plicido An-
tonio Malpica, el entonces maestro en Castellar. La prueba mds evidente del
uso de esta fuente en la colegiata aparece tras el Sanctus de la Misa Tribus
miraculis de Pontac: las dos pédginas en blanco (fols. 112v-114r) presentan
un himno a San Miguel (Tibi mille densa para cuatro voces) del sucesor de
Micieces entre 1685 y 1708, Pedro Portillo.

En un articulo publicado en 1934, Subird describe el volumen y respme
las referencias sobre Pontac, pero no dijo nada sobre c6mo habia conseguido
el libro (69). Posteriormente, en su monografia sobre la miisica espafiola del
siglo xvi1, José Lépez Calo escribi6 lo siguiente a propdsito de este asunto:
«Con ocasién de nuestras conversaciones [en el afio 1955] en torno al ma-
nuscrito [de Pontac] y su publicaci6n, [Subird] me conté entonces c6émo habia
llegado a su mano, una historia que también un dia debera ser contada» (70).
El tono del comentario de Lépez Calo y las pruebas arriba mencionadas,
hacen presumir que Subiré adquiri6 el manuscrito de un modo poco licito
a su paso por Castellar, depositdndolo postericrmente en el Centro de Do-
cumentacién Musical de Catalufia, donde actualmente se encuentra. Este libro
es, hoy en dia, la principal fuente para las obras de Pontac.

Pero ;cusles fueron las aportaciones que el propio Micieces realiz6 al
repertorio de la colegiata? Por una carta remitida al cabildo por Micieces
desde Madrid (71), sabemos que, al menos durante sus afios en Castellar,
era costumbre componer nueve villancicos para Corpus y Santiago (siete

(68) Ramos Lorez, Pilar: La miisica en la catedral de Granada en la primera mitad del
siglo XVII: Diego de Pontac. Granada, Diputacidn Provincial, 1994, vol. 1. pags. 292-93 y vol.
2, pags. IX-X.

(69) SUBIRA, José: «Musics espanyols del segle xvii: Dicgo de Pontac», Revista Musical
Catalana, 31 (1934), pégs. 34 y sigs.

(70) Lorez CaLo, José: Historia de la miisica espafola. 3. Siglo xvi. Madrid, Alianza,
1983, pég. 90.

(71) A.C.C., Libro 1-BS, 17-V-1680, fol. 21r.
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para la primera festividad y dos para la segunda, advocacién a 1a que es-
taba consagrada la colegiata). Ademds, para la Navidad también se com-
ponian otros villancicos. Las obras verndculas de Micieces y sus anlece-
sores en Castellar, copiada fundamentalmente en pliegos suelios de papel,
serian mds permeables a las influencias italianas y, junto con la tradicién
de una musica instrumental al érgano, constituirian ¢l repertorio en uso en
la colegiata (72).

Para conocer ¢l repertorio musical que Micicces compuso durante
su etapa castellariense resulta especialmente ilustrativo reconstruir la plan-
tilla de misicos que ¢l toledano tuvo a su cargo. La Tabla 4 muestra los re-
cursos humanos «oficiales» de la colegiata segin el vaciado de actas, ni-
mero que debe matizarse al alza teniendo en cuenta la prictica frecuente
de contratar misicos que trabajaban en oltras instituciones, pero que cola-
boraban con la capilla de Castellar en ocasiones concretas. La capilla de
Castellar era, como la de otras colegiatas y caledrales modestas (73), un
conjunto completo pero reducido, con un total de 12-14 miisicos. Ademés
del maestro de capilla y el sochantre, habia un misico por voz en las te-
situras de alto, tenor y contrabajo; las paries agudas eran interpretadas por
los acélitos (unos cinco o seis en estos afios). El acompafiamiento instru-
mental estaba a cargo del érgano y otros tres instrumentos (arpa, bajén y
chirimfa). En funcién de las necesidades de las composiciones, algunos
cantores podrian tocar también instrumentos (Fernando de Orozco locaba
el arpa) y los instrumentistas podian cantar (como en el caso del bajén Se-
vero Minet). Aunque los efectivos musicales durante estos aiios estén ale-
jados de los veinticinco mdsicos de los que Micieces dispondrd en la Ca-
tedral de Salamanca (74), los modestos recursos ofrecidos en un lugar
periférico como Castellar permitieron incluso la interpretacién de obras po-
licorales.

(72) Sobre ¢l Grgano, sélo sabemos que en 1656 Balasar de Olivares y su hijo Jos¢ Oli-
vares construyeren un drgano tasado en 900 ducados; véase Jimine CavalLe: La muistea on Juén.
Jaén, Diputacidn Provincial, 1991, pig. 91.

(73) Segtin Rutz Jivexez, Juan: «Misica y devocidn en Granada (siglos Xvi-xvii): fun-
cionamiento “extravaganie™ y tipologias de plazas no asalariadas en las capillas musicales
eclesidsticas de la ciudads, Amwario Musical, 52 (1997), pég. 74, la Colegiata del Salvadar de
Granada tenia una plantilla muy similar numéricamente hablando.

(74) PErezx PRIETO, Mariano: «La capilla de mdsica de la Catedral de Salamanca duranic
el perfodo 1700-1750: Historia y cstructuran, Revisia de Musicologia, 18: 12 (1995), pdgs. 145-
73, concretamenie pig. 146.
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TasLa 4

La plantilla de muisica de la Colegiata de Castellar en

tiempos de Micieces 11

Cnrgu

‘I-iat:‘-.lm dlr L‘ﬂpl"a
Eh‘gamtla

oz
Contralto

Tenor

M li.'.“ll'."lill

Tmﬂﬁs \hmm || l{]'IEr‘.I‘EI Iﬂlﬁ}

truccion del drgano dc mixluras dc la -:n1cgn.ai:|. anualrm:nl.-: O S¢ CONSErva
nada de él.

" Alonso Martinez de Ramos: también licenciado, ya cs-u.ba aﬂnn en IE?E

Luis Pastor Tordera: ya activo en 1681, su ca]:n:!ianfa qur:tlu:’- vacante en juum
de 1684,

Mlgud Gerbnimo Cano: examinado pnr Micicces, fue admitido como tenor en
sepliembre de 1684, procedente de la Catedral de Jaén, donde servia desde
1673, Ejercid como maestro de capilla en Castellar entre 1710-32.

= e

Alonso Pulido: contratado en 1657; canté en la capilla hasta septiembre de
1684.

| Sochanire

Antonio Mora: misico de la Colegiata desde 1665, figura polifacética, pues tam-
bitn fuc compositor, arpista, bajonero, organista y sustituto de maestro de capilla;
sU vOZ ¢ra de tenor.

" Actlitos

Juan Gu]jarrn:_liplt mencionado desde 1679; desde enero de 1682 pasd a
canlor contralto; desde noviembre de 1682 es mencionado como ministro so-
chantre.

Fernando Carlos de Orozco: tiple; desde abril de 1684 se muestra diestro con
el arpa.

Luis de Segura: tiple

Gil Ruiz: tiple; natural de Villanueva del Arzobispo, aparece en la colegiata desde
antes de 1682; en 1686 pasd como seise a la catedral de Toledo donde, fue

nombrado bajén en 1703 (73).
Juan Sénchez: tiple mencionado en diciembre de 1682,
Juan Pérez: tiple mencionado en junio de 1683,

Arpa

Anlonio de Mora (véase como sochantre)

Chirimia

Gil Ruiz Blanco: también fuc sochantre; se despidi y volvi a ser admitido en
1681.

Bajén

mEE

menle= con una mujer en 1680,

Fu:-:nm'. A.C.C, Libros I-B4 y B35,

(75) Magrinez Gi, Carlos: La miisica religiosa espaiola del siglo Xvii a través de la obra
de Jaime Casellas. Tesis doctoral inédita, Universidad de Salamanca, 1999, vol. 1, pig. 491.
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El estudio de la produccidn de Micieces en Castellar se topa con el serio
problema de atribuciones. El grueso de las composiciones de Micieces [ se en-
cuentra en Salamanca; parece que ¢l padre, de quien no hay obras en los ar-
chivos catedralicios de Palencia y Ledn, solia llevarse sus obras en lugar de en-
tregarlas al cabildo; este comportamicnto, frecuente en los maestros de capilla
de la época, provocs intensas disputas con los cabildos catedralicios. Al igual
que su padre, Micicces II se llevé consigo su mdsica ~lo cual explica que no
se conserven obras suyas en Castellar y Burgo de Osma- y la depositd, junto
con los papeles dados por su padre, en la Catedral de Salamanca, donde
acab6 sus dias como maestro de capilla. Por tanto, la produccién de ambos se
halla mezclada, y no siempre es posible determinar qué obras son del hijo.

En su catdlogo de 1981, Garcfa Fraile atribuy6 un total de 325 obras al
padre y 26 al hijo; para ello, adopt6 ¢l criterio de asignar al hijo s6lo las que
aparecfan explfcitamente atribuidas al Menor, y al padre las restantes. En este
sentido, debe tenerse en cuenta que con anterioridad a su etapa en Burgo de
Osma, Micieces Il solfa firmar como Tomds Micieces menor para diferen-
ciar sus composiciones de las de su padre, pero desde ese momento (c.
1686-87), la denominaci6n Menor desaparece, por lo que se debe actuar con
cautela a la hora de atribuir unilateralmente al padre las composiciones
donde no aparece el diminutivo. Ya en 1975, Siemens apunté que un estudio
de la escritura y del papel

no deja lugar a dudas sobre la paternidad y cronologla exactas de la cuan-
tiosa produccién de Micieces [1 conservada en la catedral salmantina. En
este sentido, podemos afirmar que alli s6lo existe con plena scguridad una
(inica obra de su padre: una Letanfa a ocho voces, en partitura, fechada en
Madrid, en 1663, probablemente autGgrafa (76).

Alvaro Torrente ha realizado un profundo eswudio filol6gico y estilistico
que le ha permitido discemir la produccién de ambos Micicces mezclada en
Salamanca, asf como la atribucién de algunos andnimos, y ¢n su lesis cala-
logé 327 villancicos de Tomds Micicces 11. Entre estos s¢ localizan algunos
que fueron compuestos en su ctapa de Castellar, y que sumados a las com-
posiciones en latin fechadas entre 1679-85, nos arrojan ¢l siguicnie corpus
de obras compuestas por Micicces I durante su etapa gicnnense (Tabla 5).

Es probable, aungue no s¢ pucde afirmar tajantemente, que Ui grupo de
villancicos sin fecha, pero que presenta la atribucién al Tomis Menor,

(76) SimEns HianAsDiz: «BI maestro de capilla palentino», pig. B4,
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TABLA 5

Obras musicales de Micieces I1 compuestas durante su etapa en Castellar

Ohrax latinas

Titulo y plantilla

Festividad y Ao

Archivo

Salme Laeetafus wum SATH SATH y
AR

Motete Vidt furbum mayiem, 35ATH

Mdete e ar sedeani, SAATE

Invitatorio Chriver nates enl, SAT

'h"i\.pl:;n. 1675

Todos los Santos, 16T

Apistol Santiago, 1679

Catedral de Salamanca, no. 212,
s=hlicieres Meonors=

Catedral de Salamanca, mo. 3650,
sMhicicses Menors

Caledral de Salamanca, no. 2647,
=AMicieres Menors

Catedral de Salamanca, o, 2645,

4| sate ¥ acompafiamicnio TN 1oe =Micicres Menor=
Mg de proporcida maver sobre ef- .
3 drijulos de Nuestra Sedara, ;7 Mucsira Schora, 1680 | Seco de Laragosa
Motete Conceprio tia Dei Geniirix, Catedral de Salamanca, no. 2646,
& | SSAT SATB. arpa y trgano Nucstra Sehora, 1683 |y gocicaes Menors
Salmo Dixit Dominus, SSAT SATB y Catedral de Salamanca, no, 2325,
! drgano Visperas, 1685 =Micicoess
Obras en romance
s Catedral de Salamanca, no. 26335, «Mi-
L .HI:I:.HHI. vaye a este dia, SSAT SSTB Mavidad, 1680 cicres Menor=: sc cantd la aoche de los
bajones ¥ arpa Santos Reyes de 1659 en Burgo de Osma
A mana plima, 5A SATB ¥ acompa- Catedral de Salamanca, no. 2391,
* fiamiento Reyes, 1680 =Micseres Menors
Gitane, gitanillas, S55T y acompafia- : Catedral de Salamanca, no. 263,
10 rbEhilo Navidad. 1681 eMicicres Menor=
ML I mesa de flores, SAT SAT Santfsimo Sacramenio, | Catedral de Salamanca, no. 2446,
violén, drganc y arpa 1684 =Miriezes Menor=
A beldn pasiores, SAT SAT violn, dr- . Catedral de Salamanca, no. 2651,
12 S v o Navidad, 1684 «Migicacs Menars
Cierto estudiante gorrdn, SSAT SATR : Catedral de Salamanca, no. 2653, pero
. SATE drgano y arpa Novidad, 1634 actualmente perdida,

FuesTe: Garcla Fran g, Démaso: Candlogo del Archive de Miisica de la Catedral de Snf.lrmmmy-
Cuenca, Instituto de Mdsica Religiosa, 1981; GonzALE: Magrls, Luis Antomio: «Mi-
ciecess, Dicclonario de la nuisica espadiola..., vol. 7, 559; TORRENTE, Alvaro: The sa-
cred villancico in early eighteen-century Spain: the repertory of Salamanca Cathedral,
tesis doctoral inédita, Universidad de Cambridge, 1997, vol. 2, pégs. 33-83.
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fuesen compuestos durante su etapa en Castellar, Se trata de los nueve vi-
llancicos —en su mayoria al Santisimo Sacramento— que llevan los nos,
2557, 2652, 2657, 2658, 2659, 2660, 2661, 2662 y 2663 en el catdlogo de
Garcia Fraile: esta hipdtesis estd corroborada por el hecho de que requieren
menos medios vocales e instrumentales que las obras compuestas en su
etapa salmantina. Lo mismo puede afirmarse de otras seis composiciones en
latin explicitamente atribuidas al Menor (nos. 2639, 2640, 2641, 2643, 2644
y 2649). Estas quince obras probablemente compuestas en Castellar, unidas
a las trece obras de la Tabla 5, suman un total de veintiocho composiciones
presumiblemente surgidas de su magisterio giennense.

También pudieron sonar en Castellar algunas de las obras que Mi-
cieces compuso con anterioridad a su llegada al Condado, composiciones ju-
veniles que formarian parte del repertorio que, junte con las obras de su
padre, el joven Micieces llevaria consigo durante sus primeros aios. Tal es
el caso del villancico al Santisimo Ah del golfo a cuatro voces y acompa-
fiamiento (1673), conservado en la Seo de Zaragoza, del villancico de
«negro» Tres plimillos de oliente a ocho voces y arpa (1678), conservado en
la Catedral de Salamanca (no. 2656 del catdlogo), o del motete fbant Apos-
toli a ocho voces, sobre el cual compuso una misa también a ocho voces en
1678 (nos. 2638 y 2648 del mismo catdlogo).

CONCLUSIONES

A modo de conclusiones, podriamos realizar una sintesis de las apor-
laciones de este trabajo.

1. Mejor conocimiento del mecenazgo musical de la nobleza gien-
nense del siglo xvil. Los Condes de Santistcban ejercieron una intere-
sante y hasta ahora desconocida labor de mecenazgo musical privado a
través de una institucién eclesidstica, la Colegiata de Castellar, dotada de
una capilla de miisica que estuvo integrada fundamentalmente por figuras
locales. La documentacién administrativa de la colegiata muestra que el
mecenazgo de los Benavides hizo de la colegiata de Castellar un centro mu-
sical de primer orden en la didcesis de Jaén. Esta labor de mecenazgo fue
cjercida de modo continuado durante casi dos siglos y condiciond el fun-
cionamiento de la instituci6n, sobre todo en lo que respecta al sistema de
acceso al magisterio de capilla, debido a las expresas recomendaciones del
patrono,
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2 Nuevos datos sobre la organizacién de la misica en la Colegiata de
Castellar y sobre el repertorio en uso en la segunda mitad del siglo xvil. El
magisterio de capilla en Castellar, al igual que en otras colegiatas privadas
como Osuna o Lerma, tenia imponantes ventajas, entre ellas, la de penenecer
al cabildo. El repertorio empleado en la colegiata durante la segunta mitad
del siglo Xvil constituia un curioso amalgama de musica antigua y mo-
derna, nacional y local, incluyendo tanto a polifonistas muy difundidos en
la Espaiia de la época (Francisco Guerrero o Diego de Pontac), como a los
maestros de capilla alli activos (Juan Ruiz, Francisco Garcia Montero, Pedro
Portillo o el propio Tomds Micieces II). Probablemente Micieces I llevé con-
sigo a Castellar la misica compuesta por su padre y otros compositores de
su circulo, posibilitando asf la interpretacién de obras musicales compuestas
por los mejores maestros de capilla del momento en un lugar pequeno y peri-
férico como era Castellar.

3. Mejor conocimiento de la carrera inicial del compositor Tomds Mi-
cieces 11 y localizacién de su obra compuesta en Castellar. Micieces II ad-
quiri6 en Castellar una experiencia profesional muy importante de cara a fu-
turos magisterios, y le brind6 la posibilidad de estrenarse como maestro de
capilla. Durante su etapa castellariense, Tomds «¢l Menor» tuvo a su dis-
posicién una capilla formada por 12-14 misicos que le posibilité la com-
posicién y direcci6n de obras policorales. Sin embargo, Micieces nunca as-
pir6 a quedarse en el Condado més del tiempo del estrictamente necesario;
sus afios en Castellar estuvieron cargados de incertidumbre, ausencias y
amonestaciones: fue despedido y readmitido dos veces, y en total s¢ ausentd
de su puesto casi treinta meses, dos anos y medio del total de seis que
ejercié como maestro. Ello no le impidi6, sin embargo, firmar una de las pé-
ginas mds interesantes de la historia musical giennense,
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APENDICE 1

DOCUMENTOS (77)
Doc. 1
Asunto: Contenidos de los estatutos de Fundacidn de la Colegiata de Santiago
de Castellar.

Fuente: AC.C., Libro 1-C3, Estatutos de Fundacidn, Constitucion y Patro-
nazgo. Ndpoles, Regia Emprenta de Carlos Porfile, 1693.

Autorizacion del Papa Inocencio XII Ifol. 1]
Bendicidn [fol. 2)
Titulo 1. De la fundacién, dotacién, y reparacion de la Iglesia fol. 4
Tiwlo 2. Del mimero de los capellanes, y calidades de ¢llos fol. 7
Tiwle 3. De la eleccién, y nombramiento de los capellanes fol. 9
Tiwlo 4. De las calidades que el capelldn mayor, y los demds cape-

llanes han de tener fol. 21
Titulo 5. De la autoridad y preeminencias del capellin mayor fol. 25
Tiwwlo 6. De las obligaciones particulares del capellin mayor fol. 28
Titulo 7. De la paz, concordia, honestidad y buenas costumbres de

los capellanes fol. 30
Titulo 8. De las Misas y Oficio Divino fol. 33
Tiwlo 9. De la residencia fol. 39
Titulo 10. Del patitur de los [enferjmos fol. 45
Titulo 11. Del recle fol. eod
Titlo 12. De lo que se ha de hacer sobre la residencia y dispensa-

¢ién de ella en tiempos de peste fol. 46
Titulo 13. De la renta, que han de tener las capellanfas de la gruesa

y distribuciones de ellas, y e¢6mo se han de ganar fol. 48
Titulo 14. De las obligaciones, cargos y oficios que han de tener

los capellanes, y eleccién y nombramiento de cllos fol. 50
Titulo 15. De las otras personas y ministros inferiores, que han de

servir en la Iglesia fol. 54
Titule 16. Del Presidente fol. 56
Titulo 17. Del Asistente, Visitador y Consultor fol. 57
Titulo 18. De la Fébrica y administracién de la hacienda de clla fol. cod
Titulo 19. Del Contador y Contaduria fol. 64
Titulo 20. Del Archivo, arcas y claveros fol. 67
Titulo 21. Del Tesorero, Obrero y Sacristfa fol. 72

(77) Para la transcripcion de estos documentos, he actualizado la ontografia y he resuelto
las abreviaturas.
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Titulo 22. Del Colector v Apuntador fol. 76
Titulo 23. Del Maestro de Capilla fol. 78
Tiulo 24. De los Maestros de las Cltedras de derecho Candnico y

Moral fol. 80
Tiwlo 25. De los Maestros de Gramdtica fol, 85
Tiwlo 26. Del Macstro de Escuela para Nifios fol. 86
Titulo 27. De los Sacristanes, Orgamstas y Acolitos fol. 90
Tiwlo 28. Del Cabildo fol. 94
Tiwle 29. Del Secretario del Cabildo fol. 97
Titulo 30. De las penas y casligos fol. 98
Titulo 31. De la Visita fol. 101
Tiwlo 32. De los entierros fol. 104
Titulo 33. De los Patrones y derecho del Patronazgo fol. 111
Titwlo 34. Del juramento y forma del juramento de los Capellanes fol. 112
Provisién del Obispo de Jaén Fernando de Andrade y Casiro fol. 114

Provisién dadas por los Obispos fray Jerénimo Rodriguez del Cam-
po y Antonio Ferndndez del Campo a peticién de los ca-
pellanes Mayores de Castellar, Juan Salido de Montoro y
Juan Garcia de Villanueva fol. 118

Doc. 2

Asunto: Reglamentacion del Maestro de Capilla en los estatutos de Fundacidn
{Titulo 23)

Fuente: A.C.C., Libro I-C3, Estatutos de Fundacidn, Constitucion y Patronazgo.
Niépoles, Regia Emprenta de Carlos Porfile, 1693, fols. 78-80.

Ha de haber un maestro de capilla, que ha de ser uno de los capellanes, y se
ha de elegir y presentar (como estd dicho en ¢l Titulo de la eleccién y nombramiento
de los capellanes [Titulo 3]) al cual ha de tocar el gobernar ¢l canto del coro y del
altar y procesiones, y lo demds que se cantare en la dicha iglesia.

Demés de esto, ha de ser obligado el maestro de capilla a tener todos los dias
en la dicha iglesia, exceplo las fiestas, en el lugar que ¢l capelldn mayor schalare,
si nos no lo hubiéremos hecho, una hora de leccién de canto a la hora que pareciere
mds desocupada, para ensefiarlo a los otros capellanes y ministros de la misma
iglesia, y en particular a los acélitos, y a todos los demds naturales del dicho estado
de Santisteban, u otros cualesquiera, que guisieren aprender a cantar y oir la dicha
leccidn, para la cual el capelldn mayor seiialard la hora que fuere mis desocupada
¥ a propdsito conforme a los tiempos y horas en que hubieren de celebrarse los Di-
vinos Oficios, de manera que no concurran con las otras horas y lectura, y ésta, una
vez sefialada, no ha de mudarse ni dejarse de leer la dicha leccion, si no fuere
algdn dia por muy grande causa del servicio de la iglesia, disponiéndolo asi el ca-
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pellan maror v oo de otra manera Y w1 ¢l maewaro de capilla hiciere falta 3 esta Jec-
S0 ondinana, Je mas que el Apuntador e ha de apuntar. para que no gane aquella
horz 1 como eszd Goho en ¢ Tituke de Las disnbocones [Titubs 1316l capellin manoe
ke ha de poder multar v penar con la pena que le pareciere. sepun fuere la falta
e=ta pens que ¢] capellin mayor pusiers <o ha de aphcar siempre a la fibrica ..-.;-
pellanes por mutad -

El maestre Je capilla consaderada L aaaencia que ha & tener 2 ks oficios d-
vinos v oblizacion 2 leer L2 dicha lecoidn. podrd ser relevado de otras oblizaciones.,
cargas v oficios Je ko que han de tener ki demds capellanes, 3¢ 10do o cual e re-
bevara el capellan mayor 1 po fuere de Jos oficios v o0sas en que quiera entrar y ha-
cerlas como los otros capellanes. siendo compatibles con la ocupacion de su oficio
v de manera que por esto no hava de faltar a él.

Doc. 3

Aswnro: Reglamentacidn del organista v los acdlitos segun los estatutos de

Furdacion (Titulo 27).

Fuenze: AC.C. Libro I-C3, Estatitos de Fundacidn, Congtinacicn v Patronasgo.,

Nipoles. Regia Emprenta de Carlos Porfile. 1693, fols. 90-94,

[...] Los acohitos o seises que ha de haber en la dicha iglesia han de ser ocho,
como <2 dijo en el nmlo quince, v estos 52 ke elijan v sean muchachos por lo menos
de edad de mas de nueve o diez aB0s, POCO MES O MEN0s, v que sepan beer v escribir
¥ sean capaces para poder aprender el canto v la gramdtica, v sean bien acostum-
brados, ¢ hipos de buenos padnes v slempee que SINIETEN Engan TOpas moradas v so-
brepellices. que s¢ les han de dar a costa de la fabrica

Han de asisur los dichos ocho acolitos o se1ses puntualmente en la dicha
iglesaa v acudir al senvicio de ella en las misas v horas v todos los demas oficros di-
VIS v cosas gque s¢ kes mandaren por ¢l capellin mavor o quien en su lugar estu-
viere. v por el tesorero v maestro de capilla en bo que tocane a sus oficios. v tambén
para avudar al sacnistin mavor., ¢n lo que tocare al suvo.

Y porgue ¢l buen ejemplo v uso de 1a virtud acostumbrada en los mozos desde
su tierna edad es causa de muchos frutos saludables para la edad crecida. tendrd ¢l
capellin mavor particular cuidado de hacer que los dichos acdlitos confiesen v los
que tuvieren edad para ello comulguen los primeros tres dias de Pascuas, las anco
fiestas de Nuestra Sefora v kos primeros Domingos de Cuanesma ¥ Adviento. dia de
San Pedro v San Pablo, Santizgo v de todos Jos Santos. » bos dixs que ganare Jubileo
en la dicha iglesia v al que no lo hiciere el capellin mayor lo comja ¥ castigue con
la pena que le pareciere para que falte 2 esta obligacion.

El organista, que ha de ser elegido v nombrado por oposicidn (como dicho et
en ¢l titulo tercero) en una de las capellanias de mil reales de renta, sea persona que
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enticnda bien de muisica, v del drgano, y lo sepa taier, y ha de asistir para wierlo
en todas las fiestas y dias de solemnidad, y en los demiis que fucren de obligacion
del Grgano, y ¢l capellin mayor ordenare, y pir que ¢l dicho organista sitva con mis
cuidado, ha de poder ascender a ser capellin mayor, sicndo hdbil, y encargamos al
patrdn y cabildo lo hagan asi habiendo ocasion y siendo benemérito le puedan dar
alguna ayuda de costa 0 aumento de salario, como pareciere al cabildo, y se libre
sobre la fibrica,

Doc. 4

Asunto: La eleccién y nombramiento de capellanes segin los estatutos de

Fundacion (fragpmentos del Titulo 3).

Fuente: A.C.C.. Libro 1-C3, Estatutos de Fundacion, Constitucidn y Patronazgo.

Ndpoles, Regia Emprenta de Carlos Porfile, 1693, fols. 11-12.

Siendo uno de los privilegios que se adquieren por fundacitn de las iglesias el
poder elegir y nombrar y presentar los ministros y capellanes que las han de servir,
reservamos en nos la facultad de poderlos nombrar y elegir [...]

Y de las doce capellanias mayaores, cinco de ellas han de ser de oposicion y con-
curso para lectura en esta forma. Una de decretales, otra de decreto, otra de doctrina
moral que la ha de leer un tedlogo, o canonista, otra para uno de los maestros de gra-
mética que ha de ensefar medianos y mayores, libro quinto y retdrica, otra para un
maestro de capilla. De las doce menores, las siete han de ser de oposicidn, una para
¢l magstro de nifios que ensefia la doctrina cristiana, lecr, escribir y contar: otra para
el maestro de gramética, que ha de enseiiar minimos y menores, otra para el orga-
nista, otras cuatro para las cuatro voces y miisicos, bajo, tenor, contralto y tiple, con
los gravimenes y condiciones que se dirdn en sus titulos.

Después de los dias de nuestra vida, ha de quedar y queda entera facultad, y
la damos tan bastante como podcr'nu:: y la tenemos al patrdn, que nombramos, y por
tiempo fucre, y nos sucediere en ¢l patronazgo de la dicha iglesia y a los SUCesOres
en ¢l perpetuamente, para que cada uno en su ticmpo pueda nombrar y presente ca-
pellanes, asl ¢l mayor, como los demds, excepto las prebendas que sciialamos por
oposicién, en las cuales se guardard la forma que asignamos cn su titulo.

Doc. §

Asunio: Pedro de Ardanaz, maestro de capilla de Toledo, escribe una ¢arta de
Miguel de Irfzar en la que le remite unas letras de villancicos v le informa del
magisterio de capilla de Micicces en la Colegiata de Castellar.

Fecha: 31 de diciembre de 1680
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Fueate: Archive de L Catedeal de Segovia, Legajo 18 [ Epistoliario de Miguel
Jde lrizar], ne. 105 sepin T numeracion Jde Lopes Calog y o, A wepnin laode
N Latilede Olarte, @ quich sigo en su rnscipeidng véase oty 22).

Amigo v osefor mig:

Quedo con ¢l reconocimiento que debo por Ty merced gque voestran mereed se
ha servido de hacerie, dandome muy buenas noticias de su salud y manifestindose
¢l buen desco de que logre muy felices aos] vaestca merced los enga muy alegres
con la salud que le deseo. Remito las letras de los villancicos, estimard sean de s
gusto, Tomis Micieces se alls maesteo de capilla en ¢l Castellar de San Esteban del
Puerto, ¢ estd contento, ¥ yo mucho mds por halliarse ya sacerdote, con gue enco-
mendard 2 Dios a4 50 o ¥ nuestoo querido meesiro, gue o la pracia estd. Guarde Dios
a vuestra merced muchos anos.

Toledo, ¥ diciembre a 31 de 1680
Amigo y condiscipulo de vuestra merced, gue su mano besa,

Don Pedro de Acdanaz.
Sefor macsine.

Doc. 6

Asunters Dictamen de Juan de Quesada, juez de Las oposiciones al magisterio

de capilla de 1679,

Fecha: 23 de enero de 1679

Fuente: A.C.C.. Actas Capitulares 1673-1680 (Libro 1-B4), fol. 410r-v.

I...] En primer lugar 3 los tres siguientes, Mateo Lépez Gasque, don Tomds Mi-
cieces v Mateo Miiez, porque aungue Micicces no tiene tantas noticias como los
otros dos Mateos, excede en habilidad y gusto en la composicién. En segundo lugar
pongo a los dos que quedan que son Antonio de Mora y don Alonso Blas porgue
componen y rigen alguna cosa, ¥ ¢l magisterio no s¢ compone mids que de dos
cosas necesarias que son regir y componer (...

Doc. 7

Asunto: Noticia de la carta remituda por don Amonio de Benavides y por
medio de Ta cual recomienda a Tomds Micieces para ¢l magisterio de capilla
en Castellar.

Fecha: 13 de encro de 1679

Fuente: A.C.C.. Actas Capitulares 1673-1680 (Libro I-B4), fol. 406v.

Carta del ilustrisimo don Antonia de Benavides mi seitor en que pidid por don
Tomds Micieces opositor al magisterio de capilla, que se guande que 5¢ Tes
ponderd a su tiempao,
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Lef una carta del ilusteisimo sefor don Antonio de Benavides mi sefior en
gue pidid a este cabildo favoreciese y diese el magisterio de capilla a don Tomds Mi-
cicees por haberlo pedido asi la sedora Dorotea de Austria, y habiéndolo ofdo y en-
tendido se decretd se guardase la dicha carta y gue se responderia a su tiempo.
Doc. 8

Asunto: Respuesta del Santo Oficio a la solicitud de Tomiés Micicces para
omar posesion del magisterio de capilla en Castellar.

Fecha: 20 de marzo de 1674

Fuente: AC.C., Actas Capitulares 1673-1680 (Libro 1-B4), fol, 421v,
Propuesia del sefior presidente sobre la posesién que pretendia y pedia don
Tomds Micieces de la capellania de maesiro de capilla gue estaba electo,

Nos el licenciado Alonso Rico y Villaroel, consultor del Santo Oficio de la In-
quisicién [...] habiendo visto la informacidn a peticién de dispensa el titulo a Tomds
Micieces, sin embargo de ser hijo de clérigo presbitero y de mujer soltera, pueda as-
cender a sacros érdenes hasta de presbitero y celebrar ¢l Santo Sacrificio en el
altar aunque sea en el ejercicio de cura, y habilitaba y habilito para que pucda
gozar y poseer cualesquicra beneficios, capellanias, raciones, priorato, canonicatos
y otra cualquiera renta eclesidstica, como no sean las prebendas mayores en las igle-
sias catedrales y colegiatas todo en conformidad del dicho breve y todo lo que en
¢l se declara [...)

Doc. 9

Asunto: Revocacién de los poderes dados a Tomds Micieces en relacion a las
diligencias de Madrid.

Fecha: 29 de octubre de 1683 '

Fuente: AC.C.. Actas Capitulares 1680-1689 (Libro [-B5), fol. 395r-v.
Propuesta del seitor licenciado Pedro de Cétedra sobre los negocios de Ma-
drid y conde Oropesa,

Y luego el seifor licenciado Pedro de Cétedra hecha Ia venia dijo que para los
negocios que esta capilla ticne en Madrid se le habfa enviado a don Toméds Mi-
cieces dos libranzas, una de mil reales y otra de quinientos en el conde Oropesa,
que ¢s de sentir que este cabildo le escribfa que si no las ha cumplido que no las
cumpla porgue ya consla ¢n cste cabildo cémo don Tomds Micieces agentc quc
nombré este cabildo ha muchos dias que no escribe y que se le ha escrito una ¥
muchas veces que se venga por tener entendido que no asistc a los negocios, que
no cumpla dicho sefior conde Oropesa las libranzas, y que asimismo es de parccer
que se revoque el poder gue le tiene dado este cabildo a dicho sefior don Tomds
Micieces por dichas razones.
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Dac. 10
Asunto: Renuncia del mag

Fecha: 25 de mayo de 1685
Fuemte: A.C.C.. Actas Capitulares 1680-1689 Libro I-B5), fol. 494r,

Carta de don Tomds Micieces y renuncia de la capellania.

Lei una carta de don Tomds Micieces [de] nueve de mayo del presente mes ¢n
que se despide tercera ver de la capellania de maestro de capilla y en ella envia un
testimonio de renuncia por ante Pedro de Castro escribano y habiéndola oido estos
sefiores se acordé que el sefor capelldn mayor haga consulta a los demds scfiores
capellanes [y] a las personas de més inteligencia gue fueren mas de su obligacidn
para ver si la vacante de esla capellania corre desde ahora o desde nueve de no-

viembre gue fue la primera despedida.

isterio de capilla por parte de Tomids Micieces,

Doc. 11

Asunto: El cabildo manda dar libramientos para encuadernar ¢l libro de mag-
nificats de Francisco Guerrero.

Fecha: 15 de julio de 1678

Fuente: A.C.C., Actas Capitulares 1673-1680 (Libro I-B4), fol. 370v.

Que se dé suplemento al sefor licenciado Bernal de cincuenta y cinco reales
que pagd a Juan Agustin de Quirds por la encuadernacion del libro de las mag-
nificas de Guerrero.

El dicho sedor licenciado Bernal hizo demostracién de un recibo de Juan
Agustin de Quirds en que dice ha recibido de dicho sefior Bernal cincuenta y cinco
reales como mayordomo de esta dicha capilla que imponé la encuadernacion del
libro de las magnificas de Guerrero. Y habiéndola visto se decret6 se le dé suple-
mento de dicha cantidad a dicho sefior licenciado Bernal.

Suplemento al sefior licenciado Bernal de doce reales que costaron dos badanas
para forrar el libro de magnificas.

Se decret6 sc le dé suplemento al sefior licenciado Bernal de doce reales que
pagé por las tabletillas para forrar el libro de magnificas de Guerrero.

Doc, 12

Asunto: El mayordomo Diego de las Muelas notifica al cabildo de Castellar Ja
adquisicion de un libro de canto de 6rgano con obras de Francisco Garcla
Montero y otros.,

Fecha: 29 de julio de 1678
Fuente: A.C.C., Actas Capitulares 1673-1680 (Libro I-B4), fol. 372r-v.
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Carer de don Diego de lus Muelas en que da aviso cdmo ha comprado un libro
de nuisica de las obras del maestro Francisce Garela y otros muy importante
para el gobierno del coro que costd 727 reales de toda costa.

Lei una carta de don Dicgo de las Muelas en que dice ¢6mo ha comprado un libro
de musica de las obras que dejé en bosquejo el maestro Francisco Garcia y otros ma-
eslros y que ¢s muy importante para cualguier iglesia por tener muchas obras y todas
juntas, que le ha concentado en seiscientos y cincuenta reales con intervencion del
maestro Garay y mis le pagé de guantes al maestro que le estaba acabando el dicho
libro cuarenta reales, y més doce reales que pagé al arriero de Ubeda porque se tra-
jese, y quince reales que costo el lienzo en que viene envuclio, que todas estas par-
tidas importan setecientos veinte y siete reales, que se sirva este cabildo de mandar
se anote por pago de la libranza del cuarto por ciento de aziicares que en lo que mira
a la restante cantidad queda con el cuidado para su cumplimiento. Y habiéndolo
oido se determing para otro cabildo lo que se hubiere de hacer en orden a esto.

Doc. 13

Asunto: Pago al mayordomo Diego de las Muelas por la compra de un libro de
canto de 6rgano con obras de Francisco Garcia Montero y otros y su envio
desde Granada.

Fecha: 18 de noviembre de 1678

Fuente: A.C.C., Actas Capitulares 1673-1680 (Libro I-B4), fol. 394r-v.
Suplemento al arca de tres liaves de 721 reales que costé el libro de drgano
que se comprd en Granada.

En el cabildo ordinario de 29 de julio de este presente afio hay un pdrrafo en
que se hace relacién de una carta de don Diego de las Muelas, quien dice en dicha
carta ha comprado un libro de canto de 6rgano para ¢sia fibrica que costé de todo
costa hasta ponerlo en Ubeda setecientos y veinte y siete reales como mds latamente
consta en sobrediche cabildo a que me remito, y su libramiento de dicha cantidad
s¢ dejé para otro cabildo, y acordaron los seiiores que se hallaron en este cabildo se
dé ¢l suplemento al arca de tres llaves con advertencia que de los setecientos y veinte
y siete reales se han de quitar los seis reales que debe pagar el fabriquero de la pa-
rroquial por haber traido juntamente con ¢l libro otros recados para dicha parroquia
y se han de entrar dichos seis reales en ¢l arca de tres llaves con que ¢l suplemento
ha de ser de setecientos y veinie y uno reales.

Doc. 14

Asunto: Tomés Micieces recomienda al cabildo la compra de un libro de canto
de 6rgano de Diego de Pontac.

Fecha: 9 de febrero de 1680

Fuente: A.C.C., Libro 1680-1689 (Libro I-B5), fol. 483r.
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(e e compre ef libro de puisice en los doseientos reafes.

El maestro de capilla pidié licencia para entrar a este cabildo y habiéndosela
dado hechi la venia dijo cdmo se vendia en Granada un libro de canto de érgano de
misas, motetes [y] visperas que seria muy importante para que s¢ cantasen en esia
capilla por ser de un gran maestro que era Pontach [sic] y que lo daban en doscientos
reales, precio muy corto segin la noticia que le habia dado don Juan de Garay, ve-
cino de dicha ciudad, que es quien le vende, Y por ser obras de un maestro tan
grande, s¢ acordd que el maestro de capilla escriba a Granada y se compre el dicho
libre [....].
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APENDICE 2

DESCRIPCION BIBLIOGRAFICA DEL LIBRO DE MUSICA
DE GUERRERO

{Archivo de la Colegiata de Casiellar, Libro 1-C4)

Ideniificacidn en el Répertoire International des Sources Musicales (RISM):
G4868 (véase nota 62).

Portada: «CANTICVM / BEATAE MARIAE, QVOD / MAGNIFICAT NVNC
/ patur, Per Octo Music_ modos variatum. / Francisco Guerrero Musices apud His-
palen / sem Ecclesiam priefecto Authore». A continuacion aparece el escudo impenial
de Felipe II, sobre el cual se ha pegado un papel blanco para ocultarlo, En la parte
inferior se lee: «Louanij Apud Petrum Phalesium Bib / liopol. Iurat. Anno 1563 /
Cum Gratia & Priuilegio Regis». Todo el conjunto aparece enmarcado por un recuadro
con representaciones de dngeles, grutescos y figuras animales (véase figura 3).

Colofén: Aparece en el fol. 99v: «LOVANIL. / Ex Typographia Petri Pahlesij
Bibliopol Iurati. / Anno M. D. L X 1 1 L. / Sub Libraria Aurea,». Encima de este co-
lofén aparece una representacién de la musa Melpémene inserta en un rectdngulo;
la musa aparece en el centro sobre un pequefio pedestal en el que se lee su nombre,
en un entorno natural con edificios arquitecténicos al fondo. Toda la composicidn
aparece enmarcada por dos columnas (véase figura 2).

Medidas (en centimetros): folio de 40,5 x 27, caja de 37,5 x 21,3,

Foliacién: 1 volumen, i + [1)-99 + i. Se ha perdido el folio de guarda inicial,
asi como el folio que contenia la dedicatoria en latin dirigida a Felipe II.

iiij, Bbi-iiij (FINIS).

Encuadernacién: tapas de madera forradas de cuero amarillo, sobre el que se
elaboraron unos disefios geométricos rectangulares de color marrén oscuro. El vo-
lumen nunca tuvo guarniciones de metal ni de cuero. Buen estado de la encuader-
nacién.

Estado de conservacién: Algunas péginas han sido reforzadas pegéndole

trozos de papel, especialmente en la esquina inferior derecha y en la parte del folio
que linda con la encuademnacién. Algunos de los papeles pegados tenfan un texto pre-
existente que no ha sido posible descifrar (fols. 8r, 12r, A5r, 96r1). En el fol. 31v se
escribi6 la misica que el papel de refuerzo ocultaba. La p?rudahn sido pegada sobre
una papel méds grueso procedente de un cantoral gregoriano.

Inscripciones: En el fol. 23r se escribi6: «Beati mortui qui in _dm'm'nn moti-
rentur)»: a la izquierda de esta inscripcién aparece una palabra semiborrada: «tar-
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bares». En ¢l fol. 66v aparece una ribrica en forma de R en la esquina inferior i2-
quierda: mids arriba ¢n ese mismo folio se escribio una clave de do en primera
linea con dos bemoles y muis arriba las iniciales «JHS». En ¢l fol. 7lv el impreso
sefiala «Bassus tacet» en ¢l trio del magnificat sexti toni; la palabra «bassus» ha sido
rachada v en su lugar se escribié: «Tenor tagets. En la cubicrta posterior y sobre ¢l
propio cuero hay unas palabras semiborradas, entre las que sc distingue «Malpica»,
escrito verticalmente. En el fol. 46r se eseribid en la parte inferior derecha: «d6s..
En ¢l fol. 961 s¢ pegd un papel sobre el que se escribio al reves «234/234/243%,

Las inscripciones més interesantes aparecen en cl folio de guarda final; en la
parte superior del folio recto se lee: «Juan de esparza [nibrica]» y mds abajo «juan
agustin / quiros fecit / aiio 1678» (véase figura 4) y justo debajo «SeRabuntur=». Por
la documentacion consultadas, sabemos que Juan de Esparza era el secretario del ca-
bildo de la colegiata durante la década de 1670, y que Juan Agustin de Quirds fue
el copista y librero de la colegiata. En el folio verso se lee escrito al revés: «Juan An-
tonios» y mds abajo «Manuel Carrion fuentes y victoria [nibrica)». En el papel pe-
gado a la cubienta posterior se han escrito once claves de sol a distintas alturas y apa-
rece el nombre de «Malpica [nibrica)» seis veces. En la parte inferior aparece el
nombre «Luis de Nabarrete [ribrica]».

Contenidos: dieciséis magnificats. El indice aparece en ¢l fol. [1r], y su trans-
cripcitn diplomdtica es la siguiente:

CANTICABEATAMA
RIAEQVAEMAGNI
ficat Nuncupaniur.

FRANCISCIGVERRERO
HISPALENSIS

[1] | Primi toni, Anima meca, a 4 |
[2] 2 Primi toni, Et exultauit, a 4 8
[3] 1 Secundi toni, Anima mea, a 4 14
[4] 2 Secundi 1oni, Et exultavit, a 4 20
(5] | Tertij toni, Anima mea, a 4 27
[6] 2 Tertij toni, Et exultavit, a 4 33
[7] 1 Quarti toni, Anima mea, a 4 39
(8] 2 Quarti toni, Et exultavit, a 4 45
[9] 1 Quinti toni, Anima mea, a 4 51
[10] 2 Quinti toni, Et exultavit, a 4 57
[11) ) Sextitoni, Anima mea, a 4 63

[12] 2 Sexti toni, Et exultavit, a 4 69
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[13] | Septimi toni, Anima mea, a 4 75
[14] 2 Septimi toni, Et exultavit, a 4 Bl
[15] | Octaui toni, Anima mea, a 4 87
[16] 2 Octaui toni, Et exultavit, a 4 93

Anadidos musicales: En el fol. 83v se afiadié nmisica en la voz de soprano para
el verso «Et lux perpetuax. En los fols. 84v-8B5r se afadidé el versiculo de difuntos
«E1 lux perpetuas al final de las cuatro voces del magnificat de séptimo tono, En la
parte inferior de los fols. 99v y folio de guarda final se escribié un breve frag-
mento musical.

Observaciones: Los magnificats de Francisco Guerrero gozaron de una enorme
popularidad en su época. Por ello, ¢l propio compositor incluyé diez de los dieci-
séis magnificals publicados en Lovaina en otro libro impreso posterior dedicado inte-
gramente al oficio de visperas, el Liber Vesperarum (Roma, 1584), fols. 86v-139r.
Los ocho magnificats de versos pares de Guerrero fueron nuevamente publicados en
una seleccién de magnificats de compositores del siglo xvi (Joan Asula, Michele Va-
rotto y Vincenzo Ruffo) bajo el titulo genérico de Magnificat, beatissimae Deipa-
raeque Virginis Mariae (Niiremberg, 1591). El juego completo de dieciséis magni-
ficats ha sido recientemente transcrito y publicado por José Maria Llorens dentro de
la Opera omnia del compositor hispalense: Francisco Guerrero {1528-1599). Opera
omnia. Volumen X, Magnificats per omnes tonos, Monumentos de la Misica Espa-
fiola, vol. LVI. Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto
Espaiiol de Musicologia, 1999.



