LA EDUCACION DE LA MUJER EN LA NARRATIVA
DE PATROCINIO DE BIEDMA

Por Marfa Angeles Perea Carpio
A mis hijas, a Lucas.

La educacidn es probablemenie la condicidn
previa mds importante para la emancipacidn
de cualquier ser humano, pues la ignorancia
es utilizada no sdlo para mantener el some-
timiento, sino también para justificarlo.

GERALDINE M. SCaNLON,

1. INTRODUCCION

L presente estudio es resultado del trabajo de investigacién tutelado que,

recientemente, he realizado bajo la direccién de la profesora Encama-
cién Medina Arjona. A ella debo el conocimiento de Patrocinio de Biedma,
asi como el entusiasmo por su vida y su obra.

La escritora begigefia, figura relevante del movimiento feminista espaiiol
y escritora destacada de nuestras letras en el siglo XIX, alina en su persona
las dos facetas que conforman mis intereses personales y profesionales: la
literatura y la teoria feminista. Sin embargo, el androcentrismo académico
que oculta a las mujeres en la historia y las relega al espacio de lo privado,
ha hecho de Patrocinio de Biedma una mujer poco conocida tanto en los cir-
culos profanos como en los eruditos.

Indagué qué se habia publicado del tema y me encontré con la excelente
tesis doctoral del profesor Antonio Jiménez Almagro sobre la vida y la obra
de Patrocinio de Biedma, asf como con algunos articulos que resaltan la im-
portancia social y cultural de nuestra paisana.

Animada por la fama que, en su época, habia tenido dentro y fuera de
Espaiia —fue notable poeta, novelista, articulista, a més de mujer compro-
metida con los grupos sociales més desprotegidos de la sociedad: mujeres
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y niilos—, y estimulada por la ausencia de un estudio sobre su obra, decidi
centrarme en el andlisis de su narrativa y de la vindicacién de la educacién
de la mujer que hace en ella.

Elegi tres novelas que habia escrito en tres momentos diferentes de su
produccién literaria: El odio de una mujer (1876), El testamento de un fi-
I6safo (1879) y La muerta y la viva (1882). Tenia la idea de que pudieran
reflejar, en cierta medida, la evolucién que hubicra podido sufrir. Y, en
efecto, cada novela representa un paso hacia delante en su compromiso fe-
minista y en su dominio de la técnica narrativa. Patrocinio de Biedma es una
novelista aceptable y una avanzada del feminismo militante.

He hecho, pues, un primer acercamiento a una escritora prolifica, po-
pular, admirada y reconocida cultural, social y politicamente, en la Espafia
de la segunda mitad del siglo x1x, pero que la historiografia y la critica li-
teraria androcéntrica ha tenido casi oculta, relegada a ese segundo puesto que
se reserva para las mujeres, a ese espacio de lo privado, que, en el caso que
nos ocupa, podriamos decir que responde a las provincias donde pasé su vida:
Jaén y Cédiz.

Espero que este trabajo ayude a recuperar la figura de la escritora jien-
nense para la historia de una literatura hecha por mujeres y para mujeres. Y
estoy segura de que «la mirada femenina» de Patrocinio de Biedma y la mia
se han entrecruzado para siempre.

2. PATROCINIO DE BIEDMA: EL FEMINISMO ARISTOCRATICO

2.1. Sintesis biogréfica

Patrocinio de Biedma y La Moneda (1) naci6 en Begfjar (Jaén) el 13
de marzo de 1845, en el seno de una familia de la aristocracia rural. Sus
padres fueron Diego José de Biedma y Marin Col6n e Isabel Maria de La
Moneda y Riofrio. Quedé huérfana de padre a los cuatro aiios, lo que su-
puso que fuera educada «bajo la dulce y suave presién de la voluntad» de

{1) La biograffa de Patrocinio de Biedma ha sido estudiada profusamente por Antonio Ji-
MENEZ ALMAGRO en su obra Estudio biogrdfico y critico de Patrocinio de Bledma y La Moneda.
Madrid, Centro de Estudios sobre ¢l Patrimonio Histérico Ambrosio de Morales, 1984 y en su
tesis doctoral Bio-bibliografta de Patrocinio de Biedma y La Moneda. Granada, Servicio de Pu-
blicaciones de la Universidad de Granada, 1989,
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su madre, segin ella misma reconoce (2). Precisamente, el hecho de ser
huérfana de padre, unido a su condicién social, hizo que fuera una nifa que
viviera aislada de la sociedad, lo que, sin lugar a dudas, tuvo que influir
en su gusto por la lectura y en la forja de una personalidad sensible, pero
fuerte a la vez, que le haria, ya en su madurez, preocuparse y ocuparse de
algunos asuntos sociales.

En 1861, a los dieciséis afios, se casd con José Maria de Quadros y Are-
llano, hijo del marqués de San Miguel de la Vega. El matrimonio, que se ins-
talé en el cercano pueblo de Baeza, tuvo tres hijos, que murieron siendo
nifios. El marido murié en 1873, cuando Patrocinio contaba veintiocho afios
de edad. Estas tristes vivencias hicieron que se volcara en la religién y en la
lectura y escritura. Religién y escritura serdn, a partir de ahora, sus dos
grandes pasiones, los dos ejes sobre los que gira su vida,

Empez6 escribiendo poesia a raiz de la muerte de su primer hijo, y llegd
a destacar como escritora e intelectual en su época. El eminente investigador
don Manuel Caballero Venzald, en su imprescindible Diccionario bio-bi-
bliogrdfico del Santo Reino, asevera que «Patrocinio de Biedma es sin gé-
nero de duda la figura femenina mds brillante que en el campo de la litera-
tura ha dado el Santo Reina de antafio» (3). Su obra en verso se compone de
estos titulos: Guirnalda de pensamientos, 1872; El héroe de Santa En-
gracia: poema historico, 1874; Recuerdos de un dngel: elegias a la memoria
del nifio Don José Marfa del Olvido Quadros de Biedma, muerio a los seis
aiios de edad. 1874: Romances y poesias, 1881; El mayor castigo: leyenda
dramdtica en tres actos y en verso, 1884, y Dramas intimos (4). Numerosas
poesias fueron apareciendo a lo largo de su vida en distintos medios perio-
disticos: entre ellas destacamos las publicadas en Obsequios poéticos a la
Virgen de la Capilla enire los anos 1866 vy 1872.

Su produccién narrativa y periodfstica fue m4s tardia y mds extensa que
la anterior. A ambas nos referiremos de forma més detallada en otros apar-
tados de este estudio.

(2) JIMENEZ ALMAGRO, Antonio: Estudio biogrdfico ¥ critico de Patrocinie de Biedma ¥
La Moneda. pig. 11.

(3) CABALLERO VENZALA, Manuel: Diccionario bio-bibliogrdfice del Sanio Reino. Tomo
I, Jaén, 1.E.G., Diputacién Provincial de Jaén, 1979, pig. 253. En ella se encucntra una mind-
ciosa resefla bibliogréfica sobre su produccién podtica.

(4) La obra cscrita de Patrocinio de Biedma ha sido catalogada por JIMENEZ ALMAGRO. An-
tonio, en las obras citadas y por CARMONA GONZALEZ, Angeles, en su obra Escritoras andaluzas
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Aunque su primera novela la publicé en 1872, y en la prensa de la pro-
vincia de Jaén aparecieron numerosos articulos suyos, gran parte de su obra
escrita la desarrollé en Cidiz, ciudad a la que s¢ marché en 1877, acompa-
fiada de su amiga la princesa Ratazzi. Viuda y sin hijos, parece que ¢l am-
biente rural de los pucblos jiennenses se queds pequeiio para las inguietudes
sociales y culturales de esta mujer. Por ¢l contrario, Cidiz era en estos afios
una de las ciudades que tenian cierto «protagonismo intelectual» (5), debido
al desarrollo econémico que le proporcionaba ¢l transporte maritimo y fe-
rroviario. En Cidiz inicié una importanie labor como articulista en diferentes
periddicos —bajo el anagrama de «Ticiano Imab»—, y muy pronto fundé y di-
ngi6 la revista Cddiz (6); el nombre es un homenaje a la ciudad que tan mag-
nanimamente la acogid, tal como afirma la propia autora en el articulo «La
primera piedra», en el primer nimero de la revista: «En primer lugar, el
nombre de nuestra revista s una prueba y un recuerdo de nuestra gratituds
(7). La revista se convirtié en el érgano de una federacién literaria andaluza.
El avance cultural de la ciudad se muestra, entre otros hechos, en el nimero
y calidad de la prensa local; precisamente fue en ella donde se publicé el
primer periddico femenino, Ef Correo de las Damas, un suplemento feme-
nino de El Diario Mercantil, fundado por el barén de La Bruére (1807). En
1878 promueve un proyecto corporativo de escritores y convoca un Congreso
Literario, en Sevilla, que aprobaria las bases de la futura Federacién Literaria
Andaluza. A esta hermosa ciudad quedard vinculada de por vida, pues alli
contraerd segundas nupcias, en 1880, con José Rodriguez y Rodriguez, ar-
chivero jefe de la Diputacién de Cidiz y director de la Crénica Gaditana (8).
Fueron apadninados por Alfonso XII,

en la prensa de Andalucia del sigle XIX. Cédiz, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Cadiz, 1999, En ambos avlores esta dltima obra carece de fecha de publicacidn.

{3) Turdn pE Lara, Manuel: Historia de Espaia. Revolucidn burguesa, oligarguia v
consiitucionalisme ( 1834-1923). V.8 Barcelona, Labor, 1987, pdg. 325.

(6) «Revista de anes, letras y ciencias, ilustrada con grabados y redactada por los primeros
escritores espadioles y americanoss. El primer niimero aparecié ¢l 10 de mayo de 1877. En la
revista Cdfiz colaboran, entre otros ilustres jiennenses, Josefa Sevillano y José Jurado de la Parra,
conocido poeta modernisia que publicd también en la revista Germinal.

{7 Citada por ConTrRerAS GiLa, Salvador: «Escritores giennenscs en Cddize. Boletin

del I.E.G. Ao XXXIX, ném. 150 (octubre-diciembre 1993) Diputacién Provincial de Jaén, pdgs.
215-236, pég. 216.

(8) Gran paric de su obra narrativa la publica en la Tipograffa La Mercantil, propicdad de
José Rodriguez.
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A paurtic e este matrimonio, Patrocinio de Biedma comenzard su acti-
vidad puiblica, dedicando su tiempo y sus energlas a mejorar las condi-
ciones sociales de Ly infineia y a promocionr la educacidn de ln mujer. En
este sentido hay que destacir el mportante diseurso gque pronuneid en el acto
de inauguracion del ano académico 1886-87 de la Academin Gaditana de
Ciencias v Artes, en el gue detiende que «la educaeion de Tn mujer es una
necestdad de nuestra épocars (9), De esta institueion Mue nombricla Acadé-
mica Honoraria, En [888 inicid ¢l Congreso Proteccionista de la Infancia,
que ve lugar en Cidiz, «en ¢l cual debiun consignarse los medios de me-
jorar la condicion de los pobres nitos desvalidos, por lu ley, por la higiene,
por la ensetanza y por la caridiad» (10). El Congreso fue alabado en ¢l Se-
nado por el doctor don José de Letamends, guien publicd un articulo lan-
datorio a Patrocinio de Biedma, con ¢l tiwlo: La educacidn de la voluniad
como base de la higiene: epistola dirigida & la ilustre iniciadora def Con-
greso proteccionista de la Infancia, Sra. D" Patrocinio de Biedma (11). En
justa recompensa por su trabajo en pro de la infancia, fue distinguida con la
Cruz de Benelicencia de Primera Clase,

Patrocinio de Biedma fue también una activa defensora de la paz, y asi
llegd a ser nombrada, en 1898, vicepresidenta en Espaiia de la «Ligue des
femmes pour le desarmement international»,

José Rodrigucz, su segundo esposo, fallecid en junio de 1914. Patrocinio
murié trece aitos después, ¢l 14 de septiembre de 1927, a los 82 ailos.

2.2, Caridcter ¢ ideologia

Patrocinio de Biedma desarrolla casi toda su actividad literaria y social
en una ciudad emergente, Cddiz, pero sus rafces, su formacién estdn en la
Andalucfa rural y, mds exactamente, en la nobleza rural que forma parte de
una oligarqufa, compartida con la burguesfa agraria, que vive en este siglo
XIX un proceso de ampliacién. La aristocracia representa una fuerza social

(9) JIMENEZ ALMAGRO, Antonio: Bie-bibliografia de Patrocinio de Riedma v La Moneda.
Ed. cit. pdg. 233,

(10) Jiminez ALsmacro, Antonio: Estudio biogrdfico y critico de Patrocinio de Biedma y
La Moneda. Ed. cit., pig. 21.

(11} LETAMENDI, José de: La educacion de la voluntad como base de la higiene, Madrid,
Librerfa de Robles y Compafa, 1888, El Doctor Letamendi era un prestigioso mélico, profesor
y escrilor, que merecid, a su muerne, un pancgirico en la primera pdgina del ndm. 11 de la re-
vista Germinal. Madrid, 16 de julio de 1897,
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y econémica de primer orden y su influencia se deja sentir no s6lo en la corte
y en el Senado, sino también ¢n la vida rural, y principalmente en Andalucia.

Su educacién como micmbro de esta clase social, y mds atn siendo
mujer, se centra en el respeto al orden social establecido, en ¢l seguimiento
ciego a una religién que estd al servicio de esc orden y en la condena de todo
pensamiento moderno que sc aleje de esos principios; es decir, su educacion
responde a la de la ideologfa patriarcal. Adrianne Rich la define asi: «El pa-
triarcado consiste en el poder de los padres: un sistema familiar y social, ideo-
I6gico y politico con el que los hombres —-a través de la fuerza, la presion di-
recta, los rituales, la tradicién, la ley o el lenguaje, las costumbres, la etiqueta,
la educacién y la divisién del trabajo- determinan cudl es o no es el papel
que las mujeres deben interpretar con ¢l fin de estar en toda circunstancia so-
metidas al varén» (12). En efecto, es la sociedad patriarcal la que define la
identidad masculina y la identidad femenina, y en funcién de cada una de
ellas adjudica espacios diferentes; espacios muy distintos, y jerarquizados,
donde se desarrolla la accién social, el espacio piblico y el espacio privado.

Patrocinio de Biedma fue educada para ocupar el espacio de lo privado,
como lo muestra su temprano matrimonio. Ademds, en los afios de su nifiez,
y en su pueblo, el dnico medio de transmision de informacién y formacién
era el pilpito, desde el que se ejercfa una incalculable influencia (13). Es
decir, recibe una educacién provinciana caracterizada por la represion ide-
olégica y moral. Los intentos de secularizacién que se practicaron ¢n las
etapas progresistas y particularmente durante cl sexenio revolucionario, ¢s-
taban condenados al fracaso, pues contaban con la intransigente oposicién
de los sectores clericales que, en cuanto tenfan las més minima oportu-
nidad, cargaban contra ellos y sus promotores.

La moral cristiana impone una frustrante moral sexual que conduce en
algunas ocasiones, como es ¢l caso de Patrocinio, a que las jovenes con-
traigan matrimonio a muy temprana edad. Pero ¢l matrimonio se concibe,
sobre todo, como la institucién que sirve, al ser la base de la familia, para
la defensa de la sociedad. Como afirma Aranguren, «la gazmoiieria que
rodea, por lo general, a la relacién sexual conyugal —y que se considera

{12) Rich, A. citada por SAU, Victoria; Diccionario ideoldgico feminista. Barcelona,
Icaria, 1990, pdg. 238.

(13) Ver ARANGUREN, José Luis: Moral y sociedad. La moral espafiola en el 5. XIX». Ma-
drid, Taurus, 1982.
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prenda, inestimable en su valor, de Ja honestidad de la mujer «decente»— es
compensada por la licenciosidad en el amor venal. Y el fariscismo consti-
wtivo de la moral burguesa vienc a cubrirlo todo, siempre que se sepan
«guardar las apariencias» (14).

La religién se vive como una defensa de los valores sociales més que
como una experiencia espiritual, por lo que se convierie en una aclitud pi-
blica mds que privada. Esto lleva a que la mujer s¢ ocupe de acciones be-
néficas que justifican pablicamente su religiosidad. Es esta influencia la
que hace que Patrocinio de Biedma tenga por guia en su vida la caridad cnis-
tiana: tanto en sus compromisos sociales como en sus mensajes literarios, la
caridad es el fin Gltimo de todos sus actos. La misma Concepci6n Arcnal en
su obra Cartas a un obrero (15), publicada en 1870, opina que los pro-
blemas sociales no se resuelven ni por la violencia, ni totalmente por 1a po-
litica econémica, sino por el ahorro y la caridad y, en Gltima instancia,
aconseja la resignacién cristiana. Se parte de la distincién entre miseria y po-
breza: a la miseria se le puede poner remedio, pero la pobreza cs inevitable,
y por si misma no entrafia un mal. Esta distinci6n se observa claramente en
las novelas de Patrocinio, pues en ellas no se plantea nunca la igualdad so-
cial, que se considera utépica en estas clases sociales, sino que lo que se pro-
pugna es la caridad humana para sacar a algunas personas de su miseria.

No se conoce bien cuél fue la formacién cultural de la escritora, pero
es de suponer que correspondi6 a la propia de su clase social, a la cual de-
dicaremos el siguiente apartado. En cuanto a su educaci6n, Jiménez Al-
magro s6lo apunta que no tenia «mds estudios que los comunes en aquella
época a las hijas de noble cuna» (16); Caballero Venzald afirma, por su
parte, que parti6é «de un plano autodidacta» (17). Sf es manifiesto su interés
por la lectura desde muy jovencita, lo que debi6 servir como contrapeso a
la educacién conservadora propia de su clase. Desde nifia tuvo vocacién y
aptitudes para la poesia.

Educada para desenvolverse en el espacio de lo privado, acepté bien ¢l
papel que se le adjudicaba a la mujer como ser bello cuyo fin esencial era

——

(14) Tbid., pég. 101.
(15) Citada en ARANGUREN, José Luis: Op. cit., pég. 135.

(16) JIMENEZ ALMAGRO, Antonio: Estudio biegrdfico y critico de Patrocinio de Biedma ¥
La Moneda. Ed. cit., pig. 13.

(17) CABALLERO VENZALA, Manuel: Op. cit., pég. 253.



6HT2 MARLA ANGELES PEREA CARPIO

la maternidad. Sin embargo, su desgraciada experiencia familiar —la muerte
de sus tres hijos y de su marido— la llevaron a liberarse de ese rol social, para
hacerla salir al espacio piblico, reservado a los varones. La mujer, social y
legalmente, estaba subordinada a la tutela del padre, del esposo o de los hijos,
pues era considerada una eterna menor (18). La situacién de viuda era, por
desgracia, casi desesperante para las mujeres del pueblo llano, pero en el caso
de Patrocinio, al tener resuelta su situacién econdmica, y al estar protegida
socialmente por sus amigos de la aristocracia, significé una auténtica libe-
racién en su vida. En realidad, en la sociedad todas las normas hay que ana-
lizarlas en funcién de la clase social a la que se aplican. Es asi como publica
sus primeras poesias y sus primeros articulos en prensa. Esta actividad ar-
tistica y cultural le proporcionaba, al mismo tiempo, un apoyo econémico,
pues en 1879 se aprobé la ley de propiedad intelectual y en 1880 el regla-
mento para su ejecucién. Desde entonces los derechos del autor se ex-
tienden a toda su vida y ochenta afios después de su muerte. Esto consigui6
que, en los dltimos veinticinco afios del siglo XIX, los novelistas pudieran
vivir dignamente de su profesién (19). Y Patrocinio de Biedma fue una no-
velista fecunda y exitosa, sobre todo desde que se instala en Cadiz. Ademds,
se publica sus propias obras, con lo que controla el proeducto final, pues son
muchos los reproches que los autores de la época hacen a editores y li-
breros por la mala edicién y comercializacién de sus libros.

El cambio decisivo en su vida lo vive Patrocinio, sin lugar a dudas, a
partir de residir en Cddiz. El paso de un ambiente rural a un ambiente urbano
es el segundo escal6n en su ascenso hacia un compromiso secial por la de-
fensa de la infancia y de las mujeres en la sociedad; el primero fue ¢l paso
del espacio de lo privado al espacio de lo piblico. Nuestra escritora pasard
de vivir en la Espafa arcaica, vinculada a la propiedad de la tierra y a la eco-
nomia agraria, a vivir en la Espaiia burguesa y ciudadana, dedicada a la in-
dustria ¥ a los servicios. Como se afirma en la citada obra dirigida por
Tuiién de Lara, «la ciudad es el microcosmos en que se gesta -y en ¢l que,
al mismo tiempo, se refleja de manera inmediata— el conjunto de transfor-

(18) La simsacién de la mujer en la Espafia de la segunda mitad del siglo x1x ha sido es-
tudiado en profundidad por FoLcuera Creseo, Pilar: «; Hubo una revolucidén liberal burguesa
para las mujeres? (1808-1868)= y «Revolucidn y Restavracién. La emergencia de los primeros
ideales emancipadores (1868-1931)» en AA.VV.: Mistoria de las mujeres en Espana, Madrid,
Simesis, 1997, pdgs. 421-491.

(19) Peoraza, Felipe B, y Rooricuez, Milagros: Manual de Literatura Espafela. Vil.
Epoca del Realismo. Tafalla (Navarra), Cenlit Ediciones, 1983,
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maciones que confieren su fisonomia a la década de los ochentar (20). Y una
de las mds importantes transformaciones que se estin dando son las del
movimiento obrero, que poco a poco va adquiriendo conciencia de clase, de-
bido, principalmente, a las teorfas del primer socialismo que llega de Europa
Saint-Simon y Fourier y a la introduccién del pensamicnto libertario, que
tendrdi especial acogida entre los jornaleros del campo andaluz (21). Preci-
samente, serd Cidiz la ciudad desde donde se irradie hacia ¢l resto de la pe-
ninsula el socialismo fourierista; de esto se encarga, desde 1835, Joaquin
Abreu, politico liberal que habia estado exiliado en Francia, donde conocié
a los seguidores de Charles Fourier. Posiblemente Abreu s6lo pretendiera pre-
sentar una alternativa a la mentalidad mercantil capitalista que predomi-
naba en Cadiz (22).

Esta situacién socio-politica debid influir en Patrocinio de Biedma,
pues los fourieristas gaditanos defendieron la igualdad social de hombres y
mujeres, basdndose en la superior espiritualidad femenina, y en que cl papel
social de la mujer era necesario para construir un orden social més justo, ar-
ménico e igualitario. Sin embargo, no debemos esperar en ella un compro-
miso politico, o social, que fuera mucho més alld de su concepto cristiano
de defensa de la dignidad humana, o tal vez sea mds exacto decir, que no es-
tuviera movido por esa idea. Su formacién como miembro de la nobleza entra
en conflicto con su préctica vital. Es evidente que Patrocinio de Biedma de-
fiende una ideologfa y una moral conservadoras —en este sentido hay que se-
fialar el hecho de que vuelva a casarse, aun cuando actia como una mujer
independiente—, sin embargo, en su quchacer diario, no reproduce dicha
ideologia, pues en vez de quedarse recluida entre las parcdes del hogar,
como correspondfa a las mujeres de las clases media y alta, nuestra escritora
realiza una activa vida social y profesional. Esta contradiccién es la que se
manifiesta entre su actividad piblica y su actividad literaria, tal como se ¢o-
mentard més adelante.

Lucha por conseguir que los sectores desprotegidos de la sociedad
tengan una formacion que les permita mantener esa dignidad. También Pardo
Bazdn, en la memoria que present6 al Congreso Pedagégico de 1892, afirma

(20) TuRON DE Lara, Manuel: Op. cit., pig. 326.

(21) En 1868 llcga a Espaiia ¢l anarquista Fanelli, quien ligard el movimiento obrero es-
pafiol a la Primera Internacional.

(22) TuRON DE LarA, Manucl: Op. cit., pig. 232.
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que «la felicidad de las mujeres y su dignidad personal tienen que ser el fin

esencial de su culturar (23). Los seguidores del socialismo wtépico de Fou-

rer denunciaban también la situacion laboral de las mujeres, cuyos salarios
de miseria las inducia a la comupeién del sentimiento amoroso, bien aceptando
matrimonios sin amor, bien practicando la prostitucion como medios de sub-
sistencia. Esta doble via estaba abierta a todas las mujeres, cualquiera que
fuese su posicién social; sin embargo, eran las mujeres procedentes de las
clases populares las que se vefan abocadas 1 menudo a la prostitucién, en tanto
que las mujeres de clases superiores recurrian a los matrimonios de conve-
niencia. Ambas situaciones se presentan de forma repetida en las novelas de
Patrocinio de Biedma; no obstante, se observa como un matrimonio digno,
aunque sea sin amor, es defendido por la autora ante la situacién de desam-
paro de una mujer sola. Esta postura es fruto de su estricta formacién cat6-
lica. Sobre este aspecto de su narrativa volveremos a insistir méds adelante,

La posici6n social de estas escritoras les permitia el lujo de ser mujeres
innovadoras, precisamente porque su status social no iba a ser contestado por
nadie; el pueblo, si bien reflejaba su rechazo moral hacia la burguesfa, man-
tenfa un gran respeto hacia la nobleza, aunque ésta se hubiera enriquecido
por la desamortizacién y las especulaciones financieras. Y porque seguian
defendiendo los pilares mds firmes de la sociedad.

La preocupacién por los derechos politicos y sociales de las mujeres no
figuraba, a pesar de estos intentos de denuncia por parte de algunos sectores,
en los programas politicos del momento. El dirigente federal Pi y Margall
representa una significativa excepcidn, aunque €1 mismo reconoce la mar-
ginacién de la mujer en los 4mbitos federales. El sufragio femenino y los de-
rechos politicos de las mujeres apenas se contemplaban en las reivindica-
ciones politicas. Habrd que esperar a finales de siglo para que se empicce a
articular una cierta conciencia feminista. En este sentido, jugé un papel de-
cisivo la publicacion de revistas femeninas, que sirvieron para difundir la de-
nuncia sobre su situacién social.

Patrocinio de Biedma, considerada una abanderada del feminismo en Es-
paiia, no defendfa, sin embargo, el sufragio femenino, porque pensaba que cl
voto de las mujeres estarfa condicionado por el padre, ¢l marido o el amigo,

(23) Parpo BazAN, Emilia: «La educacion del hombre y de la mujer. Sus relaciones y di-
ferencias» en ScHIAvO, Leda (editora); La mujer espafiola y otros artfculos feministas. Madrid,
Editora Nacional, 1976, pégs. 71-102.
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y no por el propio criterio de la mujer (24). Evidentemente, la escritora opi-
naba gue faltaba aidn mucho por hacer en la formacién de las mujeres como
sujetos libres. Victoria Kent, diputada del Partido Radical Socialista en la 11
Repiblica, argumentaba, ain entonces, que el momento era inoportuno para
conceder ¢l ejercicio del voto a las mujeres, pues pensaba que éste favoreceria
a la derecha, precisamente por estar influenciado por los varones,

Si algo caracteriza el movimiento feminista espaiiol es que las mu-
jeres quieren mantener su identidad como madres y buenas esposas, porque
esto las dignificaba en la sociedad y les daba autoestima, y, al mismo tiempo,
realizar sus trabajos en lo piblico. Patrocinio de Biedma respeta esta posi-
cidn, pero lucha por la educacién de la mujer como la verdadera forma de
dignificarse en la sociedad.

La defensa de la infancia, junto con la dignificacién social de las mu-
jeres, fueron los dos objetivos de Patrocinio. El alto nivel de mortalidad in-
fantil ~hecho gue la autora sufrié en sus hijos—, y la precaria salud de la pri-
mera infancia representaron una preocupacién constante de médicos e hi-
gienistas de finales del siglo Xi1X. Abundaron los manuales y publicaciones
orientados hacia la higiene en la maternidad y en la primera infancia como
medida para mejorar esta situacion.

Otra reconocida feminista de la época, Berta Wilhelmi, alemana afin-
cada en Granada, dedicé sus esfuerzos, llevada por su preocupaci6n por la
regeneraci6n fisica y moral del ser humano, a una labor pedagégica y fi-
lantrépica, centrada en la infancia. Su fin era mejorar la salud y las cos-
tumbres higiénicas de los nifios y nifias pobres; para ello puso en marcha,
en 1889, en conexi6én con la Institucién Libre de Enseiianza, la Primera
Colonia Escolar en Granada. El sentido regeneracionista de Berta, desde su
laicidad, se aleja de planteamientos caritativos y se sitiia en una linea filan-
trépica propia de la burguesfa més progresista. Es precisamente esta for-
maci6n laica, y su origen burgués, lo que separa la obra de Berta Wilhelmi
de la catélica y aristocritica Patrocinio de Biedma, tanto en su defensa de
la infancia como en su defensa del papel de la mujer en la sociedad.

En agosto de 1887, en la Academia Filarménica, Patrocinio de Bif{dma
lee un articulo titulado «Cuatro palabras», sobre la educacién de los nifios,
que es la antesala del Congreso Proteccionista de la Infancia.

(24) Faustina Sdez de Melgar, escritora contempordnea a Patrocinio de Biedma, y femi-
nista como ella, estaba también en contra del volo femenino por |05 MISMOs MOUVES que argilia
la escritora jienense.
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3. LA EDUCACION DE LA MUJER: EL COMPROMISO PUBLICO
DE PATROCINIO DE BIEDMA

Desde principios del siglo XiX se empiczan a construir los papeles que
cada sexo debe realizar en la sociedad, es decir, se empieza a construir ¢l con-
cepto de género, basado en la asuncién de distintas larcas segin ¢l sexo al
que se pertenezca; y se hace, como se sabe, desde unos plantcamientos ide-
ol6gicos patriarcales sustentados por los intelectuales y el clero. Como
afirma Alicia H. Puleo (25), es la filosofia la que legitima las relaciones de
poder entre los géneros, puesto que ¢l pueblo siente la necesidad de confirmar
sus creencias, sus comporamientos, con lo que opinan los sabios, basandose
en ese principio tradicional del respeto a la autoridad en la materia, ¢l res-
peto a lo que estd escrito. Es este ¢l motivo por el que las mujeres no se hi-
cieron apenas eco del pensamiento anarquista, que significaba una liberacién
para ellas.

En la construccién sociocultural de los sexos, la division de tareas es-
taba claramente delimitada, asi como la identidad sexuada y las normas
que fijaban lo correcto e incorrecto, lo permitido o prohibido para cada gé-
nero. Para el femenino se reservaba la funcién de ser buena esposa y madre,
pero no la de ser un sujeto, con todos los valores que el término conlleva:
autonomia, capacidades reflexivas y criticas y la responsabilidad de un pro-
yecto de vida individualizado. Por esto, la educaci6n de la mujer no se con-
templaba como una préctica paralela a Ia educacién del vardn, y la progre-
siva incorporaci6n de las mujeres al sistema educativo se produjo en unas cir-
cunstancias que la diferenciaban de la escolarizacién masculina. Como ya
sefialé Emilia Pardo Bazén en la conferencia pronunciada en el Congreso Pe-
dagégico de 1892 (26), las diferencias entre la educacién de los sexos son
alin mayores que las diferencias entre la educacién de las distintas clases so-
ciales, asf la superioridad del varén en una sociedad patriarcal trasciende in-
cluso a la rigida estructura de clases.

La educacién en la mujer dependia directamente de la clase social a la
que pertenecia. Las mujeres de la clase obrera apenas lenian acceso al sis-
tema educativo; en cambio, las mujeres de la clase alta siempre habian re-

—— e ——

(25) PuiEo, Alicia: Filosaffa, género y pensamiento critico. Yalladolid, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Valladolid, 2000.

(26) Parpo BazAn, Emilia: Op. cit. pdgs. T1-102.
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cibido cierta instruccién en su propia casa, aungue esto era considerado
como un ~adomo-~ en su formacion. Sanchez Llama afirma que

«¢l referente doméstico del siglo XX [para €] género femenino)] privi-
legia |2 imagen de una maternidad responsable en la que juega un papel
relevante €l énfasis en la formacitn pedagdgica de las mujeres de la clase
media. Esa dindmica legitimard cienta instruccion v el desarrolio del in-
ielecto femenine aun cuando los motivos onginadores nos remitan a tur-
bios intereses patriarcales~ (27).

En esta instruccion de las mujeres de la clase alta jugaba un imponante
papel el clero, lo cual serd considerado un peligro para la participacion de
la mujer en la vida social y politica. Por lo que se refiere a las mujeres de
la clase media, es dificil establecer cuél fue su nivel de instruccién, porque
éste dependia de su situacion personal. Lo que si es evidente es que son cllas
las que podian mejor beneficiarse de las leyes que, con avances y reurocesos,
se fueron promulgando en Espaiia desde el siglo xix.

La creacion de la escuela como lugar de conocimiento va a ser el de-
sencadenante de los debates entre liberales y progresistas sobre si es ne-
cesaria ésta para la mujer. Segiin los conservadores, la formacion intelec-
tual es perniciosa para las nifias, puesto que va en contra de lo que es su des-
tino natural: el hogar, y en contra de su natural femenino. La base de eso
es que se consideraba que la instrucci6n iba dirigida al cerebro y la edu-
cacion al corazdn. Rousseau ya habia argumentado y defendido la su-
perioridad de la l6gica masculina sobre la femenina, y habia establecido las
diferencias entre la instruccién adecuada para las nifias -l aprendizaje de
lo doméstico y Jo religioso—, y la de los nifios —el aprendizaje de lo publico,
lo militar y lo legal-.

La politica educativa del siglo xix legitima la obligatoriedad escolar de
las nifias, pero siempre partiendo de estos presupuestos: la educacion de las
nifias no s un asunto piblico, sino privado; ésta tiene que ver con la for-
macion moral mds que con Jos conocimientos; ha de ser especifica y dife-
renciada de la de los varones (28).

(27) Simcsez Loasa, [Kigo: Antologla de la prensa periddica isabeling escrila por mu-
Jeres (1843-1894). Chdiz, Servicio de Publicaciones de 1a Universidad de Cadiz, 1999, pig. 14.
(28) Para el estwdio de Ja educacion de la mujer en la Expaita del siglo x1x nos hemos ba-

sado, fundamentaimente en FOLGUERA Crzsvo, Pilar: Op. cit. y AA.VV.: Mujer y educocidn. Bar-
celona, Grad, 2001.
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La prictica social, por su parte, nos demuestra que la instruceion de la
mujer era minoritaria, sobre todo en las clases populares, diferente 4 la del
vardn (con asignaturas y contenidos distintos), y fuertemente patriarcal, La
transmision oral, de madres a hijas, era el medio de inculear ideologfa y I
forma fundamental de adoctrinamiento y de aprendizaje entre las mujeres de
las clases populares,

Las mujeres de clase alta se instrufan en su casa en las destrezas bésicas
del conocimiento: principalmente, leer y escribir, a las que se afadfan co-
nocimientos clementales de arte, misica, y, sobretodo, reglas sociales para
estar a la altura de su futuro esposo. Si se pretendia que tuvieran una edu-
cacion mis esmerad, se les ensellaba conocimientos bésicos de geograffa,
historia, y, en algunos casos, dibujo y francés, La formacién era considerada
siempre un adorno, nunca un hecho til que les permitiera valerse por sf
mismas en la vida. En definitiva, se trataba de que adquirieran cierto aire cul-
lral y que dominaran las habilidades necesarias para desenvolverse con sol-
tura en los salones de la alta sociedad. En su formacién ejercié una in-
fluencia decisiva el clero, pues los directores espirituales controlaban la
moral y las emociones de estas mujeres, las cuales se convertfan, asf, en de-
fensoras de los principios mds conservadores y en ¢l gran baluarte de la re-
ligién, de la que hacfan el ¢je de su existencia. Asf lo hemos observado en
la propia Patrocinio de Biedma,

Las mujeres de la clase media, que pretendfan distanciarse del pueblo
y alcanzar la clase alta, recibfan una educacién que les permitiera no de-
sentonar en los medios sociales adecuados para encontrar un buen marido,
sin embargo, una vez casadas, no tenfan ¢l ambiente adecuado para mostrar
esa educacién, por lo que tampoco era necesario que adquirieran una cultura
literaria. Su formacién, que bésicamente consistfa en los conocimientos
morales y précticos que les ayudaran a desempeiiar correctamente su funcién
de esposas y madres, la adquirfan, por lo general, en colegios de religiosas
y en escuelas privadas, pues despreciaban la escuela piblica a la que asis-
tfan las clases populares (29).

Casos excepcionales, como ¢l de Concepeién Arenal, han pasado a la
historia de la educacién de la mujer como una simpética anécdola: en 1841,
disfrazada de hombre, sc atrevi a entrar en las aulas de la Universidad

(29) Ver BarLarin Dominon, Pilar: La educacidn de las mujeres en la Espala contem-
pordnea. Madrid, Sintesis, 2001, pdgs. 60-68,
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Central de Madrid v, descubierta su condicién de mujer, se organiz6é una vio-
lenta polémica que, finalmente, se resolvi6 por el rectorado autorizindola a
continuar asistiendo a clase durante los siguientes cursos.

Este panorama socio-politico explica de forma suficiente gue la ins-
truccion de la mujer fuera una de las primeras reivindicaciones por las que
lucharon las escritoras de la segunda mitad del siglo xix. Como ciudadanas
de segunda categoria, recluidas en la esfera de lo privado y relegadas al papel
exclusivo de esposas y madres, encontraron una via de escape a esta silua-
cién de marginacién social en la literatura y el periodismo. Salvo raras ex-
cepciones, tienen en comin pertenecer a la aristocracia o a la alta bur-
guesia, clases en las que la educacién se consideraba un signo de prestigio
social (30). Otros hechos comunes son: matrimonios a muy temprana edad,
y no siempre felices; en ocasiones, varios matrimonios, aunque acabardn en
una vejez solitaria y melancélica; muerte prematura de seres queridos; en-
fermedades. Un rasgo comiin muy significativo es la falta de una instruccién
bésica, y cuando ésta existe es més propia de una futura ama de casa que de
una escritora. Patrocinio de Biedma corresponde, en gran medida, a este
canon de mujer escritora del siglo XIx.

En su conjunto, sirvieron de precedente para aquellas mujeres que, a
partir de la revolucién del 68, iniciaron el camino de la emancipacion feme-
nina. Como afirma M.* Alcdzar Cruz, fue el grupo de intelectuales krau-
sistas quien propicia una toma de conciencia del problema de la educacién
de las mujeres en los sectores més influyentes de la sociedad. Esta toma de
conciencia se tornard auténtica preocupaci6én durante el Gltimo cuarto de
siglo. Asf, la Institucién Libre de Ensefianza, que basaba su actuacion en el
principio de que s6lo la educacién del pueblo puede reformar la sociedad, de-
fiende que la mujer tiene los mismos derechos que ¢l varén a instruirse para
que pueda realizar su funcién en la sociedad con éxito (31). Pretenden con-
seguir la igualdad de la mujer, mejorar su cultura, y contrarrestar la in-
fluencia religiosa, para sacarla del estado de marginaci6n social en que estaba.

La defensa de la educacién de la mujer para sacarla de su situacién de
desigualdad con respecto al hombre conecta, precisamente, a Patrocinio de
Biedma con la Institucién Libre de Ensefianza. La escritora begigefia, como

(30) Ver Cruz RODRIGUEZ, M.* Alcsizar: Historia del Instituto «Sani(sima Trinidad» de
Baeza (1869-1953), Jaén, Universidad de Jaén, 2002. pég. 93.

(31) Ibid, pégs. 95-96.
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los krausistas y regencracionistas, opinaba que s6lo la cultura puede lograr
una regeneracion de la sociedad; asi lo declara en la revista Cddiz: «...para
llevar a un pueblo a su regeneracién, para hacerlo digno de conseguir vy
conservar su engrandecimiento, hay que educarlo en ese alimento intelectual
que s¢ llama ilustracidn...» (32).

Su preocupacién por la situacion social, en todos los campos, la llevé
a usar sus actividades piablicas, sociales y cullurales, para pronunciarse a
favor de los dos sectores mis oprimidos de la sociedad: la infancia y las mu-
jeres. Estas reivindicaciones le han otorgado el titulo de «feminista destacada
en su épocaw, seguin palabras de eing::]cs Carmona (33).

La labor como articulista la inicié en la provincia de Jaén poco después
de publicar sus primeros versos en la prensa local. En La fe catélica, pe-
riddico de ideologia ultraderechista, y de contenido religioso y cultural mds
que politico (34), escribié en 1870 tres articulos de contenido social y reli-
gioso: «La impiedad», «La mujer catélica» y «El matrimonio» (35), en los
que hace un alegato de la religién frente a la ciencia, una defensa de las vir-
tudes de la mujer catélica y una exaltacién del matrimonio religioso frente
al civil; los tres articulos, muy interesantes para conocer la ideologia de la
autora en esta época, son muy conservadores en todos los aspectos, pues de-
fiende a ultranza el orden social establecido.

Ya en Cédiz fundé y dirigi6 la revista Cddiz, -Revista de Artes, Letras
y Ciencias, 6rgano de la Federacién Literaria Andaluza-; en ella publico mas
de un centenar de articulos entre 1877 y 1880, con titulos tan significativos
como «Influencia femenina»(1878) o «La mujer emancipada» (1879). A
partir de ese momento colabora en casi todas las revistas y periédicos an-
daluces, asi como en otros muchos de Madrid, Barcelona, Valencia y otras
ciudades (36). Como sabemos, la estancia de Patrocinio de Biedma en la bella

(32) Cilada por ConTRERAS GiLa, Salvador: Op. cil. pig. 218.

(33) Carmona GoNZALEZ, Angeles: op. cif, 53.

(34) Ver Cueca Gopoy, Antonio: Historia de la Prensa Jiennense (1808-1983). Jaén, Di-
putacién Provincial de Jaén, Instituto de Cultura, 1986. pég. 33.

(35) Cif. JimEnez ALMAGRO, Antonio: Estudio biogrdfico y critico de Paisocinio de
Biedma. Ed. cit., pigs. 125-148. El autor recoge dos artfculos mds de la escritora begigefia cn
este mismo periddico y en ¢l mismo afio. El resto de publicaciones que hizo en la prensa de Jaén
son poesia.

(36) Ver CARMONA GONZALEZ, Angeles: Op. cil. y JIMENEZ ALMAGRO, Antonio: Op. cit.
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ciudad mediterrinea supuso un cambio decisivo en la vida y en ¢l pensa-
miento de la escritora. Este cambio se aprecia noloramente en su actividad
social y en sus escritos, en los que empieza a asomarse su empefio por de-
fender a los nifios v a las mujeres, los dos sectores mis desprotegidos de la
sociedad. En 1881 publica una serie de retratos de mujeres en la revista E/
Mundo Hustrado. También hard retratos de mujeres —«La dama del gran
mundo». «La madrilefia», «La mujer de Jaén» y «La dama diplomdtica»—,
en Las mujeres espaiiolas, americanas y lusitanas: pintadas por si mismas,
publicacién hecha bajo la direccién de Faustina Sdez de Melgar. En este
mismo aiio aparecen recogidos en su novela La botella azul una sene de es-
dios sociales.

En El Correo de la Moda escribe dos articulos sobre las primeras mu-
jeres que realizan actividades poco usuales para su género: «Las mujeres ar-
tistas» (febrero de 1882) y «Las mujeres doctoras» (octubre de 1882), éste
Gltimo dedicado a la primera doctora espaiiola, Marina Castells.

A partir de estos afios su actitud reivindicativa en defensa de la educa-
cién de las mujeres va en aumento y asi se puede constatar en los numerosos
articulos que publica en los distintos medios informativos —ya de signo pro-
gresista y no conservador—, y en sus intervenciones publicas en los dis-
tintos actos en los que se requeria su presencia.

Por la especial significacién que poseen, hacemos referencia al Discurso
Inaugural del afio académico 1886/87 de la Academia Gaditana de Ciencias
y Artes, de la que fue nombrada Académica Honorana, y al Discurso que pro-
nuncié en el Ateneo Gaditano en abril de 1890.

El primero de ellos se fundamenta en:

«Sostener una tesis que estd en el fondo de todas las conciencias y que
reclaman de consuno todos los progresos del pensamiento humano: la de
que la educacién de la mujuﬁmmnmdaddcnuﬁuﬂépm.muim-
pone en cada una de sus fases, y que a conseguir su realizacién, estdn obli-
gados cuantos se preocupan de los problemas sociales».

La tesis la defiende con ¢l argumento de que

«...el despertar de los pueblos a la civilizacién que deshace los errores de
la ignorancia, ha dado la idea exacta del destino de la mujer, de la nece-
sidadd:pmmnhnﬂsmnalmﬂasdnsmim.

No obstante, continiia salvaguardando la imagen tradicional de la mujer.
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«...¥ éste es el grave, ¢l profundisimo problema: fijar las bases de la edu-
cacién de la mujer en el justo medio en que deben colocarse, para que sin
dejar de ser tierna y apasionada, sin perder su caricter femenino, ad-
quiera los conocimientos suficientes para llenar a conciencia su sagrada
misione (37).

El discurso que pronuncié en abril de 1890 con ocasién de una velada
en el Ateneo Gaditano lleva como titulo «La mujer en la sociedad mo-
derna». En él vuelve, una vez mds, a insistir en la necesidad de la instruc-
cidén de la mujer, para salir de las condiciones en que se encuentra: «some-
tida a la tutela de una infancia permanente». Sin embargo, no deja de su-
pervalorar la figura de la mujer como «reina» del hogar, y como responsable
de la formacién de los hijos: «Dueiia de si misma por la ilustracién, tiene en
sus manos el porvenir del mundo, formando para el bien las generaciones que
desarrollan en su regazo». Es mds, el objetivo de la instruccion femenina no
es s6lo encontrar un trabajo o realizar obras de caridad, sino encontrar antes
un buen marido (38).

Como podremos comprobar en el desarrollo de nuestra exposicidn, la
andadura de Patrocinio de Biedma en el campo de la lucha feminista va pa-
reja en su actividad pdblica y en su actividad literaria.

4. LA FIGURA DE LA MUJER EN LA NARRATIVA DE PATRO-
CINIO DE BIEDMA

4.1. La concepcién de la novela en Patrocinio de Biedma

Cuando Patrocinio de Biedma viene al mundo, en 1845, se dice que el
auge del romanticismo esté acabado. Se suele considerar la publicacién de
La Gaviota de Femndn Caballero, en 1849, como el declinar del movimiento
roméntico. Sin embargo, seria mas exacto decir que, a partir de entonces, s¢
produce un desarrollo, lento y variado, de los distintos aspectos que con-
formaban el romanticismo y que acabarfan plasméndose en diversos gé-
neros y tendencias.

Este desarrollo de los distintos aspectos del romanticismo llevaria al re-
alismo, movimiento literario que potencia los géneros narrativos, por encima
de la poesfa y el drama, y los problemas de la sociedad contemporanea, sobre

(37) JiMENEZ ALMAGRO, Antonio: Bio-bibliografia de Patrocinio de Biedma. Ed. cil. plgs.
233-241.

(38) Ibid, pags. 257-266.
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los temas histéricos y legendarios. En principio, el realismo significa una de-
puracion de los elementos romanticos mds idealistas; s6lo mis tarde, por la
influencia de las ideas filos6ficas y cientificas de la época, se hard més ni-
tida la oposicién entre romanticismo y realismo. El género literario por ex-
celencia del realismo ¢s la novela, pues en ella es més ficil expresar los
asuntos que interesan a los lectores del momento, que son los de su sociedad,
los de su entorno mds inmediato, esto s, sus propias vivencias.

En este ambiente de «realismo», se dice que no interesa lo subjetivo, el
individualismo romdntico, lo fantdstico y maravilloso, sino lo cotidiano,
general y paradigmdtico. No obstante, son bastantes los escritores que, aun
asumiendo la necesidad de reflejar las circunstancias de su época, siguen
manteniendo la expresién del sentimiento como el eje de su narrativa, En sus
obras los conflictos surgen entre los personajes por su forma de pensar, de
scntir, de ser, pero no, al menos de forma determinante, por su condici6n so-
cial o por su comportamiento ante la sociedad. Estas son novelas en las
que ¢l mundo estd dividido en buenos y malos -lo que, por otra parte, refleja
la divisién politica de la sociedad- y en las que el autor tiene un ¢laro pro-
posito moral, o social; utiliza la novela para defender determinadas ideas po-
liticas y/o morales.

Sin necesidad de ponerle una etiqueta a este tipo de novelas (39), si de-
bemos afirmar que la obra narrativa de Patrocinio de Biedma responde a
estas caracteristicas generales. Entre ellas habria que destacar el valor didéctico
de sus obras, algo de lo que deja constancia expresa en varias ocasiones, como
podremos comprobar a lo largo de esta exposicién. M4s adelante intentaremos
un anélisis m4s pormenorizado de su obra, centrdndonos en tres novelas: El
odio de una mujer, El testamento de un fildsofo y La muerta y la viva (40).

Patrocinio de Biedma publica quince novelas entre 1872 y 1892 (41):

———

(39) Se suelen clasificar estas novelas dentro del llamado prerrealismo. Algunos criticos
las engloban dentro de las llamadas «novelas de tesiss.

(40) Las ediciones que hemos trabajado han sido: El odio de una mujer, Cidiz, ﬁpugntﬂa
La Mercantil, 1882 (2* edic); E! testamento de un filésafo, Cddiz, Tipograffa La Mercantil, 1879;
La muerta y la viva, Cédiz, Tipografia La Mercantil, 1883 (2. edic.).

(41) Ver JIMENEZ ALMAGRO, Antonio; op. cit. En sus dos obras citadas aparece una rela-
cidn exacta de toda la produccitn escrita de Patrocinio de Biedma. Afiade esic autor cinco -
wlos de novelas que no ha podido localizar y de las que, por tanto, no aporta la fecha ni el lugar
de publicacién: De la Iglesia al Cadalso, Dos minutes, Historia de una hora, Sensitiva, Tiempo
perdideo.
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~Cadenas del corazdn, Madrid, 1872
—El odio de una mujer. Madrid, 1876
~El secreto de un crimen, Valencia, 1877
—La flor del cementerio. Cidiz, 1377
~La sierra de Cordoba. Cidiz, 1878

~El testamento de un filésofo. Cidiz, 1879
~Las almas gemelas. Cidiz, 1880

—La botella azul. Cidiz, 1881

—Blanca. Cadiz, 1882

~El capricho de un lord. Cadiz, 1882
—La muerta v la viva. Cadiz, 1882

~Dos hermanas. Cadiz, 1884

—Las apariencias. Cidiz, 1584

~La boda de la nina. Cidiz, 1885

~La marquesita. Cadiz, 1892

Como se puede apreciar, el grueso de sus novelas las escribe a partir de
su estancia en Cédiz y las publica en la Tipografia La Mercantil, propiedad
de José Rodriguez, su segundo esposo. Muchas de ellas se editan vanas veces
en Cédiz, Madrid, Barcelona y América (y algunas fueron traducidas) (42),
lo que significa un evidente éxito de piblico.

La producci6n narrativa de la escritora jiennense encaja perfectamente
en los parimetros que caracterizan las obras de las llamadas «escritoras
isabelinas» (43), a pesar de que su primera novela la publica ya concluido
dicho periodo. En efecto, su escritura responde perfectamente al canon es-
tético trazado por los criticos isabelinos: propésitos moralizadores, intenso
antiliberalismo nacionalista, nostalgia de las antiguas costumbres, rechazo
a la transmisién de doctrinas seculares € identificacién de la belleza estética
con aquellas obras asociadas al ideario neocatélico. Y aunque Patrocinio de

CarMONA GONZALEZ, Angeles, en la citada obra, aflade otras novelas: Desde Cddiz a la
Habana, libro de viajes, y Fragmentos de un dlbum. Aparccen sin lugar ni fecha de publicacidn.
pig. 54.

(42) Carmona GonzALEz, Angeles: Op. cir., pdg. 53.

(43) Ver el Estudio Preliminar de SANCHEEZ LLaMa, [figo, a su Amologfa de la prensa pe-
riddica isabelina escrita por mujeres (1843-1894). pligs. 11-55.
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Biedma. como olras novelistas isabelinas, defienden la narrativa de corte re-
alista, las digresiones moralizadoras que interrumpen ¢l relato, su evidente
cardcter diddctico, —«...y €5 preciso presentar a nuestros personajes con sus
méritos y defectos, para que de sus actos, y no de nuestras palabras, sc des-
prenda el ejemplo y la ensefanza» (La muerta y la viva, 11, VIII, pég. 67)-,
y una mds que manifiesta sensibilidad idealista, le dificultan conseguir esa
verosimilitud que persigue.

Sin embargo, en los afios en que publica Patrocinio de Biedma, cl
«canon isabelino» estd caduco, y los criticos de la Restauracién han desca-
nonizado a la generacién anterior, imponiéndose el «canon realista». Por
eso, el éxito de la de la narrativa de Patrocinio de Biedma radica en la temdtica
de sus novelas, que responde al gusto de los lectores de la época. Se trata de
un péblico, en gran parte femenino y burgués (44), que ve reflejadas en
estas historias sus circunstancias sociales, aunque bamizadas con un tnte ide-
alista y sentimental que las hacia especialmente aptas para esa clase social que
gustaba alejarse de la vulgaridad de la vida cotidiana y, sobre todo, que de-
seaba diferenciarse del pueblo llano y semejarse a la nobleza. En realidad, los
novelistas del iiltimo tercio del siglo xi1x fueron muy bien acogidos por el pu-
blico, sin que se les exigieran grandes valores literarios, pero, debido a la di-
visién politica de la sociedad, y a la creencia de que la novela transmitia una
ideologfa —circunstancia que es apreciada ya en el siglo xvin por Madame de
Stagél-, también los novelistas son considerados de forma positiva o negativa
més por las ideas que reflejaban que por sus cualidades artisticas (43).

Aunque llena de convencionalismos sentimentales, casi melodraméticos
en ocasiones, y de intervenciones directas de la autora, que convierten la no-
vela en una especie de tratado moral (46), lo cierto es que la narrativa de
Patrocinio representa la realidad, al menos tal como lo entiende Auerbach,
pues en sus novelas se plasma «un mundo real, cotidiano, reconocible en
sus lugares, tiempos y circunstancias» (47). Tal como afirma Colette Becker

(44) Significativamente, en scis de sus novelas ¢l titulo estd referido a uno o dos perso-
najes femeninos, y sélo en dos estd referido a un personaje masculino,

(45) Ver SOLDEVILA DURANTE, Ignacio: Historia de la Novela Espaiiola (1 936-2000) Vol.
. Madrid, Cétedra, 2001.

(46) La novela es considerada por muchos criticos como un hipergénero, o género que
acaba con todos los géncros, puesto que los integra a todos.

(47) AuereacH, Erich: Mimesis. La representacidn de la realidad en la literatura occi-
dental. Madrid, Fondo de Cultura Econdmica, 1993, pdg. 48.
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«Le romancier réaliste/maturaliste vise & produire Iillusion du réel en mul-
tipliant les petits faits vrais qui n"interferent pas avec Iintrigue mais créent
I"impression du vrai en contribuant & donner au récit un air G authenti-
cité» (48).

La socicdad no es, ciertamente, la protagonista de sus novelas, pero si
es ese telén de fondo, perfectamente reconocible en sus aspectos sociales,
politicos, econémicos y culturales, sobre el que s¢ mueven sus personajes —Ef
oddio de una mujer se publicéd con el subtilulo Novela de costumbres—, ver-
daderos protagonistas de estas novelas, que podriamos llamar «novelas pa-
sivas», segin terminologia de Thibaudet, porque en ellas «adopta como
unidad propia simplemente la unidad de una existencia humana, que es lo
que narra y constituye su centro» (49).

Galdés. en su discurso de ingreso en la Real Academia Espaiiola (1897),
titulado La sociedad presente come materia novelable, explicaba asi la
tarea del novelista:

«Imagen de la vida es la novela, y ¢l arte de componerla estriba en re-
producir los caracteres humanos, las pasiones, las debilidades, lo grande
y lo pequeiio, las almas y las fisonomias, todo lo espiritual y lo fisico que
nos constituye y nos rodea, y el lenguaje, que ¢s la marca de la raza, y las
viviendas, que son ¢l signo de la familia, y 1a vestidura, que disciia los Gl-
timos trazos externos de la personalidad: todo esto sin olvidar que debe
existir perfecto fiel de la balanza entre la exactitud y la belleza de 1a re-
produccidne (50).

Por otra parte, ¢l realismo es una constante histérica en la narrativa es-
pafiola, al margen del periodo literario en que se produzca; s6lo obliga al
autor a una observacién minuciosa de todos los detalles que conforman el
entorno de los hechos narrados. Y, en definitiva, una novela cs realista si su
autor asi lo considera, y Patrocinio de Biedma insiste a lo largo de sus
obras en este deseo de presentar la realidad. En Ef restamento de un fildsofo,
por medio de su narrador-protagonista, afirma: «Para mi un episodio real

(48) Becker, Colette: Lire le Réalisme et le Natwralisme. Paris, Dunod, 1992, pig. 127.

(49} Citado por Bourneur, Roland y OULLET, Réal: La novela. Barcelona, Aricl, 1985, pig.
62. Thibaudet habla de tres tipos de novelas: novela activa, novela pasiva y novela on brulo.

{50) Ptrez GaLpds, Benito: La sociedad presente como materia novelable. Discurso
lefdo ante la Real Academia Espafiola, con motivo de su recepeitn. [en linea]. Madrid: Viuda
¢ Hijos de Tello, 1897. h'llp:#www.nmliIiclmﬂﬂhiiblimuﬂfgn]duﬂmﬂ-ﬂdld_pmtﬂ.aﬁp.
[Consulta: 15-01-2004].
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tiene mds valor que todos los cuentos de hadas que se han escrito en el
mundo, porque aprendo mds en él» (X1, pdg. 97). En La muerta y la viva dice
el narrador: «no queremos, en nuestros libros, pecar contra la verosimi-

litud...» (I, V, pdg. 51). Y en mds de una ocasién se refiere a su obra como
un conjunto de «cuadros sociales»,

Ahora bien, mostrar la realidad es ya hacer una seleccién de la misma,
lo que rompe la supuesta objetividad del narrador realista. La realidad
que el novelista analiza es su propia realidad y, por tanto, la observacién
que hace de ella es a la vez objetiva y subjetiva. En este sentido hay que
considerar el concepto de realidad como problemitico, pues aparece
siempre filtrada por la mirada subjetiva del yo que contempla el mundo.
Como afirma Javier del Prado, «la escritura es una prictica ontolégica a
través de la cual el escritor, consciente o inconscientemente genera su
otro yo, su yo definitivo» (51).

Esto explica que Patrocinio de Biedma elija mayoritariamente como
protagonistas de sus novelas a personajes de la aristocracia (52). De las tres
novelas que analizamos en este trabajo, dos tienen como personajes cen-
trales a nobles: s6lo en La muerta y la viva el mundo de la aristocracia rural
cubana convive con la alta burguesia espaitola. En un momento en que la
clase media es la gran protagonista de la novela realista, la autora andaluza
se decanta por una clase social que representa los principios morales y so-
ciales més conservadores, frente a la burguesia que es la clase que repre-
senta el cambio liberal progresista. Pero la burguesia es también, a partir
de la década de los ochenta, la clase que explota al proletariado, por lo que
los términos clase media y burguesia comienzan a estar cargados de una
clara connotacién de conflicto social, de lucha de clases, algo que recha-
zaba Patrocinio de Biedma, pues, como se ha visto, ella no cree en la
igualdad social, sino s6lo en la caridad como forma de remediar las
grandes injusticias sociales. En El testamento de un fil6sofo el narrador, en
una de las digresiones disfuncionales, nos dice:

«Desde que Jesds ha nivelado las sociedades haciendo de los hombres
hermanos, ha muerto la cuestién de razas. Si debemos a la suerte el
ocupar un puesto més o menos brillante en la sociedad, no debemos ha-
cerle inaccesible a los seres honrados que nos rodean» (XIX, pédg. 173).

(51} PrADO, Javier del et ali: Autobiografia y Modernidad literaria. Cuenca. Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1994, pdg. 333.

(52) También pertenccen a la nobleza las personas a las que dedica sus novelas.
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Es este uno de los motivos por los que el implacable critico Clarin, de
quien es bien conocida la mordacidad con que enjuiciaba a sus contempo-
rinevs. decia de ella: «Dofa Patrocinio es una de esas escritoras que Vo, sin
poder remediarlo, confundo con los figurines de los penédicos de modasw
(33). Para Clann era imperdonable que la novelisia se dedicara a reflejar en
sus obras los problemas de una clase social que cada dia quedaba mas ob-
soleta, como un adomo de la sociedad, —asi veria a la propia autora—, a
pesar de que los encuadrara en un contexto histénico-social real. Es inevi-
table, por otra parte, no apreciar eén ¢l critico asturiano la influencia kantiana
que vincula la hteratura escrita por mujeres con la «sensibleria», forma li-
terana considerada como antiartistica (54).

No creia Patrocinio en la lucha de clases como via para solucionar los
grandes desequilibrios sociales, pero si en el progreso y la educacion,
ademds de la candad: «Yo no admito la confusién de clases, admito la
igualdad de virtudes, la identidad de deberes» (El restamento de un filésofo,
II, pdg. 24). De aqui la defensa férrea, constante, que hace de la necesidad
de una instruccién para las mujeres. Esta defensa conecta a la escritora
jiennense con la llamada generacién del 68, que defiende el progreso y la
educacién como forma de solucionar los problemas de Espana. También la
conecta con el pensamiento Krausista, que defiende que lo principal en la li-
teratura es su cardcler ejemplar y sintomauco.

Como feminista, a Patrocinio le interesa probar la necesidad de que las
mujeres tengan la misma cultura que los hombres para poder estar a su al-
tura, para no ser consideradas eternamente como seres desvalidos. pero,
como aristécrata, no le preocupa que haya hombres que no tengan esa cul-
tura porque su condicién social no se lo permite. En este caso tendria que
hacer referencia a la situacion de injusticia social y al enfrentamiento de
clases, y, como se ha analizado en anteriores apartados, esto es algo que no
interesa en absoluto a la escritora.

Como afirma Hamon, las ausencias en un texto tienen tanta significa-
cién como las presencias: el critico francés llega a afirmar que, frente al pos-
tulado «todo texto es ideologia», hay que destacar el postulado «es la au-

§3) Citado por SANCHO. M.* Isabel: «Contribucitn al estodio de las poetisas gienncnses
nd;um:-.l?z:dnd:l LE.G. Aflo XXXVIL ném. 143 (enero-junio 1991), Diputacyéa Pro-
vincial de Jaén, pégs. 113-188, pdg. 142

(54) La influencia del idealismo kantiano en la estética del x1x es comentada por SANCHEZ
Liasa, ffiigo: Op. cir. pégs. 17-19.
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sencia la que sefiala la ideologia» (55). Asi, la ideologia de la aristocritica
novelista se veria plasmada no tanto por la presencia de la nobleza en sus
obras como por la ausencia de la burguesia en ¢l papel de personajes pro-
lagonistas.

Lo dicho y lo callado forman el espacio autobiogrifico (56) de Patro-
cinio de Biedma en sus novelas, al margen de que aparezca como personaje
en ellas o de que haya alguna coincidencia entre su vida y la historia narrada.

Las referencias intertextuales conforman asi mismo el espacio auto-
biogréfico de un texto, pues el intertexto es un clemento més de las marcas
que deja el yo del escritor. En El odio de una mujer se cita a Dante para ex-
presar la belleza de un mar embravecido: «;No siente usted deseo de ex-
clamar ante el mar, como Dante en presencia de Beatriz: «jque el que ha
hecho tan bella obra sea bendito!» (11, pag. 15). Esta referencia a Dante sirve
para dar la imagen de persona sensible y culta del protagonista, Camilo, al
mismo tiempo que muestra la propia sensibilidad artistica de la escritora. La
cita se repite en El testamento de un fildsofo en boca de Alberto, quien
hace una larga disertacién sobre el sentimiento amoroso, basdndose en los
grandes amores, puros, idealistas, de Dante y Petrarca, y decide enamo-
rarse de igual manera que ellos:

«Yo amaba ¢l amor sublime, ideal, purisimo, del Dante por Beatriz [...]
Aquel amor que el primer sentimiento que inspira es un himno de gratitud
al Creador, pues €l le dice en su primer soneto: «jque el que ha hecho tan
bella obra sea bendito!»» (X1, pag. 99).

El hecho de que este personaje acabe enamordndose apasionadamente
de una mujer de carne y hueso, nos hace pensar en el deseo de la autora de
hacer compatible la espiritualidad del sentimiento amoroso con la malteria-
lidad de las relaciones de pareja.

En La muerta y la viva el protagonista, Nicolds, se esfuerza ¢n analizar
sus sentimientos hacia Clara. En una de las cartas que envia Nicolds a Clara
le confiesa:

«...Yo te amo, decfa, de una manera tal, que amdndote eres para mi una
religién, un culto, una forma celestial de la vida; yo te reverencio en lo (n-

(55) Hamow, Philippe: Texte et idéologie. Paris, Quadrige/Presses Universitaires de France,
1984, pég. 11.

(56) Ver PrapO, Javier del et alt: Op. cit. pdg. 220.
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timo de mi conciencia, yo te enaltezco ante mi razdn, yo te venero por es-
pontinea voluntad» (1, VIII, pdg. 98).

Las palabras de Nicolis resuenan iguales en nuestra mente a las que Ca-
listo dirigia a Melibea ¢, igual que los amores pecaminosos de los dos jovenes
fueron castigados, asi también lo serdn los de Nicolds y Clara, por exceder
los limites de lo razonable, de lo socialmente correcto, de lo cristianamente
admitido. No obstante, hay una gran diferencia entre Nicolds y Calisto; si éste
se entrega sin medida a la pasion amorosa, Nicolds controla con todas sus
fuerzas ese sentimiento, por ¢so en sus palabras también resuenan ecos del
neoplatonismo renacentista: «...por eso te amo con mi dnico amor, con el
amor divino que sublima mi ser», (I, VIII, pig. 101).

El sentimiento amoroso es contemplado desde la perspectiva idealista
y romdntica; por eso, cuando se quiere presentar a un personaje carente de
todo sentimiento, como es Luciano en El odio de una mujer, se le hace re-
negar de un paradigma de novela romdntica: «Pues bien: yo no creo en
esas conversiones que Dumas ha puesto de moda con su Dama de las Ca-
melias» (VI, pig. 61). No obstante, en las tres novelas comentadas se puede
comprobar que el amor que da la felicidad, el que da la estabilidad emocional
es el que es controlado por la razén y el que se atiene a la leyes morales y
sociales; asf lo expone el marqués de C.C. en El testamento de un fildsofo:
«,..y me he convencido de que la verdadera felicidad, si alguna existe, es la
calma del hogar, el amor de la familia, la tranquilidad de la conciencia»
(XXVI, pag. 220).

La influencia del idealismo y del romanticismo se percibe en otros as-
pectos de la vida. En La muerta y la viva cita a Victor Hugo, el gran escritor
roméntico, para refrendar su idea de la innata alegria de la juventud: «como
dice Victor Hugo, la tierna rama se romperia si hubiese de soportar el peso
de ese triste fruto que se llama el dolor» (IIL, V, pdg. 39). Més adelante com-
parar4 la actitud de Nicolds Solis, «luchando contra todo lo injusto, contra
todo lo infame», «defendiendo la debilidad y la raz6n» con la de un Don Qui-
jote (I11, VII, p4g. 57). El personaje de Cervantes estd implicito en la serie
de consejos que el marqués de C.C. da a su sobrino Leén sobre el compor-
tamiento que en el matrimonio y en la vida habia de tener, pues en cllos, de
nuevo, se defiende la razén como norma de vida.(E! testamento de un filg-
sofo, XXI, pags. 216-221).

Desde su orgullo de noble, hace una critica a las clases medias, su-
puestamente ilustradas, de las que opina que son més temibles que el «vuigo
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necio (57) de quicn nos hablaba uno de nuestros grandes poetas» (La mueria
y la viva, 1, XVI, pig. 190). Seguramente se refiere a Fray Luis de Ledn,
quien en su oda A Francisco Salinas sc refiere al «vulgo vils, o «vulgo
ciego» (segln las versiones), que adora el dinero, el poder, todo lo terreno.
En otro momento de la obra, la autora deja constancia de la influencia del
pocta renacentista al poner en boca del general Salazar una alabanza de la
vida en el campo frente a la vida en la ciudad (111, X, pag. 81).

Estas referencias muestran claramente la formacidn literaria de Patro-
cinio de Biedma, basada en escritores renacentistas que son la imagen del
cristianismo y ¢l sentimiento més puro y elevado, de la defensa de lo ideal
frente a lo vulgar de la realidad, y en el més representativo de los roménticos
franceses. Su formacién, tanto la social como la cultural, afloran continua-
mente en sus obras, y a veces entran en contradiccion con sus planiea-
mientos tedricos.

En El odio de una mujer deja patente su rechazo al naturalismo por
medio de la voz del narrador, que juzga como innecesario conocer la verdad
absoluta, los pensamientos de las personas:

«;Oh! La cultura del siglo no permitiria la desnudez ni a la verdad
misma [...] porgue ¢l presentar aceptable, fécil y hasta simpdtico lo que
acaso, acaso, parecicra repugnante y asqueroso, €s 0 debe ser, una de
esas reglas de moral universal que nuestros modernos regeneradores
quieren plantear sobre las ruinas de la moral cristiana» (IV, pdg. 34).

La autora, en una de sus numerosas intromisiones en la narracion, con-
sidera que el naturalismo, al presentar la cruda realidad ataca los principios
del cristianismo, por eso ella se reconoce como defensora de endulzar la rea-
lidad, aunque se cuestiona su influencia: «;Qué supone una gota de agua
dulce en un océano amargo» (El odio de una mujer, IV, pdg. 36).

Esto escribfa en 1876, en su segunda novela. En el capitulo dedicado
«Al lector» de El testamento de un fil6sofo, editada por primera vez ¢n
1879, define sus narraciones como «cuadros sociales» (pég. 6): ¢l marqués
de C.C., le envia desde Londres sus memorias, pues han llegado a sus
manos las obras de la autora y piensa que ella puede «dulcificar» su historia
y le sirva «para combinar el claro-oscuro de uno de sus cuadros sociales»;
—en verdad, los primeros cuatro capftulos de la novela no tienen una accién

(57) l#mrﬁmmﬂmd:lmiginﬂy:mummﬂd:hmﬁmd:l
yo narrador.
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relacionada entre si, sélo sirven para exponer la tesis de la autora sobre los
males de la sociedad-. El recurso cervantino le permite exponer su teoria
sobre la novela, en la que vemos gue insiste en la necesidad de magquillar la
realidad para no presentarla en toda su crudeza, y en considerar sus novelas
como «cuadros de costumbress (asi ha caractenizado también El odio de una
mujfer: refiriéndose a Marganita, el narrador dice que es «la figura més bella,
mis dulce y mds pura de nuestro cuadro», XX, pag. 181), género literario
gue sirve de pucnte entre el romanticismo y el realismo. El marqués opina
que Patrocinio de Biedma, en sus novelas, «...pasa por encima de las mise-
rias humanas muy ligeramente, como si tuviese miedo de mancharse en
ellas; yo, hombre prictico, intento analizarlas buscando el medio de extin-
guirlas» (Al lector, pdg. 6). De esta forma intenta conjugar su idealismo ro-
mdntico con los gustos literarios de la época. Es evidente que Patrocinio se
va acercando cada vez mds al prototipo de novela realista.

En 1882, en La muerta y la viva, hemos visto cémo defiende la vero-
similitud de su historia, intentando, tal vez, conservar a su plblico, adaptarse
a la moda literaria. También es significativo que sus protagonistas son per-
sonajes de la alta burguesia. En este sentido, se observa una importante
evolucién entre la primera v la dltima novela comentada, sobretodo en lo que
se refiere a la estructura narrativa que en el caso de El odio de una mujer esté
concebida casi como un tratado de moral. Pero Patrocinio de Biedma no
puede superar su profundo rechazo a las nuevas corrientes literarias, prin-
cipalmente porque iban en contra de las normas sociales y morales que clla
tan tenazmente defendia.

En La muerta y la viva se referird a Echegaray como un genio, cuyo
talento se desborda de los limites que marca la critica (11, XIV, pég. 162).
Estas palabras evidencian el alejamiento de nuestra autora con respecto a
los dramas roménticos de Echegaray, al que volverd a mencionar en rela-
ci6n al comportamiento de un personaje, el general Salazar, de quien
afirma que:

«No queremos hacer de este personaje de nuestro libro un Guzmdn,
como el que esmalta la historia espaiiola, ni un Lorenzo como el que su-
blima ¢l primero de los dramas de Echegaray: no; esas condiciones, si
acaso existen en plena razon, constiluyen una excepcidn marcadisima, v
los tipos con que ¢l novelista forma sus cuenfos son los conocidos, los gue
més fécilmente se encuentran en la realidad». (111, X, pdg. 81).
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En esta referencia vuelve a hacer alarde de su condicién de narradora
realista.

Creemos interesante recoger las palabras que pronuncié en el Con-
greso de la Federacion Literaria Andaluza, celebrado en Sevilla en mayo de
1878:

«Aquella sencilla naturalidad con que nuestros cldsicos describfan es-
cenas de la vida, se ha trocado en asqueroso materialismo con que se
dan a conocer actos que por algo también, se rechazan en ¢l lenguaje de
las personas cultas. Lo tiemo, lo puro, lo sencillo, lo ideal, inseparable de
lo real, como lo es el alma del cuerpo, quedan relegados como literatura
cursi, como sentimentalismo anticvado, y no hay obra literaria que circule
sin ostentar el sello del modernismo, como un marchamo sin el cual no se
pasa por la aduana de la critica... Cada autor se convierte en doctor para
ofrecer a sus lectores un estudio psicolégico, fisiolégico, biolégico del in-
dividuo, que maldita la falta que hace en una obra puramente recreativa,
y los tales estudios tienen crudezas tales, que no hay persona media-
namente educada, que se atreva a repetir sus lecciones en pidblico, ni a ex-
plicdrselas, por respeto a si mismo en muchos casos, y en otros por asco
y repugnancia» (58).

El texto, por sf mismo, explica el ideario estético de la narradora, y jus-
tifica que deje de escribir novelas a partir de 1892, es decir, cuando el mo-
dernismo, o mejor la «gente nuevax de fin de siglo, estd librando su batalla
con éxito. Significativa resulta la identificacién que hace entre modernistas,
naturalistas y regeneracionistas. Para ella, tanto los modernistas, que s6lo
buscan la belleza —«esa es la doctrina de la juventud modema, sensual y ma-
terialista», dice el marqués de C.C. en El testamento de un filésofo (X, pég.
92)-, como los naturalistas, que buscan hacer una diseccion de la realidad,
son un ejemplo del materialismo reinante en la sociedad burguesa que ella
rechaza. También para los coetdneos de Patrocinio de Biedma, naturalismo
y modernismo son dos movimientos que nacen paralelamente y ambos
rompen con la literatura anterior con un marcado carécter de rebeldia social,
es decir, proponen una ruptura estética con ¢l pasado y una reforma de la so-
ciedad de la Restauracién. No es extraiio que la autora andaluza rechace el
naturalismo, dada su condicién de ferviente creyente catélica. La justifica-
ci6n nos la dan los propios defensores del naturalismo; en el nimero 2 de
la revista Germinal (1897) aparece publicado un artfculo de C. von Werder

(58) Recogido por JIMENEZ ALMAGRO, Antonio: Bio-bibliografia de Patrocinio de Biedma
y La Moneda. Ed. cit, pdg. 393. .
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en el que, bajo ¢l titulo de «La sombra de Torquemadar, se ridiculiza ¢l pre-
tendido naturalismo de Emilia Pardo Bazdn:

«jCudin cdmico nos parece el afdn de la devota sefora Pardo Bazdn al
querer alardear de naturalisia, cuando el naturalismo es ante todo y so-
bretodo hijo del positivismo determinista, socialista y atefsta, porque Dios
silo existe para él bajo la figura de la X desconecida! (Cémo ha de ser na-
turalista en ane quien es catdlica ferviente!s,

Como materia imertextual pueden considerarse las referencias pictéricas
y musicales que aparecen en sus novelas. En El testamenio de un fildsofo se
hace referencia a un cuadro de Madrazo, wese pintor admirable, que imprime
siempre el reflejo del alma sobre el rostro humano y le idealiza» (XXI, pég.
182). Es evidente la identificacion entre la estética del pintor y la estética de
nuestra novelista. Ademds Madrazo (seguramente se refiere a Federico, quien
pertencce al romanticismo espaiiol) fue un reconocido pintor de la alta sociedad
y hombre muy influyente en la cultura del momento. Esta misma pureza al di-
bujar la figura femenina es la que representa La Concepeion de Murillo,
cuadro que tiene la joven Teodosia en su dormitorio, y que viene a sugerir una
identidad entre esta nifia y la virgen (La muerta y la viva, 111, 1, pdg. 4). La com-
paracién que hace entre Margarita y la Venus de Praxileles en El odio de una
mitfer tiene el mismo valor que las referencias pictéricas; con todas cllas va
creando un universo de belleza y purcza absoluta alrededor de los personajes
que personifican los valores positivos de la autora.

En El odio de una mujer Regina interpreta un aria de la épera La So-
n¢mbuda de Bellini, obra que es calificada por el narrador como una «sen-
cilla y delicada joya artistica», y sus notas «llenas de tierno sentimiento y
de suave ingenuidad» (X1, pdg. 97). Vincenzo Bellini es admirado por la sen-
cilla y delicada melodfa de sus composiciones, en las que destaca su profunda
emoci6n lirica. En La muerta y la viva Clara asiste al tcatro Real para ver
Aida, 6pera de Giuseppe Verdi, misico de formacién romédntica. Ambas
Gperas sirven de anclaje de las preferencias artfsticas de la escritora, mani-
festando su formacién idealista, romédintica, coincidente con sus gustos lite-
rarios. En Patrocinio de Biedma se percibe siempre una exaltacién de los sen-
limienlos por encima de lo racional y vulgar.

4.2. Las técnicas narrativas

El realismo de una novela no viene dado exclusivamente por la historia
que se narra, por su cardcter més 0 menos mimélico, sino que se consiguc
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por un complejo entramido de téenicas narrativas que producen en ¢l lector
L sensacion de realidid, lo que Philippe Hamon lama seffet de réel- (59).
Intentamos justificar este «clecto de realidind» en alguno de los aspectos mis
significativos en el andlisis de un texto narrativo, teniendo en cuenta que ¢l
efecto realista estd siempre en funcidn de gue lo narrado le sea propio a la
autora, es decir, forme parte de su «universo imaginarios (60),

4.2.1. La accidn

Las tres novelas aqul analizadas se caracterizan por ¢l predominio de
la accion sobre la psicologla de los personajes, si bien encontraremos im-
portantes diferencias entre ellas por lo que a la intriga novelesca se refiere.
Ciertamente es este gusto por las acciones rocambolescas lo que distingue
de forma mds evidente la narrativa de Patrocinio de Biedma de la narrativa
realista, ln cual se habfa cuestionado la importancia de la intriga en las no-
velas, hasta el punto de que Flaubert Hlega a afirmar: «ce que je voudrais laire,
¢'est un livre sur rien» (61). Sin embargo, no destaca en la creacidn de per-
sonajes, o pesar de que, como ya hemos dicho, sus novelas son «novelas pa-
sivasn, pues como afirma en Ef testamento de un fildsofo: «La historia de un
hombre es, reducida de lo infinito, la historia de la humanidad, Cada uno
lleva en sf el secreto de las luchas, de las esperanzas, de los dolores que agitan
el mundo» (Al lector, pdg. 6).

Esta afirmacién es vélida de forma tedrica, sin embargo, y esto ¢s algo
que ya ha sido analizado en este trabajo, la humanidad es muy diversa, y de-
pendiendo del «hombre» que se clija para representarla, se estard dando
una visién u otra de la misma. La historia narrada conforma también el es-
pucio autobiogrdfico de la autora, pues en clla, de forma mds o menos cons-
ciente, se plasma su yo,

El odio de una mujer esid compuesta por treinta y un capftulos, cuyos
tftulos, exceptuando ¢l dltimo, estdn enunciados como sentencias de tipo
moral: «De ¢6mo...», «De c6mo ¢l hombre propone y Dios dispone», «De
cémo Dios los crfn y ellos se juntan», «De que ¢l odio, como la flecha lan-
zadu del arco, no se detiene hasta llegar a su objeto, «De cédmo en el esce-

(59) Hamon, Philippe: Le personnel du roman. Le systéme des personnages dans les
Rougon-Macquart o' Emite Zola. Gentve, Libririe Droz, 1983,

(60) Yer PrRADO, Javier del et al: Op, cir. pigs. 222-224,
{61) Citado por Breker, Colette: Op, cit. pig. 117,
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narto social la bondad y la inocencia suelen hacer un desairado papels,
«De como todos los sentimientos que emanan de la caridad son nobles y
grandes«...El mismo enunciado de los capitulos y ¢l fuerte contenido di-
diictico-moral del relato nos llevan a un tipo de narrativa que rompe los
moldes estrictos de la novela para adentrarse en el campo del ensayo.

El dltimo capitulo, que lleva como titulo «En que la autora se despide
del lectors, es un extraio guiito que hace Patrocinio de Biedma a sus lee-
tores, pues, por un lado, rompe el acto narrativo para dirigirse, ya como au-
tora (en fememino) y no como narrador (en masculino) al lector virtual (62),
y. por otro, da fin a la historia novelada. Con esto logra un distancia-
miento de los hechos narrados, presentdndolos como si fueran reales: asi
llega a situarse en el mismo plano de conocimiento que el lector: «Nada,
pues, tencmos que decirte de la hermosa rubia que hemos conocido (63)
como huérfana...» (XXXI, pdg. 289); aunque también se muestra como una
privilegiada conocedora de esos hechos: «De otro proyectado matrimonio
podiamos hablarte también; pero jchist! Es un secreto todavias (XXXI,
piig. 289). En definitiva, lo que consigue es implicar al lector en su relato
-¢5 un lector ficticio—, y que éste se mueva, sin posibilidad de reflexién,
entre lo ficticio y lo real.

A pesar del cardcter diddctico de los titulos de los capitulos, esta novela
presenta menos digresiones disfuncionales que las otras dos analizadas y el
discurso valorativo del narrador es menos extenso. Por el contrario, hay
mucho mds didlogo, y la narracién es mds dgil.

El titulo (64) de la novela es una incitacién a la lectura y nos pone en
¢l camino de entrever cudl va a ser la intriga que en ella se desarrolla (65).
Significativo resulta que el titulo sea rolundamente novelesco y, en cambio,
los enunciados de los capitulos aludan a ese contenido didéctico que la au-
tora pretende en sus novelas.

(62) Gerald Prince establece la distincién entre narratario y lector real, lector virual o lector
ideal. Citado por Bourneur, Roland y QuLLET, Réal: Op. cit. pdg. 89.

(63) El subrayado es nuestro.
{64) El titwlo y los enunciados de los capitulos formarfan parte del paratexto de la novela.

Ver Jacques, G.: «Le discours intitulant» en DELCROIX, M y HaLLyw, F {direction): Mér-
hodes du texte. Introduction aux études littéraires. Bruxelles, Duculot, 1995, pégs. 203-210.

(65) La novela fue publicada en 1876 con ¢l subtitulo Novela de cosrumbres. En la edi-
cibn de 1882, que es la que hemos trabajado, no aparece el subtftulo,
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Argumento;

Don Mauricio Alvarez de Ledn, rico hacendado cubano, confiesa a su
hijo Camilo, poco antes de morir, que tiene otra hija, de dieciocho afios, lla-
mada Margarita, y que debe viajar a Espaita para buscarla. Le entrega las
prucbas que verifican quién es esa hija y le ruega que, si la encuentra, le pida
perdén en su nombre por haber abandonado a ella y a su madre, y que re-
parta con ella su fortuna.,

En el barco que lo lleva a Espaila, Camilo s¢ encuentra con Luciano
Gonzdlez, un hombre maduro, escéptico hacia todos los ideales, que, ente-
rado de que el joven cubano lleva una cartera con importantes documentos,
decide robdrsela para ver si puede sacar provecho de clla.

Luciano, una vez instalado en Madrid, visita a su amiga Regina, mujer
conocida por su belleza y ambicién, y de dudosa reputacién por vivir sola
y con gran lujo, aunque clla dice que su marido estd en Filipinas y que es
¢ quien le envfa dincro. Regina estd interesada en conocer al joven ameri-
cano que ha llegado de Cuba, Camilo, y le pide a su amigo Luciano que se
lo presente. Al enterarse de cudl es el nombre del joven y del objetivo de su
viaje a Madrid, Regina se muestra muy alterada y se interesa por los papeles
que Luciano le robd,

Regina, por mediaci6n de Luciano, invita a Camilo a una de las veladas
que habitualmente celebra en su casa; éste queda impresionado por la belleza
y distincién de la dama. En esta velada Camilo conoce a Amadeo de Osomo,
joven aristécrata, hijo de los marqueses de Costa-Rica, que se le ofrece
para ayudarle en su quehacer en Madrid.

Luciano le da a Regina la cartera de su compaiiero de viaje a cambio
de que ella le consiga un trabajo en Madrid. Cuando la tiene en su poder, s¢
entera de que el americano es hijo del hombre que abandoné a su madre y
a la hija que tuvo con €], por eso se promete destruir la fortuna, la honra y
hasta la vida del americano. Regina Gémez, también llamada Manucla, ¢s
hija de una humilde mujer que, una vez viuda, se enamord de Mauricio
Alvarez de Le6n y tuvo una hija de €1, El rico americano le quita a su hija
para llevérsela a su pafs, pero al final, por diversas circunstancias, la deja al
cuidado de un humilde matrimonio que trabaja para los marqueses de Costa-
Rica. Al morir este matrimonio, los sefiores deciden hacerse cargo de la nifia.

Esta nifla es Margarita, quien ha sido criada como una hermana para los
hijos de los marqueses, Laura y Amadeo; aunque éste s¢ ha enamorado de
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ella. Los padres, para evitar esta relacidn, han internado a Margarita en un
colegio de monjas, peroa los hijos les han hecho creer gque estd estudiando
en Londres. Por medio de un medalldn que tienen Camilo y Margarita, Re-
gina comprende que la mida acogida por los margueses es la hermana que estd
buscando Camilo y decide vengarse de cllos de la forma miés perversa y en-
revesada gue se puede imaginar,

Regina reclama a los margueses la custodia de Margarita alegando que
ella es su hermana, Una vez que la joven estd bajo su poder la encierra en
una casa y urde un enredo para provocar que los dos hermanos sc ena-
moren, y para enemistar a Camilo y Amadco, pues debe librarse de este ena-
morado. Su intencion es no s6lo hacerlos unos desgraciados, cuando sepan
la verdad de su relacidn, sino, sobretodo, gue se sientan tan pecadores como
clla. El engaiio surte efecto en parte, pues verdaderamente Camilo se ha ena-
morado de una joven por la gue se ha hecho pasar Regina escribiéndoles apa-
sionadas cartas de amor, y que €] cree que es Margarita; sin embargo, la joven
sigue fiel al amor que siente por Amadeo. Por su parte, éste estd desesperado
porque su amada ha desaparecido y Regina le ba hecho creer que se ha fu-
gado con Camilo.

Finalmente, por mediacion de una criada que cuida a la joven en au-
sencia de Regina, los marqueses se enteran de lo ocurrido. Camilo y Mar-
garita descubren que son hermanos cuando €1 ha acudido al encuentro de la
que cree que es su enamorada. Consiguen desenmascarar a Regina, y ésla
huye a América; allf sc entera de que su malvado plan no ha alcanzado su
objetivo dltimo, y, arrepentida de sus actos pide perd6n y se muestra dis-
puesta a praclicar la caridad para poder redimirse. Margarita y Amadeo se
comprometen en matrimonio y Camilo inicia una relacién con Laura, la
hermana de Amadeo.

La historia se inicia con un resumen que supone el inicio de la accién
y que capta la atencién del lector desde el principio, anunciando ya ¢l tono
melodramético de la accién. Se trata de un principio clésico, tal como lo de-
fine Yves Chevrel, en el que un narrador extradiegélico coloca en su lugar
los elementos de la narraci6n, ya sean ficticios ya sean los que envian a un
contexto (hors-texte) conocido, 0 que se supone que es conocido, por el lector
(66). En ¢ aparece ¢l personaje que desencadena la intriga en una siluac_iﬁn
que ¢l propio narrador da por hecho que todo lector conoce: «En la habila-

(66) CHEVREL, Yves: Le naturalisme. Paris, Pur, 1982, pig. 129,
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cién principal de una de las mds hermosas casas de la Habana, tenfa lugar
una tristisima escena que, a pesar de sernos a todos muy conocida, a todos
nos causa espanto y terror= (I, pig. 5).

El contexto sirve para crear ¢l «effet de réel», que contrasresta el cardcter
ficticio de lo narrado; en ¢l desempeia un papel primordial la precisién
geogrifica, tal como lo veremos en otro capitulo.

En la conversacién que mantienen Camilo y su padre moribundo se pre-
sagia una historia llena de encuentros y desencuentros, de grandes sufri-
mientos y alegrias hasta llegar a conseguir el objetivo que Camilo tiene mar-
cado: encontrar a su hermana. El final feliz =Camilo consigue su objetivo-,
cierra el relato mostrando la coherencia de la narracién, pues el lector va a ob-
tener respuesta a todas las preguntas que se ha planteado al inicio de la misma.

El objetivo de Camilo entrard en conflicto con el mévil de otro perso-
naje, Regina, quien pretende vengar la deshonra de su madre. Asi se creard
la tensién que ird creciendo durante todo el relato, hasta llegar al desenlace
final. Ambos méviles, que se unen en una dnica intriga, tienen, un origen
comiin, un hecho inductor que rompe las normas sociales y morales: Don
Mauricio Alvarez de Ledn seduce a una mujer, la abandona y le arrebata a
su hija, para después también abandonarla.

Este hecho inductor es ¢l que motiva la conducta de Manuela-Regina,
quien, como en las tragedias griegas, decide vengarse, en dos seres ino-
centes, del hombre que ha llevado a su madre, y a ella misma, a la ruina y
la desolacién. Sin embargo, la venganza no llega a consumarse porque antes
se ha producido el arrepentimiento de quien viol6 las normas e intenta re-
parar el dafio causado.

Significativo resulta el hecho de que la autora haya elegido a una mujer
para vengar una ofensa de honor perpetrada sobre otras dos mujeres, pues
esta funcién estaba reservada tradicionalmente a los hombres. Ahora bien,
la venganza de Regina se realiza desde el odio y no desde un sentido de jus-
ticia moral, por lo que su accién queda devaluada desde su inicio. El mismo
titulo de 1a novela, El odio de una mujer, empequefiece, envilece, el cardcter
positivo que en otros textos tiene la venganza en los lances de honor. Lo
cierto es que la venganza ha sido considerada un valor esencialmente mas-
culino, de ahf que en la mujer se presente como producto del odio.

La resolucién final, feliz, consiste en que el orden social j"moral alte-
rado se restaura y se hace un juicio moral al personaje que decidi6 vengarse,
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ofreciéndole la posibilidad de arrepentirse y regenerarse, tal como hizo el
primer inductor de los hechos. Como en las obras clédsicas, el mundo esté re-
gido por la divinidad y clla acaba por restituir el orden social, roto precisa-
mente cuando se han violado las mds elementales normas morales v sociales:
Mauricio al haber tenido una hija fuera de su matrimonio y haberla abando-
nado; Regina al no haber amado a su hermana por encima de todas las
cosas y haber llevado una conducta moral reprobable; Anselmo y Camilo al
haberse relacionado con una mujer de mala reputacidn; Luciano al dejarse
llevar por la avaricia. Ante este panorama, y desde su posicién profundamente
religiosa, la autora sélo puede encontrar solucién al conflicto en ¢l arre-
pentimiento de todos los personajes y en el gjercicio de la caridad como
forma de redencién de sus pecados. S6lo Mauricio Alvarez de Leén, el
causante inicial del mal, de la violacidn de las normas, morird sin ver resuelto
el conflicto, como castigo a sus pecaminosos actos; hallard el perdén, pero
no la felicidad.

Esta novela presenta las caracteristicas propias de las llamadas intrigas
de accién (67), pues el cambio se produce en la situacién de los perso-
najes. El mismo titulo del primer capitulo —«De cémo el hombre propone y
Dios dispones»— parece expresar el sentido de la novela, anunciando el final.
Asi, Mauricio y Manuela, en las cartas finales que explican su actuacién, con-
sideran a Dios como el conductor de sus vidas, de sus destinos. Mauricio con-
fiesa que «...mi intencién era llevérmela a América [se refiere a su hija], pero
Dios no lo quiso [...] Yo contaba volver por ella, pero jay! jTampoco lo quiso
Dios!» {(XXIX, pigs. 275, 276).

La carta de Manuela-Regina que cierra la novela sirve de justificacién
a toda la intriga:

«;Ah! ;Serd verdad que hay un Dios que se reserva nuestro premio o
nuestro castigo, ¥ que deshace instantdneamente nuestras obras, que son
ante €l como una de esas brillantes bombas de jabdn que forma el soplo
de un nifio!», (XXXI, pdg. 291).

El testamento de un filésofo presenta unas caracteristicas propias que
la distinguen de las otras dos novelas comentadas. El titulo nos sugiere que
se trata de las «memorias» de un personaje; pero nos advierte también de que
llegan al lector mediante un intermediario: la propia autora, y de que es ésta

(67) Para la denominacidn de los distintos tipos de intriga -de accidn, psicoldgica y filo-
séfica-, ver Bourneur, Roland y OULLET, Réal: Op. cir, pég. 50,
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quien otorga ¢l calificativo de «filésofor a dicho personaje; es decir, la au-
tora ha sido sustituida por el narrador en el mismo titulo.

El titulo es de cardicter simbdlico, pues no refleja directamente la te-
mdtica de la novela, pero si la intencién de la autora. Para evitar posibles
equivocos lleva como subtitulo, entre paréntesis, Novela original (68).

Se inicia la obra con el introito «Al lector» (pdgs. 5-7), en ¢l que la au-
tora explica los motivos de la publicacion de su «libro». Esta palabra deja en
la indeterminacién el género literario al que pertenece, pretensién ya mani-
fiesta en la portada del mismo. Relata que este libro es ¢l manuscrito que le
envid, desde Londres, junto con una carta, el marqués de C.C. En la carta le
manifestaba la admiracién que sentia por su obra y le ofrecia su manuscrito,
al que califica como «algunas de mis impresioness, por si le eran (tiles para
«combinar el claro-oscuro de uno de sus cuadros sociales». La autora con-
sidera que ¢sas «impresiones» constituyen «una verdadera historia», y decide
publicar ¢l manuscrito sin retocarlo. Asi, la autora est justificando la inde-
terminacién de género, la ambivalencia de su obra. Por otra parte, Patrocinio
de Biedma juega, de nuevo, con su doble papel de autora y narrador e implica
al lector en este juego, convirtiéndolo en un personaje més de su historia.

La novela constituye un ejemplo de intriga filos6fica en la que ¢l na-
rrador-protagonista, el marqués de C.C. va modificando su manera de pensar
Y Sus sentimientos por su propio cardcter y por la accidn, que en esta novela
es muy escasa.

Argumento:

El marqués de C.C. es un anciano sabio, justo, caritativo, aunque un
tanto escéptico con las bondades naturales del ser humano, que se decide a
escribir, ya en su vejez, los dltimos acontecimientos de su vida para que
sirvan de ejemplo a su sobrino y a los posibles lectores.

Convertido en tutor de su sobrino Le6n desde que éste quedé huérfano
a los ocho aiios de edad, el marqués, que ve c6mo el joven lleva una vida li-
cenciosa, producto de una mala educacién en su nifiez, toma la decision de
intervenir directamente en los acontecimientos y reconducir el comporta-
miento del joven.

Leén, nada més ingresar en el ejército, ha cometido una falta y su tio
se ve obligado a pedir al ministro de la Guerra que interceda por €. A partir

(68) El subtftulo Novela original aparece en casi todas sus novelas.
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de la visita a la casa del ministro se genera una serie de escenas en diferentes
lugares mediante las cuales, el narrador nos da su triste visién de las altas
clases madrilenas: la duquesa de R recibe amablemente en el salon de su casa
las condolencias de sus amigos por la grave enfermedad de su hijo pe-
quefio, sin atreverse a entrar & verlo por temor a que le contagie su enfer-
medad; la generala X se alegra intimamente del destierro de su esposo para
poder verse libremente con el ayudante de su marido. En contrapartida, ob-
serva una tierna imagen en el hogar de los porteros de su edificio: el portero
estd agonizando y su mujer ¥ su hija lo atienden amorosamente. El marqués
se convierie en ¢l protector de estas dos honradas mujeres, que s¢ quedan sin
ningun recurso para vivir.

Leon conoce a Carolina, la hija del portero, y se enamora de ella. A
partir de ese momento su cardcter cambia, haciéndose mds retraido y bon-
dadoso. Preocupado por los demds, le pide a su tio que ayude econdmica-
mente a un grabador ciego, Alberto, a quien ni siquiera conoce. El marqués
visita al artista y se inicia una amistad entre ambos. Alberto le cuenta al mar-
qués su historia de amor con Julia, una joven portuguesa.

Leén declara su amor a Carolina, pero dado su cardeter orgulloso y ca-
prichoso, s6lo le ofrece una relacién de amantes, pues no puede admitir de
ninguna forma un matrimonio tan desigual. Carolina, a pesar de estar
enamorada de él, de su corta edad —s6lo tiene dieciséis afos—, y su humilde
condicién social, no estd dispuesta a aceptar la inmoral proposicién de
aquél.

Para olvidarla, Le6n pretende casarse con Hortensia de O..., una joven
perteneciente a una familia de alta posicién social. Le ruega a su tio que pida
la mano de esa sefiorita porque desea casarse cuanto antes. El marqués
duda de los auténticos sentimientos de los jévenes, pues nota que su scbrino
ha sufrido un cambio en su carécter, aunque aiéin no sabe a qué se debe. Dis-
puesto a averiguar si ¢l amor de éstos es auténtico, confia a la familia de O...
que piensa desheredar a su sobrino. Al oir esto, Hortensia rompe el com-
promiso matrimonial.

Por fin, ¢l tio se entera de que su sobrino ama a la pobre huérfana, quicn
ha perdido también a su madre. Intenta convencerlo de que se case con
ella, pero el joven sc nicga rotundamente a ir contra las normas sociales. Ante
esta injusta situacién, y porque ¢l marqués ama profundamente a su so-
brino, v siente una gran ternura por su protegida, Carolina, decide llevar a



04 MARIA ANGUELES PEREA CARPO

cabo un plan que proporeione la felicidad a los dos jovenes sin violentar la
voluntad de ninguno de ellos,

El anciano marqués, de sesenta y ocho aiios, se casa con Carolina para
darle la posicién social y la educacion que la conviertan en una verdadera
sefiora de la alia sociedad, al mismo tiempo que la libera del acoso moral de
Leén. Se trata de un matrimonio ante la sociedad, pues el anciano estd de-
cidido no s6lo a respetar a su esposa, Sino a procurar que s¢ mantenga el
amor que s¢ profesan los jévenes. Su intencién es que, una vez haya muerto
&1, Carolina, convertida en una rica viuda, y en una culta dama, pueda llegar
a ser la esposa perfecta para Ledn.

Informados por el marqués de su plan, los enamorados lo aceptan, pero
cada dfa se sienten més desgraciados por no poder vivir cse amor. Ante esta
situacion, el anciano decide separarlos, y se marcha con su esposa a Londres,
hasta que llegue su muerte, En esta nueva vida, el esposo se dedicard a ins-
truir a Carolina y a mantener vivo el amor que siente por Ledn. Pasados
seis meses, el marqués comprende que su funcién ha acabado y se deja
morir de inanicién, no sin antes haber llamado a su sobrino. Cuando éste llega
a Londres, el marqués le confia su manuscrito para que se lo entregue a la au-
tora y le ruega que respeten un ajio de luto antes de que €l y Carolina se casen.

La intriga novelesca es muy sencilla, sobre todo si se compara con las
otras dos novelas; s6lo sirve de hilo conductor para su discurso reflexivo. De
aqui que la autora se creyera en la necesidad de completarla con la historia
de Alberto y Julia; esta historia est4 narrada por el propio Alberto y estd al
margen de la principal; s6lo tiene la funcién de ampliar la experiencia vital
del personaje-narrador.

La accién comienza en el capftulo I con una reflexién del narrador
sobre los hechos que va a relatar a continuacién: «Hay en ¢l ser humano una
como necesidad de amar (sic)...». El que el inicio sea una reflexién nos in-
dica ya que en esta novela van a predominar el discurso valorativo y universal
sobre el referencial y descriptivo. De hecho, Patrocinio de Biedma se ve en
la necesidad de contar una historia como marco de su pensamiento, porque
sin ella, asf lo afirma Forster, no existe la novela (69).

En este primer capitulo se presenta a los dos personajes sobre los que
gira la intriga: el marqués y su sobrino Le6n, y las circunstancias en las que

(69) Citado por BOURNEUF, Roland y OuLLET, Réal: Op. cit., pig. 50.
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blema. El marqués, como si de un mdrtic se tratara, se deja moric por amor
4 su sobrino y a su esposa, y por un sentido de Ta moral y de la justicia que
es un ejemplo para el lector de la época. De esta forma purga también su
propia falta, su pasion por Carolina: «Mi amor se desprende lentamente de
las grosera ligaduras de la materia y se diviniza... Mi amor por clla s hoy
un culto sagrado!... (XXX, pdg. 2535).

Ademds, €1 si es consciente de que el amor que ha surgido entre los j6-
venes es fruto de la Providencia y no se puede ir en contra de ella; cuando
descubre a su sobrino arrodillado ante Carolina, implordndole su amor, ¢l
marqués describe la escena como un cuadro sin firma:

«El autor de esas obras maestras no necesila firmar, perque su nombre
esti en todas ellas.,

El autor es Dioss (XVIII, pig. 161).

Como también considera que ha sido la voluntad divina quien lo ha lle-
vado al matrimonio con Carolina: «Yo admiraba las sabias previsiones de la
Providencia [...] Si Leén hubiera cedido a casarse con Carolina, se hubicra
hastiado pronto de ella» (XXI, pdg. 180).

El fin diddctico-moral de la novela estd, pues, ascgurado, aun partiendo
de un acto 1an condenable como cl de Ledn.

La muerta y la viva es una extensa novela estructurada en tres partes,
cada una de las cuales se divide, a su vez, en diccisicte capitulos, lo gue de-
muestra el cuidado de 1a autora en atenerse a la cldsica division tripartita de
todo relato: presentacitn, nudo y desenlace.

El titulo (71) refleja fielmente la temdtica de la novela y es una llamada
al lector que gusta de este tipo de intriga.

Argiumento.
Primera parte:

Don Juan de Salazar, general del ejéreito espaiol, anuncia a su hijo, Ma-
nuel, recién llegado a Madrid, que tiene la intencién de casarse con la seiiorita
Elena Girén, a quien tiene acogida en su casa por ser la hija huérfana de un
amigo. Manuel no estd dispuesto a aceptar fécilmente esta boda.

{71) Lleva como subtiulo Novela original.
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Manuel conoce, por mediacion de Elena, a Clara, una bellisima joven
cubana, viuda, ¢ inmediatamente se siente atraido por ella. Pero ésta parece
esconder un musteno que la aleja del joven. El misterio queda al descu-
bierto a través de las cartas que Clara lee de un enamorado suyo: se trata de
Nicolds Solis —asi lo llama ella—, un hacendado cubano, de 35 aiios, que, de-
sesperado por la muerte, a manos de hombres blancos, de su hija Clara, se
ha convertido en un rebelde; se encuentra casualmente con Clara Blacker,
quien habia perdido a su marido también por cuestiones politicas, y se ena-
mora perdidamente de ella.

Las cartas de Nicolds a Clara sirven de enlace en la narracién entre el
presente con que se ha iniciado la novela y el flash-back que se realiza
ahora para dar noticia exacta de la historia de estos dos personajes. Nicolds
ha perdido a su hija Clara, de 12 afios, en un ataque salvaje de hombres
blancos. Arruinado y desesperado, embalsama el cuerpo de su hija e inicia
una vida de guerrillero, acompafiado del cuerpo de Clara, buscando al ase-
sino de su hija.

El jefe de los rebeldes cubanos, Nicolds Solis, estd desengainiado de esa
vida de lucha y, aunque con muchas dudas, decide abandonar su pais para
ir en busca de su amada, que se encuentra en Espaiia. Esta desercién es anun-
ciada en la prensa espaiiola como la muerte o el encarcelamiento del cubano.
De esta forma, Clara cree que su amado ha sufrido algiin percance, y se de-
cide a averiguar qué ha podido pasarle (72).

Nicolds abandona a sus hombres, descubre una aldea que se estd in-
cendiando, y decide ir a prestar ayuda. La trégica situacion le deja una nifia
de 12 aiios a su cuidado: Teodosia. Esta se encuentra muy enferma, y sola,
por lo que decide hacerse cargo de ella. Aprovechando la confusién creada
sobre su paradero y su situacién, decide empezar una nueva vida con esta
nifia que tanto le recuerda a su hija muerta.

La acci6n vuelve a Madrid. Clara pide al general Salazar que se inte-
rese por el paradero de Solis. Enterada de que estéd desaparecido, decide en-
viarle una carta con su fiel criado Francisco; en ella le ruega que pida el in-
dulto y venga a Espaiia, pues ella también lo ama. Clara, a pesar de su an-
gustia, disimula manteniendo su vida social. Manuel Salazar le declgra su
amor, y ella lo rechaza. Esto no es bien aceptado por el joven y empicza a

El marco histérico en el que se encuadra la accién s ¢l de los dltimos dias de la lla-
Iﬁdlﬁﬁzl::m de los Diez Afios, que acaba con la firma de la paz de Zanjén (febrero de 1878).
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murmurar sobre la americana, dejando creer que es una espia de los insu-
rrectos cubanos.,

Mientras, Nicolds, arruinado, y dedicado en cuerpo y alma a Teo-
dosia, ha dejado de escribir a su amada. Los hechos vuelven atrés para na-
rrarnos la historia de la pequeda Teodosia, sobre la que también se cierne
un triste pasado y un extraiio misterio sobre su origen. Aungue Nicolds estd
decidido a averiguar cudl es ese misterio, la insistencia de un doctor en que
debe llevar a la nifia a Espaila, le decide a obedecerlo y a aceptar el indulto
que le ha conseguido.

Esta parte serfa la presentaci6n de los hechos, aunque al lector le pueda
dar la sensacién de que la historia va a tener un pronto y feliz final.

Segunda parte:

La accidn se aparta ahora del eje central Nicolas Solis-Clara Blacker.
El narrador aclara que el general Salazar no pretendia casarse con la joven
Elena, sino hacer que su hijo se fijara en ella y acabara casindose con la
misma. Pero su plan ha fracasado por completo, pues Manuel sigue obse-
sionado, méis que enamorado, con Clara.

Nicolds va a volver, por fin a Espaiia. La joven americana, deseosa de
verlo y darle una sorpresa, va a recibirlo a Cadiz. Allf ve como su amado
viene acompaiiado de una mujer. Creyendo que la ha engafiado, se vuelve
a Madrid sin querer verlo. Cuando Nicolds va a buscarla a su casa de Ma-
drid, ella no estd. Desesperado, piensa en suicidarse, pero la presencia de Te-
odosia le hace desistir. Finalmente, Clara y Nicolds acaban encontrindose
y todo queda aclarado entre ellos. Deciden que la nifia se quede con ella,
mientras €] parte a Cuba a averiguar el pasado de Teodosia y, al mismo
tiempo, quién maté a su hija Clara.

Entretanto, Manuel Salazar sigue con sus maquinaciones para ven-
garse de Clara.

Nuevo flash-back para contarnos toda la historia de Nicolds Salcedo y
Solis. Siendo un joven rico s¢ enamora de una chica muy humilde y muy
bella, Caridad: se la lleva a vivir con €] a una finca, encerrada en clla, apar-
tada de todo el mundo. Caridad no soporta esta situacién, por lo que no con-
siente en casarse con €1; sin embargo, se qucda embarazada y tiene que cs-
perar a dar a luz. Nace Clara, lo que supone una nueva atadura para la
madre, Cuando la nifia tiene 2 aiios, decide escapar de alli, aunque ya va em-
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barazada de nuevo. En estas circunstancias vuelve a su pueblo, y alli se
casa con un marino espafiol: Luis Herrera, a quien confiesa que estd emba-
razada de otro hombre. Desesperado, ¢l marido la abandona. Poco después
nace Teodosia. La madre la abandona, y la niia queda al cuidado de su
abuela.

En una caria que Nicolds escribe a Clara le cuenta que fue Luis Herrera,
el marido de Caridad, quien maté a su hija, para vengarse de ellos. Con €]
se llevé a una criada negra para que cuidara a Teodosia. Después mato a Ca-
ridad y a su amante. Luisa, la criada negra, es la conocedora de toda la his-
toria; ademds guarda una carta de Luis Herrera para Teodosia, pero sélo
podré leerla ella cuando llegue a la mayoria de edad.

El conocimiento de estos hechos desespera a Nicolds, pues se siente di-
vidido entre el amor que siente por Teodosia, y el deseo de vengarse del ase-
sino de su hija Clara.

La historia de Nicolds Salcedo Solis esta cerrada hasta el presente.
Ahora hay que cerrar la de Clara Blacker. Hija de un noble brasileiio y de
una cubana, su padre, viudo y arruinado, la cas6é muy joven con un hombre
mucho mayor que ella, quien la tuvo oculta en su casa por celos. Siendo adn
bastante joven, matan al marido para robarlo. Sola y asustada, decide viajar
a Espaiia. En el camino a la Habana se encuentra con el grupo de insurrectos
capitaneados por Solis. Este, impresionado por la belleza de la joven y por
su historia, decide protegerla y acaba enamoréndose de ella.

Se retoma la accién en el momento en que Clara recibe la carta en
que su amado le descubre lo que ha averiguado del pasado de Teodosia.
Clara, que le ha tomado mucho carifio a la nifia, se entristece profundamente
por los hechos. Decidida a ayudar a su amado, confia a la nifia a unos an-
tiguos sirvientes, y espera la llegada de Nicolds para ver qué deciden sobre
el futuro de aquélla.

De nuevo, la narracién pasa a la historia del general Salazar y Elena
Gir6n. El general ha decidido casarse con la joven para protegerla, pues estd
sola en la vida. Elena le pide consejo a su amiga y Clara la anima a llevar
a cabo este matrimonio. Manuel Salazar sigue insistiendo en su amor por
Clara. La rotunda negativa de ésta lo lleva a maquinar una vil venganza:
acusa a la americana de ser una espfa de los insurrectos cubanos, ser amante
de Nicol4s Solis y de tener secuestrada a una nifia cubana.

Asf concluye el nudo de esta historia.
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Tercera parte:

Clara decide instalar a Teodosia con Dolores en un piso nuevo, cerca de
su casa, hasta que se aclare la situacién, Dispuesta a adoptar legalmente a
la nifia, escribe a Nicolds rogdndole que no guarde ningin rencor a este ser
inocente.

Entretanto, Manuel continia elaborando su venganza. Le hace creer a
su amigo Fernando que Elena, la que va a ser mujer de su padre, estd ena-
morada de aquél, pero que no puede decir la verdad por influencia de Clara,
a la que acusa abiertamente de ser agente en Madrid de la insurreccién cu-
bana. Segin Manuel, Clara pretende que el general se case con su amiga para
tener mejor controlado al marido y obtener, asi, informacion de los sucesos
en Cuba. Para evitar esto, Manuel convence a Fernando de que debe de-
nunciar a la americana ante el ministro,

Aunque muy preocupado por lo que va a hacer, Fermando cede a la pe-
ticién de su amigo y va al Ministerio; alli lo recibe el subsecretario.

A los pocos dias, Clara recibe la visita de un juez y un notario. Le re-
quisan todos los documentos que encuentran y le preguntan insistentemente
por la «nifia» que tiene escondida. Ella se niega a informarles de dénde esta,
por temor a que se la quiten, y es arrestada en su domicilio.

Mientras, Nicolds, desesperado por no encontrar una solucién a su
conflicto interior, decide morir como un don Quijote luchando contra toda
injusticia. Asi es como encuentra a Francisco, el criado de Clara, y lo salva
de una muerte segura; éste es quien le comunica que Teodosia es hija suya,
tal como le ha contado su sefiora en una carta que le ha enviado para que se
lo dijera a Nicolds. En otra carta de Clara, ésta le confiesa que ella también
estd enamorada de él.

Solis y Francisco vuelven a Espaiia. La felicidad se completa porgue ¢l
Gobierno va a premiar a Nicol4s por su contribucién a la pacificacion de «la
hermosa Antilla».

La narracién vuelve atrés para hacer saber al lector c6mo se ha enterado
Clara de que Teodosia es hija de Nicolds. Ayudada por el general Salazar, se
acelera la investigaci6n, y en ella tienen que abrir la carta de Herrera en la
que confiesa que la nifia es hija de Solis.

El enredo se va aclarando poco a poco. Elena recibe una carta de Fer-
nando Avarez en la que le reprocha que vaya a casarse con el general. Este.
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informado por la joven, se decide a averiguar qué equivoco es ése, y asi se
entera de toda la maquinacién de su hijo. Como castigo a su accién, le pide
al ministro de Marina que ordene su vuelta al Irabajo cuanto antes. Manuel

muy arrepentido, pide a su padre que se case rapidamente con Elena para
poder asistir €l al enlace.

Nicolis vuelve a Espafia y, junto con Clara, lee todas las cartas de He-
rrera ¢n las que se desvelan las circunstancias del nacimiento de Teodosia

y de la muerte de su madre. Decididos a no decirle la verdad a la nifia, Ni-
colds la recibe muy temeroso de este encuentro. Teodosia, muy feliz, muestra

todo su amor a su protector, pero el padre confunde este sentimiento y huye
aterrorizado de la casa, sin dar explicaciones.

Desde un destino desconocido, Nicolds escribe a Clara contdndole los
motivos de su huida y anuncidndole que no volverdn a verse nunca mds
porque €l se considera una persona maldita, que siembra la desgracia por

donde va. Por dltimo, le pide a Clara que se haga cargo de la jovencita
como s1 fuera su madre.

Han pasado cinco afios. La accién se sitda en los primeros dias de
mayo de 1880, en una quinta de Valencia,

En la finca se vive un ambiente idilico: una mujer muy joven pasea co-
gida del brazo de un sefior maduro; junto a ellos, un nifio pequeito juega
con su perro. A la quinta llegan, por casualidad, dos religiosos pidiendo in-
formaci6n sobre el camino que tienen que seguir hasta Valencia. Al oir el
nombre del pequeiio, uno de los religiosos se emociona: es Nicolds Solis, y
el pequefio es su nieto, hijo de Teodosia. El padre es Manuel Salazar.

Teodosia y su padre se dan a conocer y se cuentan todos los avalares que
los han conducido a sus respectivas situaciones. Nicolds es misionero Y,
después de haber vivido en América, marcha ahora a la India. Teodosia co-
noci6 a Manuel cuando Clara estaba ya muy enferma y envejecida; se ena-
moraron y se casaron pronto. Manuel confiesa a su viejo amigo que Teodosia
nunca estuvo enamorada del que ella crefa su protector. Junto a Manuel y su
mujer viven el general Salazar, Elena y... el cuerpo de Clara, la primera
hija de Nicolés.

Una vez que ha comprobado que todos viven tranquilos y felices, Ni-
col4s abandona la casa sin despedirse de nadie, seguro de que nunca més se
volverén a ver, Teodosia queda triste, pero pronto su entorno la devolverd a
la felicidad familiar.
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L tecion se inicin con una eseeni «in medin ress entee unos personjes
que o hau sido presenticdos y que, micclisnte sus palabeas, captan b atencion
del lector, pues aluden aun hecho que provoca un enfrentamiento de pace-
ceres entre ellos. Ast, el principio de T noveln estd situmdo el texto en el
campo de la fiecion, Inmedintamente apavece b vor del narrador parn si-
TETIOS Cnsu contexto (hors-lexie) este l"lﬂl'lﬂk'l v dicte ese barniz de realidud
gue necesita

<Esta conversacion tendan lugar entre wn caballerns de avavzads edad, de
nobles modales y aspecto distinguido, ¥y wn joven de fisonvmin simpdticn

y miradu inteligente, que en un elegante carmunje se diviglan desde ln es-
weidn del Mediodfa al interior de Madrids (1, pdg. ).

De nuevo, la precision tdpica que acompaita o los personjes licticios
sirve para anclar el texto en la realidud.

-

En esta novela Patrocinio pretende sorprender al lector y du giros con-
tinuos en ¢l desarrollo de Ta aceidn y en la presentacion de los PErsOnjes.
Asf, pronto se comprobard gque aecidn va o givar sobre la figura de Clara
Blacker, joven viuda americana ~cubana, exactumente-, muy bella, muy
rica y con una vida un tanto misteriosa, y sobre Ia figura de Nicolds Solfs,
un revolucionario cubuno, viudo como ella,

La accidn es muy compleja, pues ln intriga va creando una tensién cf-
clica, motivada por los malentendidos entre los personajes, 108 NUMErosos
obstdculos que tienen que salvar para conseguir sus objetivos, ¢ incluso por
las coincidencing que vienen o darse en extrafios circunstancias, La com-
plejidad de In aceidn viene dada también porque en ln narracién principal,
la historin de Nicolds y Clara, se van intercalando otras historias: la de
Elena Girén, la del matrimonio que cuida a Teodosiu, la de Caridud Luis
Herrern, Esta téenicn de encundre de unn narracion e olra RITVE PRCD GUC Csas
historias se otorguen valor recfprocamente, al mismo tiempo que tejen un en-
tramado mds completo de la realidad,

El telén de fondo sobre el que se proyecta esta historia es la guerm civil
que se dio en Cuba entre 1868 y 1878, No se trata de un simple decorndo,
sino que es lo que da sentido a esta embrollante historia de amores y desa-
mores, de encuentros y desencuentros, Esta guerra parcce marcar ¢l de-
venir de los hechos y la personalidad de los protagonistas. La importancin
de esto se pone de manifiesto cuando In propia autora, en el capftulo 1X de
In Primern Parte, deja constancia de cudl es su postura anie esie conflicto,
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pues, parece ser, se ve en la obligacion de justificar la relevancia del Mismo
en s novela, aun cuando ella afirme que e trata de algo tangencial (73),
Muy preocupada, advienie que no defiende ni a unos ni & oros, y se felicita
por la paz conseguida en el momento en que escribe su novela: ) K50

La guerra civil cubana es la que propicia el encuentro de bn protago-
nistas, y las muertes violentas de sus seres mas gueridos, debidas a esa si-
tuacim, las que les hacen sentirse seres semejantes; asi lo expresa Nicolds
en las canas gque dinge a Clara desde Cuba: «hablo de t6 a mi hermana en
el dolor, en la desgracia y en la soledad del almas. (1, pag. 79).

La guerra civil es la que marca el destino y el comportamients de los
persimajes: « Lo que yo creia un grito noble y patriftico del oprimido contra
el opresor, se cambia en un rugido ferox de venganzas y erimenes, de mi-
serias y especulaciones~ (1, pag. 96), —dice Nicolds en cana a Clara-. Y esto
es lo gue cambia el cardcter del héroe y lo que, casi con seguridad, lo lleva
a su triste final, pues e asalta la duda de si entre los otros se encontrari el
asesino de su hija.

Teodosia es fruto de la miseria humana que, en casos como la guerra,
sale a flote de la manera més salvaje. $6lo su inocencia la salva de |a
ruindad moral que la rodea. Pero, aun asi, sufre la pérdida de un padre,
gue, condicionado por toda la maldad que ha visto a su alrededor, no es capaz
de distinguir un amor puro, inocente, de un amor camal.

Clara, marcada asimismo por la experiencia de las revueltas guerri-
lleras, no es capaz de declarar su amor abienamente al hombre gue la ama;
tiene miedo a la felicidad que Je ofrece un hombre con esa vida, y se vuelca,
emocionalmente, en una nifia que es victima de esa situacion. En Madnid sc
siente extrafia en un mundo de frivolidad, y s6lo participa de la vida social
en contadas ocasiones y como excusa para su propio beneficio.

UMMWptwmunamhmympkjamﬂlupmluqm
se refiere a la accion, sino también por la técnica narrativa empleada, pues
hhdmuvmﬁ@ammwhmm'm
cmnﬂporlumquecmﬂﬂmunmm:cadﬂ.ﬂdnmﬁtmalmhm
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y por las cartas que se¢ intercambian Nicolds y Clara. Este complejo entra-
mado provoca asi mismo un continuo movimiento en ¢l tiempo, con cons-
tantes flash-back.

A pesar de lo intrincado de la accién, la novela se caracteriza por pre-
sentar de forma predominante una intriga psicolégica, pues a lo largo del re-
lato se van analizando los procesos psicolégicos, los cambios de cardicter que
sufren los personajes, sobretodo Nicolds, motivados por la accion.

La accién, tal como ocurre en El odio de una mujer, se adecua al con-
cepto de tragedia cldsica. Se parte de un hecho inductor: la muerte violenta
de una inocente, Clara, la hija de Nicolds, que es la que origina el mévil del
prolagonista: la venganza por esa muerte tan injusta. En la consecucién de
ese objetivo va arrastrando al dolor a todas las personas que se cruzan €n su
camino. Al violar todas las normas sociales y morales (se convierte én un re-
belde y abandona sus obligaciones morales hacia Clara Blacker y Teodosia)
Nicolds no podré encontrar la felicidad, la paz espiritual hasta que no se arre-
pienta y restaure el orden social y moral roto. En su camino se va a cruzar
otro personaje que busca también la venganza: Manuel Salazar; pero éste
quiere vengarse de Clara Blacker por no acceder a sus caprichos amorosos.
También este actante violenta todas las normas, por lo que serd castigado a
no ser feliz hasta que se arrepienta y repare el dafio social y moral causado.

Como en El odio de una mujer es la divinidad, Dios, quien rige los des-
tinos de las personas y nadie puede escapar a su voluntad. Nicolds comprende
que todo lo que le ha sucedido es un designio divino al que no ha podido sus-
traerse: «;Oh! ;Es Dios! jEs su mano justiciera, s su voluntad inmutable,
y al someterme a ella, doblegado por el dolor, reconozco su justicia» (III,
XIV, pag. 142). Dios es el supremo juez que casliga 0 recompensa a sus
siervos. S6lo cuando Nicolds y Manuel reconocen que esto es asi encontrarin
la paz ansiada. Clara Blacker le advierte a Nicol4s que es preciso «...que le
conformes a la voluntad de Dios, y que te consagres por completo a Teo-
dosia» (II1, XIII, p4g. 129); incluso le advierte que ¢l haberlos reunido a los
tres es una prueba del perdén divino. Pero Nicolds vuelve a reincidir en el
pecado de la soberbia y cree que su hija se ha enamorado de él. Asf, se re-
bela ante Dios hasta el dltimo momento:

«...mi pensamiento es un caos en ¢l que s6lo hay una idea fija: la muerte
(] Sobre todas mis desdichas pasadas, yo tuve por un momento Ia es-
peranza de que descendiese un rayo de la misericordia divina, pero he com-
prendido que [...] ¢l ser maldito, ¢l que ha ido dejando en pos de sf huc-
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Dlas e sangre v sombes de muoerte, o puede esperar s alegeias que son
patrimonio de by vietud el bien L] La Gadidad no se venee, Claras (11
AV, pag. 155D

Como se puede observar, en sus palabras Bte vna fuene rebeldia ante los
designios divinos =i los que, por cierto, alude con un ténnino propio de la tr-
gedia griega-. Por eso, hasta que no acepta que ni siguicra es duetio de su vida,
y que morici cuando Dios lo quiera, no hallard la tanguilidad espirwal, Este
cambio se observa cuando, va convertide en misionero, se encuentra con Te-
odosia y Manuel y reconoce que «La Divina Voluntad les ha puesto en mi ca-
minos (11, Epilogo, pdg. 1730 Y ademds, como en la novela anterior, tendri
que redimirse practicando la caridad, lo cual hace convertido en misionero.

Por su parte, Manuel también se amepiente de sus maldades y se redime
casdindose con Teodosia, joven huérfana que se encuentra sola tras la muerte
de Clara: Ia felicidad se consigue, de nuevo, cimentada en un acto cantativo.

El final moralizador gqueda bien claro y es la propia autora quien lo va
sefialando a lo largo de la obra con sus comentarios sobre los hechos que se
van desarrollando; en la 11 parte adviente que «...describimos dnicamente su-
CESOS, ¥ €8 Preciso presentar 4 NUEsLros personajes con sus méritos y defectos,
para que de sus actos, y no de nuestras palabras, se desprenda el ejemplo y
la ensefanza» (pdg. 67) —se reficre a Nicolds Saleedo-.

La novela acaba con la imagen idilica de una familia burguesa; se trata
de la familia formada por el matrimonio Teodosia-Manuel Salazar y el ma-
trimonio Juan Satazar-Elena. Como se puede comprobar, la obra se cierra
centrfindose en los mismos personajes con los que se habia abierto. Esto Sirve
para reforzar la unidad temdtica de la novela, a pesar de las distintas histo-
rias que ella han aparecido entremezcladas, y la idea de que todo lo sucedido
entre ¢l principio y el final de la misma no ha sido sino el dificil camino que
Dios eligié para que los seres puros, inocentes, —Elena, Teodosia—, pudicran
ser felices. Asf 1o manifiestan las dltimas palabras del narrador: «Las cari-
cias de su hijo [de Teodosia] y el amor de su €sposo debfan volver muy
pronto la sonrisa a sus labios;» (Epflogo, pdg. 189).

Las tres novelas presentan titulos focalizados sobre los personajes, lo
que refuerza la idea de que se trala de novelas «pasivas». Caracterfstica
comiin es que sus personajes estdn regidos por el destino, por los designios
divinos, por la «Providencia», y s6lo encuentran la felicidad, o la paz inte-
rior, cuando aceptan esa realidad y se someten a ella. Este hecho diferencia
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claramente la narrativa de Patrocinio de Biedma de la de sus contempors-
neos realistas, pues, justamente, ¢l realismo rechaza la nocién de destino (74),
pues ¢l hombre es producto de sus origencs, del medio, pero no de la rela-
cién misteriosa con un destino incomprensible.

En ellas hemos visto como el principio sirve para crear ese espacio en
que se mezcla lo imaginario y lo real, y como ese inicio de la accién se centra
en un ser humano. Ahora bien, en cada una de ellas ha puesto en prictica una
técnica distinta: en Ef odio de una mujer ha empezado con un resumen, en
El testamento de un filésofo con una reflexion filosdfica y en La muerta y
la viva con una escena.

Una caracteristica comiin es el recurso de las narraciones mdltiples
(75). En El odio de una mujer a la accién principal, la bisqueda de Marga-
rita por parte de Camilo, se une la accién de los amores de Margarita y
Amadeo; la alternancia de estas dos narraciones sirve para que ambas se olor-
guen valor reciprocamente. La narracién «encuadrada» se da en El testamento
de un fildsofo con la historia del grabador ciego, pero es més revelador el uso
de las narraciones miltiples que aparecen en los cinco capitulos primeros,
las cuales crean el marco social de su historia, destacando el ambiente de em-
pobrecimiento moral en que se educan los jévenes de las clases altas del Ma-
drid del dltimo tercio del siglo Xix. La muerta y la viva presenta, de forma
mds trabajada, la estructura de la altemancia narrativa, con la historia de Clara
y Nicol4s, por un lado, y la historia de Elena y el general Salazar, por otro;
con estas dos acciones se entretejen otras més que conforman el universo per-
sonal de los protagonistas.

En definitiva, estas obras se encuadrarfan dentro del tipo de narracion
«diictil, abierta, que puede acoger narracién de aventuras, descripciones, re-
flexiones personales, digresiones, siguiendo un ritmo muy libre y que parece
dejado al puro placer del autor» (76).

4.2.2. El narrador

De las tres novelas analizadas, El odio de una mujer presenta un na-
rrador en tercera persona; El testamento de un fildsofo un narrador personaje-

(74) Ver CHEVREL, Yves: Op. cit., pg. 57.
(75} Ver BourNEUF, Roland y OuLLeT, Réal: Op. cit., pdg. 85.

(76) Thid. pag. 54. A este lipo de narracidn, opone la «narracion organizada con rigor, donde
todos los episodios se imponen por su necesidad, y que progresa segln una linea tendida hacia
el desenlaces. '
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protagonisia de los hechos que namma en primera persona. La muerta v la viva,
un narrador en tercera persona y un narrador-protagonista, Nicolds Salcedo
(77). que lo hace mediante la técnica epistolar.

En El odio de una mujer se trata de un narrador «cuasi omniscientes,
que se presenta como un observador de los hechos, equiparindose al lector,

aunque juega con la ventaja de que €l observa esos hechos en primera linea.
Asi lo deja de manifiesto la autora nada mds iniciarse el relato:

«En la habitacion pnncipal de una de las mds hermosas casas de la Ha-
bana, tenia lugar una tnstisima escena que, a pesar de semos a todos
muy conocida, a todos nos causa espanto y lerror.

Agonizaba un hombre; y ¢sa lucha entre ¢l alma que s¢ va y la matenia
que se acaba, es siempre de una importancia suprema, no sélo para el que
la sufre sino para el que la contempla= (1. pdg. 5).

Es precisamente por su condicién de observador, por lo que no se
muestra como un dios omnisciente, tal como afirma un poco més adelante:
«Por aquella ventana abierta se vefan las copas de los érboles, y se aspiraba
un fuerte olor a flores; debia haber un jardin cercano» (I, pdg. 7).

El testamenio de un fildsofo esti narrado en primera persona por el per-
sonaje protagonista. Esta técnica narrativa, que se utiliza generalmente para
que el autor se aleje de los hechos y los pueda presentar como !'r,ales, en :el
caso de Patrocinio de Biedma est4 utilizada para expresar ampliamente, sin
inconvenientes propios de este tipo de textos, su pensamiento. El que mds
le interesa resaltar es su concepcién del arte, lo que ha sido mm:nmdr:- en
un apartado anterior..Lo significativo, no obstante, es que, siendo _Pauncll_mr.u
de Biedma una defensora de la mujer (dicho en un sentido amplio), elija a
unpersunaj:masculinnpamhancﬂnpnmmdesusidﬁs—ﬁﬂﬂ,&cmm
la autora, pertenece a la aristocracia—.

hm;hmmﬂmmmmﬁsmjaqm
hdclasmsdnsmlasaqufmlizadﬂs.ﬁlnmadm?temﬁpcm
casi omnisciente: nYheaquiquenadamispode{rmsdmndemnSpcm
najes, pues muy en breve los acontecimientos dirdn al lector cuanto z
ahora ignoramos» (Il, VIII, pég. 79), hay que sumar el narrador-protagon :
que, mediante la técnica :pismlar,minfmmn:iudekﬁhuchusaumii]r
sonaje, Clara, y al propio lector. La identificacién narrador-autora es total.

7 MM}M&WHM#I!M..— (11, VI, pég- 66).
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No s6lo en El testamento de un filosofo puede la autora expresarse o
iravés del narrador, también en las otras dos novelas se aprecian claramente
las intromisiones del narrador como portavoz de Patrocinio de Biedma, lo
gue hace utilizando la primera persona del plural. En algunas ocasiones se
llega a una identificacién total narrador-autora; asi, en EI testamento de un
filosofo (11, pdg. 13) alude a «otras novelas nuestras»; en La muerta y la viva,
después de una larga digresién disfuncional, dice: «estamos abusando del de-
recho de comunicar a nuestros lectores nuestro pensamicnto» (I, VI, pag. 60);
para més adelante justificar este mismo hecho con estas palabras: «hay
veces en que ¢l novelista se olvida de que escribe una novela» (1, X, pag.
156). He aqui una contradiccion mds de nuestra escritora: no se ha atrevido

a reivindicar su papel de mujer novelista, y se oculta bajo ese genérico
masculino, algo que, por otra parte, era demasiado frecuente en las escritoras
de la época.

El narrador juzga los hechos, sancionando como buenos o malos los
comportamientos de los personajes, reflexiona sobre la conducta humana en
general; es decir, sugiere al lector lo que debe pensar de los hechos y los per-
sonajes. Estas intromisiones de la autora a través del narrador abarcan desde
lo puramente narratolégico hasta lo ideol6gico y social, con lo que le estan
dando al texto ese cardcter de subjetividad que ya habiamos senalado en el
campo temético y que se refuerza con la intromisién de la autora en la es-
tructura del texto.

Javier del Prado (78) analiza las intromisiones del narrador en relacién
a esta doble funcién:

a) La intromisién es puramente narrativa y sirve para crear una red de
autorreferencias en la cual la narracién queda aprisionada; el narrador va di-
rigiendo al lector por su historia, convirtiendo el texto en un metadiscurso
de la escritura.

En El odio de una mujer encontramos varios e¢jemplos: «Antes de se-
guir adelante en esta conversaci6n, bueno serd advertir al lector que tiene
lugar en el elegante dormitorio de una linda casa...» (III, pag. 23); refirién-
dose al comportamiento de Camilo dice:

«No estd demds (sic) el haber advertido estas cualidades a nuestros
lectores, para que se expliquen mds ficilmente la impresién que en

(78) PraDO BiEMa, Javier del: Cémeo se analiza una novela. Madrid, Alambra, 1984.
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nuestre joven producen los hechos mis sencilles o mids inexplicabless
(XIX, pig. 176);

v para recuperar la historia de otro personaje, Margarita, afirma: «Bueno
serd pues, que demos alguna noticia a nuestros leclores acerca de ellas
(XX, pig. 181).

El marqués de C.C., en El testamento de un filésofo, nos va guiando por

su historia constantemente. Al principio de la misma ya justifica el porqué
de dejarla por escrito:

«Yo amo a ese loco de Ledn, y le amo tanto, que por €l escribo estos
apuntes porque quiero legarle lo que ningiin hombre ha pensadoe en con-
signar ¢n su testamento, [...] quiero legarle mi experiencia» (I, pig. 14).

En La muerta y la viva: «Como nada dicen gue nos interese, ocupé-
monos en describir a Clara, puesto que a Elena ya la conocemos» (1, ITI, pégs.
28-29). En esta misma novela detiene la accién, ya muy avanzada, para
describir a los personajes actanciales, primero a Nicolds: «aprovechemos este
momento para darle a conocer a nuestros lectores» (I, X, pag. 151); después,
a Clara:

«La rapidez de los aconlecimientos que se han sucedido en ¢sta novela
no nos ha permitido detenernos a detallar el pasado de nuestros perso-
najes...(...) pero es fuerza decir algo de esta mujer que tan interesante
lugar ocupa en ¢llos». (I1, XI, pdg. 108).

Sus intromisiones también afectan a los personajes, dando al lector
pautas para que haga la lectura en el sentido que le interesa. En El odio de
una mujer presenta a Regina como una «diosa del Olimpo galante» (111, pag.
23), expresién que connota ya toda la sensualidad que emana de esta mujer
y, en consecuencia, es una advertencia que hace al lector sobre el compor-
tamiento que se puede esperar de este personaje. Frente a ella se erige Mar-
garita, «la figura mds bella, mds dulce y méds pura de nuestro cuadro», (XX,
pég. 181). A Camilo lo presenta como un joven «timido por cardcter, y mds
adn por la falta de costumbre en frecuentar la sociedad» (V, pg. 45). La ad-
vertencia de su inexperiencia en los ambientes sociales se le hace nece-
saria al narrador para justificar cémo Camilo es engaiiado por Regina y
Luciano, sin menoscabar su calidad de héroe.

En El testamento de un fildsofo el narrador, que es a su vez el prota-
gonista, gufa al lector para que entienda que su actuacion es la correcta,
aunque extrafia en un mundo tan racionalista: «porque obro siempre segun
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pirs sentirmientins (NI, pag. 15 A Laeanedea ba ibeline: conms una wfd hegee
prmajeer tian et de abmegicitm y e baien seitiihion (AN, pag. 142y, graogue
obspetiver en bis vidis es condir de sus paddres y s hesman,

i Lt mnaerta y la viva, el narcados, a partie de b gresentacitog de)
jerven Manuel Salisar, reflexiona sbme b juventud: <50k tienen ot cua
liddisa) ddistimtivia dee su cardeter, una superficialidad insustancial, y uns
comsbancia peligromi en alecciimes y sentimmientine, (1, 1), gdag. 15%), Com este
commentario, b autora esti predisponiendio al lector a puzgar de forma e
vers el comportamiento de este joven, y de wdos s jovenes en general,
pues en otro momento de Ja novela dice gue estas caracleristicas son las
progias de la generalidad de los hombres (15, VI, pag. (4)), Ein esta misia
noveli presenti a las protagonistas femeninas como dos ideales de mnujer
titalmente contrapuestin: «Un artista las hubiese elegido para modelo al
intentiar dar Tormi a la inocencia y la pasions, (1, 111, pag. 30). En el ca
pitulo 1X, de a Primera Parte, hace una digresion sobre lin efectos del
i prara justificar el componamiento del protagonista, Nicolas: «Perdona,
lector esta digresion que ha de disculpar a tus ojos a nuestro héroe, pues
al presentarielo enamorado, e lo presentamos inutilizado para la cam-
paha social.,.» (pag. 141),

En el Gitime capliulo de F1 odle de una mufer, itulado «En gue la au-
tora se despide del lector» aparecen las Gtimas reflexiones de la autora
wobre el relaty: «iAh, lector!.., ;Qué felicidad que los seres dichovos no
tengan historial», y sobre la narracion: «F) dolor tiene las Vagrimas; la
mialdad Ja reprobacion enérgica; el bien el aplauso; pero jay!, Ja dicha es
s, o priede expresarses, con 1o gue esti dejando patente que sdlo el su-
frimiento humano es materia novelable,

by La intromisian va generando, poco a poco, un discurso moril, so-
cial, polltico y literario cuyo Gnico referente posible es el yo del aulor-nis
rraddonr, Muchas son las intromisiones del narrador haciendo juicios de tipo
il

La virtud gue mis valora Patrocinio de Biedma es la caridad;

o%i i cariddadd e Nusese unia virud divina, serfa siempre la mds agradable
de las ocupaciones, porque el hombre tiene como una especio de orgullo
en abrogarse u veces el papel de Providencian, (B testamento de un fil6:
saifor, 1K, pag. %1),
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En El odio de una mujer, los marqueses de Osomo tienen como mayor
virtud la canidad:

«Ellos eran siempre unos nobles y generosos protectores, y su caridad
no era la limosna ofensiva que se arroja, sino el amor desinteresado, ¢l
afecto santo que va a buscar la desgracia para remediarla, y el dolor para
consolarle» (El odio de una mujer, XXI11, pig. 2139).

Es la que guia las acciones de sus protagonistas ¥ la que redime de cual-
quier mal comportamiento. Por eso considera que el egoismo es «la mds vil
de las pasiones» (El testamento de un filésofo, 11, pag. 21). En esta misma
novela abundan los juicios criticando esta actitud:

«El corazén es siempre egoista: ¢l hombre no se preocupa del mal
ajeno, sino cuando este mal se alza como un cbsticulo ante sus deseos [...]
La amistad no impide gozarse en el dafio ajeno» (11, pdgs. 17, 35).

Parece que Patrocinio de Biedma no tuviera mucha confianza en la
bondad de la naturaleza humana y, precisamente por eso, reclama la edu-
cacién como una forma de mejorar nuestra condicién natural.

El egoismo va ligado estrechamente a otro vergonzoso defecto: la va-
nidad, el orgullo. En El odio de una mujer, cuando Regina se queja de las
injusticias sociales, culpando a Dios de las desigualdades con que trata a sus
hijos, el narrador califica sus palabras como «soberbio pensamiento» (XIII,
pig. 112). En la misma obra, ante el comportamiento de Camilo, refle-
xiona: «Aquella aventura misteriosa le halagaba: ¢l orgullo del hombre, ¢l
maldito amor propio, que es en todas nuestras pasiones el mévil més Seguro,
le impulsaba hacia delante» (XV, pég. 129); y vuelve a insistir mds adelante:
«El peor enemigo que tiene nuestra dignidad, y aun nuestra dicha, es ¢l
amor propio, especie de espuela que aguijonea nuestro orgullo y nuestra am-
bicién...» (XIX, pdg. 179). Esta falta la observa incluso en un personaje como
Camilo, que es un dechado de perfecciones, y precisamente por esto sufrird
enormemente. En efecto, el orgullo es un defecto recurrente en los personajes
de nuestra novelista; no sélo el orgullo personal, sino también el orgullo so-
cial, el de pertenecer a una clase social privilegiada, —«el orgullo de raza, es¢
estdpido orgullo»—, a la cual defiende, no obstante: «Y no es que pretenda
arrojar una acusacién sobre una ilustre clase social, pues mal podria hacerlo
quien pertenece a ella; sino que lamento en todas y con igualdad perfecta los
extravios y las faltas» (El testamento de un filésofo, XIX, pég. 166 y 11, pég.
23). En La muerta y la viva, lo que caracteriza a Manuel Salazar es su falta
de moral, su personalidad egoista y soberbia que lo lleva a buscar su propia
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satisfaccion sin tener en cuenta a nadie ni a nada. Manuel es un joven ridi-
culo. vulgar, que es capaz de hacer un dano inmenso a Clara sélo por haberse
sentido hendo en su amor propio.

Frente a la soberbia v el orgullo levanta la virtud de la humildad. Hu-
mildad e inocencia son los dos rasgos morales que mis valora en las mujeres
jovenes, tal como manifiesta en las etopeyas de cada uno de esos personajes.
En El restamento de un filosofo, el narrador llega a aseverar; «Nuestros an-
tepasados no obraban a ciegas al sostener a la mujer en la ignorancia; ésta
tiene su perfume v su poesia, la inocencia...» (XIV, pdg. 129). Sin embargo,
como indica uno de los titulos de El edio de una mujer. cada vez es menos
frecuente en la sociedad.

En la sociedad el mayor peligro es la destruccion de la familia, de la que
hace responsable a la mujer egoista que no se ocupa debidamente de sus
hijos: «;Cudntas madres confian su salud, su educacién, su fortuna a manos
extrafas’... [...]... el Yo (sic) odioso y miserable, aplastando bajo su peso gro-
sero ¢l mas noble de los senimientos, el amor matermal» (El restamento de
un filésofo. I, pags. 23,21). Hay intromisiones en las que asoma clara-
mente su expeniencia vital como madre: «<Los que haydis visto morir al ser
en quien teniais concentrada toda vuestra vida, comprenderéis el vacio ho-
mible que se hace en tomo del corazén v que asfixia. Por instinto, como se
buscaria la atmésfera para respirar, se buscan para vivir los afectos: el pen-
samiento rechaza la nada. como toda fuerza viva arroja de si la muerte» (La
muerta y la viva, I, X, pdg. 155). Se refiere a la dolorosa experiencia de la
muerte de un hijo: s6lo este hecho parece hacer tambalear las profundas con-
vicciones religiosas de Patrocinio, en el sentido de rechazar la muerte,
cuando ésia es una liberacion para el cristianismo. Aunque, finalmente,
siempre justifica los hechos porque han sido fruto de la voluntad divina y hay
que resignarse ante ellos.

La hipocresia que conllevan las normas sociales es el otro gran mal de
la sociedad. Amadeo de Osomo. joven de buena educacién y bondad natural,
reniega en piblico de su amistad con Regina e intimamente se avergilenza de
ella hasta el punto de que le disguste que esa mujer nombre a sus dos her-
manas (El odio de una mujer, XII. pdg. 102). En El testamento de un filosofo
critica el comportamiento de los falsos amigos de la generala: «...hacian mé-
ntos en la desgracia para una probable fortuna= (III. pig. 26). En La muerta
¥ la viva afirma: «...en las sociedad los numerosos amigos de que se hace
alarde en convites y tarjetas, suelen reducirse a cero si se cuentan por ¢l co-
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razdn y para el sentimientos (11, XI1L, pdg. 120). La mentira, la hipocresia, ¢l
engaino, ¢s la base de la mayoria de los matcimonios, pues «para algunas ma-
dres este [el matrimonio] ¢s un soberbio negocios (El testamento de un fi-
ldsofe, XV, pig. 146). Todo esto le hace afirmar al narrador de Ef testamento
de un fildsofo: «Ah! Yo veia en esto los fundamentos de la decadencia moral
y material hacia la cual van las sociedades todas». (11, pag. 22).

También juzga ¢l narrador comportamientos sociales como el poder ne-
fasto de Ta murmuraciones: «ese pavoroso fantasma que se llama opinién pi-
blica. inofensivo si no se le imita, temible si se le provocas (La muerta v la
viver, I11, IX, pdg. 70). Ya en El testamento de un fildsofo ¢l narrador expresa
esta opinion con palabras casi idénticas: «No se debe desafiar la opinidn pid-
blica; es iniitil y peligroso» (XX, pig. 178). Es esta idea la que motiva, en
El odio de una mujer, ¢l rechazo de los marqueses de Costa-Rica a que su
hijo pueda contraer matrimonio con una joven humilde: «Consternados ante
este resultado que no esperaban, pues por nada del mundo habrian unido a
su hijo con la nifia huérfana y sin nombre...» (XX, pag. 187). De nuevo ob-
servamos como Patrocinio de Biedma respeta las reglas sociales, solo lucha
por la dignificacién interior de la persona. Una cosa es la caridad cristiana
y otra la igualdad social.

Un mal social que critica duramente es la ociosidad, porque crea malos
hdbitos:

«Cuando Manuel entr en Fornos, le esperaba ya un circulo de deso-
cupados, parte de ese otro circulo que vive en toda sociedad. que pasa los
dias extragando (sic) su esilémago con bebidas imitiles y su corazén y su
conciencia con, méds que initiles, peligrosas conversaciones» (La muerta
y la viva, 11, IV, pdg. 31).

Sin embargo, no todos los oficios son considerados de igual forma por
nuestra autora; defiende la carrera militar porque es «noble y brillante»,
frente a las profesiones de comerciantes, médicos, abogados, quienes «deben
estar bien aburridos» (E! restamento de un filésofo, 1, pig. 12). Aqui subyace
su desdén por la clase media, lo cual se manifiesta no s6lo en la mediocridad
de sus oficios, sino también en su afén por el lucro: «...hay personas que no
enriquecen jamds... Se necesita una ciencia particular para hacerse ricos, que
Nicol4s no tenfa. (...) alli donde muchos hubieran visto un negocio, €l veia
una indignidad» (La muerta y la viva, I, XVII, pdgs. 202-204). Aunque Pa-
trocinio de Biedma defiende la riqueza, sobretodo la patrimonial, aqui late
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su desprecio hacia los nuevos ricos, la pujante clase social que formaba la
burguesia.

También se muestra escéptica nuestra novelista con la carrera politica;
el capitulo 1V de El testamento de un fildsofo estd dedicado a hacer un ané-
lisis de estos personajes que entregan «al piblico su reposo, sus afectos, y
muchas veces hasta su propia honra», porque a todos ¢llos los guia «la am-
bicién y el orgullo». De nuevo aparecen los dos defectos mds criticados por
la autora en el ser humano, y causa de su desencanto con la sociedad: «La
politica es siempre la misma; no tiene mds que una bandera con el olvidado
lema de: «Quitate 14, para que yo me ponga». (pdg. 36). Todo este discurso
valorativo del narrador viene a defender la idea de Patrocinio de que en una
persona lo que importa es su vida espiritual e intelectual, al margen de cudl
sea su posicion social.

Numerosas son, evidentemente, las intromisiones, asi como las digre-
siones, en las que analiza el problema de la educacién de la mujer; asi en La
muerta v la viva: «Si el problema de la educacién femenina estuviese ya re-
suelto, o siquiera planteado, el general hubiera podido dar a la nifia medios
de vivir por si, sin temor a la miseria, a la murmuracién o al abandono; pero
como no lo estd, y la nifia era pobre, era preciso, urgente, inevitable, buscarle
un marido» (II, I, pdg. 4). No volveremos a insistir en este aspecto hasta los
apartados referidos exclusivamente a este tema.

En ocasiones, se trata de digresiones disfuncionales en las que el na-
rrador rompe con el hilo conductor del relato: asf la digresién sobre la cre-
acién literaria que aparece en el capftulo IV de El odio de una mujer, ante-
riormente citado. La misma funcién tiene la introduccién de EI restamento
de un filésofo, «Al lector»; en ella, —ya se ha comentado en parte—, expone
su teoria sobre la novela; «La historia de un hombre es, reducida de lo in-
finito, la historia de la humanidad. Cada ser lleva en si el secreto de las lu-
chas, de las esperanzas, de los dolores que agitan el mundo».

Sobre el orgullo, sentimiento tan denostado por la novelista, trata la ex-
tensa digresién con que se inicia el capitulo VI de El testamento de un fi-
I6sofo. Entiende Patrocinio de Biedma que existen dos clases de orgullo: «al-
tiva dignidad, o vanidad egofsta» (pdg. 53). El primero es el que debe sentir
el artista por su obra (el narrador est4 defendiendo la postura de la propia au-
tora); el segundo es «el orgullo del nombre heredado, de los timbres de fa-
milia» (pdg. 55), y éste es totalmente censurable, pues «El hombre no puede
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envanecerse de aguello que por si no ha conseguido» ¥P.55). Por eso defiende
a ultranza la inteligencia: «Nosotros debemos inclinar la frente ante ¢l or-
gullo del talento: Ja inteli gencia es una soberania que extiende sus con-
guistas por todas pancs...» (El testamento de un fildsofo, V1, pag. 53). El ale-
gato sobre la necesidad de que Ja sociedad se ocupe de los «obreros de Ja in-
teligencia» ocupa gran partc del capitulo 1X de El testamento de un filosofer:

«...hoy que se organizan socicdades sobre la base de utilidad general para
la industria y la riqueza, no sabemos que se haya pensado en unir, en pro-
teger dignamente los intereses de esos seres que no tienen otro patri-
monio gue su inteligencia» (pég. 83).

Implicito esté el rechazo al mercantilismo propio de la sociedad burguesa.

En relacion con el materialismo imperante en Ja época estd la digresion
que, cn csta misma novela, aparece en el capitulo XVII sobre los verdaderos
intereses de las jévenes casaderas. Sobre ¢l matrimonio hay otra digresion
en el capitulo XXVI. Ambas las comentaremos €n un proximo apartado.

En El odio de una mujer hay una interesante reflexién sobre la cos-
tumbre de los duelos, los cuales condena por ser impropios de una sociedad
civilizada, culta y cristiana; €stos son los pilares sobre los que Patrocinio de
Biedma construye una sociedad:

«La inteligencia ofendida debe buscar una satisfaccitn a la ofensa por

los medios que ofrece la razén y el corazén, pero de ninglin modo matando
o muriendo.

En una sociedad salvaje se comprende, no que se batan sino que s¢
maten [...] mas no se comprende en una sociedad culta, en una sociedad
religiosa» (XVIII, pag. 171).

La aristocrética escritora insiste en estos tres pilares de 1a sociedad en
El testamento de un fildsofo: «...sin esas triples cadenas que ligan al hombre,
la religi6n, la ley y la costumbre, &l, por sf mismo, no sabrfa respetar ningidn
sentimiento» (XII, pag. 115).

En La muerta y la viva aparece una digresion sobre la guerra de Cuba,
hecho que, aunque la autora califica de algo «incidental», veremos que €s
determinante en el relato. No obstante, justifica asf esie paréntesis en la
narracion:

«..n0 intentamos ocupamos de ese trisle suceso, ni bajo el punto de vista
particular, ni bajo el general y politico. No son las péginas de un libro de
esta fndole campo a prnpﬂsitup-'adcmmllridmdcm trascendencia (...)
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Comwo se pucde apreciar, la novehsta insiste en mantenerse alejada de
posiciones politicas, ¥ <n sustituir un compromiso de canicter politico por
un compromiso de caricter moril. Es por esto por lo que en esta novela se
vale del protagonista para exponet mis hibremente su pensamiento.

4.2.3. Los personajes

Las novelas de Parrocinio de Biedma son, ya lo hemos comentado, no-
velas centradas en la existencia humana. Pero también son novelas en las que
no existe una profunda caracterizacién psicologica de los personajes, pues son
presentados COMO PeTsoNajes-1ipo que encaman una esencia psicoldgica, so-
cial 0 moral (79). Sus protagonistas tienen los rasgos del héroe romdntico: per-
sonalidades (uertes, guiadas por unos principios morales o sociales, que
tienen que enfrentarse a miltiples adversidades, bien sociales o morales. En
cuanto al héroe, la narrativa de Patrocinio de Biedma se diferencia bastante
de la realista, que consideraba héroe a cualquier hombre (30).

No obstante, nuestra novelista se propone presentar Unos personajes «re-
alesw, creibles, tal como afirma en La muerta y la viva (1, 11, pdg. 13):

«...claro estd que, copiando el novelista sus cuadros sociales de la realidad
de la vida, ha de dar a sus persongjes, no sdlo nombres y figuras que
puedan hallarse a cada paso, sino caracteres que lodos conozcamos y de-
fectos y virtudes que forman el claro-oscuro de ese gran lienzo en que fa
humanidad perfila sus creaciones, y que se llama sociedad»,

Si bien su intencién es mostramos unos personajes reales, el hecho de
seleccionar un determinado tipo social nos habla ya de una concepcion ide-
ol6gica concreta de la autora. Como afirma Javier del Prado en Cdmo se ana-
liza una novela, hay dos formas de recrear la realidad: «en funcién de la por-
cién de realidad escogida y de su tratamiento» y «en funcién de la morfo-
logia y la sintaxis de los actantes, en especial, de la relacién héroe-antihéroc

(79) Ver Hamon, Philippe: Le personanel du roman. Ed. cit. phg. 10

{80) Uno de los rasgos caracler(sticos de la novela realista y aateralisia es lo que Coletie

Becker llama «La mise 3 mal du héros». Zola llegd a afirmar que «Lo premler homme qui passe
est un héros sufflisants. Ver Becxen, Colette: Op. cir. pig. 114-117.° © ¢
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y de sus ayudantes» (81). La realidad escogida por Patrocinio de Biedma es
la de las clases altas espaiiolas ¥ cubanas, a las cuales ve como representantes
de los tradicionales valores religiosos, morales y sociales que hay que pre-
servar del laicismo y del mercantilismo de la pujante clase media. Sus ac-
tantes son ¢jemplo de esa lucha; lucha que, insistimos, se entabla entre re-
presentantes de dichos valores, no entre clases sociales: «..la virtud es la pri-
mera de las aristocracias; la familia mds noble es la mds virtuosa» (E res-
tamento de un filosofo, XIX, pdg. 173). La defensa de lo tradicional se
plasma ¢n la representacidn de lo que la autora considera positivo en el
protagonista, mientras que ¢l antagonista representa todo lo negativo.

Este maniqueismo es el que justifica la poca profundizacidn psicolégica
de los personajes, que ¢s poco realista, a pesar del intento de la autora por
analizar los procesos internos de los protagonistas. En compensacidn, la
caracterizacién de los personajes como miembros de una sociedad, de una
clase social determinada, es totalmente realista.

Los personajes femeninos y masculinos estdn muy equilibrados en
estas novelas, hasta el punto de que el niimero de ellos es casi coincidente.
Nos referimos a personajes actanciales, con més 0 menos relevancia en la ac-
cién. Si son predominantes los personajes comparsas masculinos, lo que tiene
su justificacién en el hecho de que tales personajes sirven para crear el
marco social en que se mueven los protagonistas, y ya es sabido que la es-
fera de lo piiblico estd reservada al hombre. Conforman ese effet de réel de
una sociedad patriarcal, que recluye a la mujer en la esfera de lo privado, y
la hace invisible para la historia. En ¢l apartado del espacio sefialamos los
4mbitos en que se mueven los distintos personajes.

En El odio de una mujer aparecen diez personajes femeninos con nombre
propio; de ellos, cinco pueden considerarse personajes comparsas, y a éstos
hay que afiadir un nimero indeterminado de mujeres anénimas que se rednen
en casa de Regina; nimero muy inferior al de los varones asiduos. Los per-
sonajes actanciales masculinos vienen a coincidir en nimero con los feme-
ninos; sin embargo, el nimero de personajes comparsa con nombre propio es
triple, y a ellos hay que sumar un considerable nimero de personajes and-
nimos masculinos que dan el carécter de veracidad al relato: el capitéin del
barco en que viaja Camilo a Espaiia, los marineros, los pasajeros que juegan

(81) Ver PraDO BiEzMma, Javier del: Op. cir., pégs. 61-62.
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a las cartas en el barco, el joven literato que acude a las tertulias en casa de
Regina, cocheros, porteros, médicos, el lacayo que le lleva la carta a Camilo,
el agente de policia, el falso director de la inexistente sociedad minera.

El testamento de un fildsofo se caracleriza por presentar un nimero muy
elevado de personajes, debido a la propia finalidad de la novela. Los per-
sonajes actanciales masculinos duplican a los femeninos, aunque son mds nu-
merosos los secundarios de este género. Los personajes comparsas varones
SON muy numerosos, se citan mds de veinte, algunos de ellos en plural: los
intimos de la duquesa de R, los generales destituidos, los amigos del general
X, los politicos del Congreso, los jévenes del pueblo. De género femenino
s6lo aparecen las enfermeras y la madre de Julia; insélito resulta que hasta
los criados del marqués sean todos hombres.

En La muerta y la viva el nimero de personajes actanciales, con mds
o menos relevancia en la accidn, son casi coincidentes en cuanto al género:
ocho en cada caso. El nimero de personajes anénimos masculinos, que
funcionan como auténticos comparsas de los protagonistas, es muy superior
al de los femeninos. Asi, veremos a Nicol4s Salcedo luchar rodeado de sus
hombres; a Manuel Salazar acompafiado de amigos en los cafés y restau-
rantes donde entretiene su tiempo de ocio; y hasta los invitados a casa de
Clara Blacker son, casi en su totalidad, hombres. Otros personajes que
sirven de elemento decorativo son también masculinos: los ministros de
Marina y de Guerra, el juez y el notario, el padre y el marido de Clara
Blacker, el mayordomo de los Salazar, el negro Andrés (criado de Nicolds),
el cochero de Clara y el cochero de Nicolés, el portero de la casa de Clara,
el nifio que vende el periédico en la calle. Asf, los dnicos personajes com-
parsa femeninos son: la gobernanta de la casa de los Salazar (dofia Ana) y
la doncella de Clara.

Ahora bien, si la esfera de lo pdblico queda bajo el control de los hom-
bres, la preservacion de los valores morales y sociales estd en manos de las
mujeres. Ellas son las guardianas de los mismos y las encargadas, a su vez,
de transmitirlos a las hijas e hijos. Esto las convierte a menudo en perso-
najes que ostentan la jerarqufa moral aunque no ocupen la jerarqufa fun-
cional (82).

(32) Phiﬁpp:HmmeﬂMMd:;n;ﬁmmm una
Hﬁmﬁtﬁ:hmﬁw y la jeranqufa moral en los personajes. Ed. cil. pigs.
7. " B B A
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El odio de una mujer presenta un personaje femenino como protago-
nista: Regina-Manuela Gémez: sin embargo, serd su antagonista, Camilo,
quien s¢ convierta en ¢l verdadero héroe de la historia al ser el personaje
determinante en el que s¢ plasman los valores ideolégicos «positivos» de la
autora v de la sociedad que ¢lla defiende. No obstante, son mids numerosos
los personajes t'emenirﬂms =buenos= que los que tienen una conducta repro-
bable: asi, Margarita Alvarez de Ledn, Laura de Osomo, Elvira de Velasco
y de Mendoza, Teresa Gareia, la cniada que cuida a Margarita por encargo
de Regina, Ana Garcia, la campesina que fue tutora de Margarita, e incluso
la madre de Margarita y Regina, Margarita Medina, encarman la jerarquia
moral. Frente a ellas, cuatro hombres vendrian a tener esa misma funcién:
Camilo Alvarez de Ledn, Amadeo de Osomo, Pedro de Osomo y Melzi y
Antonio Gonzilez, ¢l arrendatario de los marqueses que fue tutor de Mar-
garita, pero con la objecién de que Camilo y Amadeo han tenido una con-
ducta reprobable en algin momento, como ellos mismos reconocen:

[Camilo] «—Vamos, si, pero ni una palabra de todo esto, porque asi le
evilamos un pesar! Bien mirado, nosotros tenemos la culpa de 1odo.

[Amadeo] —;Nosotros!

[Camilo] -Si. hemos buscado la sociedad de Regina, v una atmdsfera
inficionada envenena!...

[Amadeo] -Ticnes razdén...» (XXX, 287).

El marqués de C.C., el protagonista y narrador de El testamento de un
filésofo ostenta de forma absoluta la jerarquia funcional y moral. Ledén y Al-
berto, los otros dos personajes masculinos que ejercen una funcién deter-
minante en la obra, muestran una conducta ambivalente a lo largo de su vida.
Le6n, segiin su tio, «tiene un corazén excelente, pero su cardcter estd llieno
de graves defectos [...] Alegre, ligero, inconsecuente y orgulloso» (VI, pdgs.
51-52). Alberto estd caracterizado por su talento artistico y su dignidad:
sin embargo es orgulloso y caprichoso. Segiin la opinién de su hermana, wes
un 4ngel; s6lo que es muy impaciente, muy vehemente, [...] ...yo era casi
siempre la que pagaba su mal humors (XV, pdgs. 135,137). En muy escasas
ocasiones podremos ofr la voz de la autora a través de sus palabras. Pbr‘cl
contrario, cuatro personajes femeninos —Carolina, Leandra, Juana, e, in-
cluso, la madre de Alberto- manifiestan la jerarquia moral en esta nf:m:la.
pues todas ellas son un ejemplo de las virtudes que Patrocinio de Biedma
exige en el ser humano y, méds concretamente, en la Mujer.
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El narrador la presenta, ya avanzada la accién (en ¢l capitulo 111), como
wna hermosa mujer, «diosa del Olimpo galante» (111, pdg. 23), que tiene por
costumbre recibir a algunos amigos en su dormitorio. Las palabras del na-
rrador, aparentemente inocentes, sugieren ya de entrada en el lector la
imagen de una mujer poco dada a aceptar las reglas sociales. Y mds adelante
vuelve a insistir en calificativos que previenen sobre su conducta moral: «...la
mds graciosa de las soberanas del placer» (IlI, pag. 25). Con esta carta de
presentacién, el lector no puede apreciar ya nada positivo en una mujer que
no observa las leyes morales ni sociales.

Regina es una mujer joven —tiene veinticuatro afios—, inteligente y cal-
culadora, que sabe muy bien cémo conseguir sus objetivos. Aunque en el re-
lato no queda claro, todo hace pensar que la experiencia de su madre le ha
hecho ser recelosa con los hombres y con la institucién matrimonial; asi lo
expresa ella en conversacion con su fiel criada Casimira:

[Casimira] —«... T\ eras hermosa como un rayo de sol, y podias estar ca-
sada muy honradamente, sin ese...

[Regina] —;Bah! No he perdido nada en no casarme... Mira qué feliz
fue mi madre!... (VI, pdg. 58).

Esta decisién de permanecer soltera es una provocacién para su so-
ciedad, de ahi que, para salvar las apariencias, ella diga que estd casada y que
su marido se encuentra en Filipinas. Dadas las circunstancias, a ningin
lector de la época le resultaba extrafio que la tinica salida de esta mujer fuera
la prostitucién, eso si, una prostitucién encubierta dado que sus «amigos»
son sefiores de la alta sociedad. Estos sefiores la desprecian piblicamente,
aunque en privado se disputen sus favores.

Incluso se la menosprecia por pertenecer a una clase inferior a 1a suya;
el marqués de Osomo, padre de Amadeo, refiriéndose a Regina-Manuela,
dice: «Esta mujer pertenece, a no dudarlo, a la clase media, y no es facil que
nuestro hijo la busque en esos circulos...» (XIV, pég. 119). El tono despreciativo
con que se refiere a «esos cfrculos» evidencia lo ya dicho sobre la posicién de
Patrocinio de Biedma con respecto a la burguesfa. Por el contrario, las cir-
cunstancias personales de Regina la impulsan a sentir resentimiento hacia
los miembros de esa clase superior que, sin embargo, la utilizan a su ca-
pricho. Ella es consciente de la distancia insalvable que existe entre las clases
sociales y asf quiere hacérselo entender a su hermana Margarita por lo que se
refiere a su relacién con los marqueses de Osomno y con su hijo, Amadeo:
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absoluta; s6lo su fiel criada Casimira, que la ha visto nacer parece amarl

aunque tambi¢n le recrimina su comportamiento, Sy mnig.; Luciano no :5'
tal amigo, sino s6lo un aliado en sus enredos, El mismo piensa de Regina que
no tiene corazon, pues «...cuando se le ha desecado del jugo de los Sﬂzﬁ_
mientos, para convertirlo en una bolsa donde pueda arrojarse ¢l oro, [...] ni
Dios mismo puede cambiarle y volverle a su primitiva forma...» (V, pag. 61).

‘Sus.‘ supz::csms amigos, aquellos que disfrutan de su compafifa, la des-
precian interiormente; asi, Amadeo confiesa a Camilo:

«—Hace algunos meses tenfa yo una gran tristeza, y los amigos del
Club que i conoces, para distraerme y disiparla, me propusieron lle-
varme a casa de esa mujer, muy de moda y muy admirada; pero a la cual
yo no estrecharfa la mano en piblico, ni la saludarfa delante de mi her-
mana» (X, pdg. 88),

Su habilidad para desenvolverse en la sociedad se refleja en ese nombre
irénico que le ha adjudicado la autora; Regina -reina— es la sefiora absoluta
de su mundo, pero a costa del precio que hemos comentado: la soledad y el
desprecio de los demds. En contrapartida, su otro nombre, Manuela, que sig-
nifica «Dios con nosotros», puede considerarse asf mismo como una ironia,
aunque también podemos entenderlo como un extremo contrapunto entre la
vida que Regina ha elegido y la que podia haber llevado.

En cierto modo, el final de la historia, devuelve a esta mujer su primer
nombre, Manuela, y una vida mds acorde con él. Convencida de que la vo-
luntad de Dios es la que ha conducido todos los hechos, la acepta con hu-
mildad, y esto es lo que le proporciona la paz espiritual. El perdén humano
y divino le llegaré con la aceptaci6n de su culpabilidad y la decisi6n de prac-
ticar la caridad, dnica manera para Patrocinio de Biedma de vivir el cris-
tianismo en la sociedad; la novela se cierra precisamente con las palabras de
la arrepentida:

«Salgo para los'Estados-Unidos; voy a buscar mi regeneracidn, prac-
ticando la caridad; si alguna vez me creo digna de estrechar vuestra mano,
volveré a pediros esa proteccién que me ofrecéis; si no me volvéis a ver,
pedid a Dios alguna vez por la desventurada MANUELA-REGINA» (XXX,
pdg. 292).

Regina no es el héroe de la historia porque en ella se dan todos los males

que la autora rechaza en una persona. S6lo la justifica a ojos de nuestra es-
critora el haber carecido del amor materno, el no haber recibido una autén-
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de una mujer; «Ser amado, ser buscado por una mujer que sin duda era
hermosa y distinguwida, lo envancelas (XV, piag. 129). Y ¢l narrador insiste
mis adelante en destacar que este defecto del joven, junto con su fulta de ex-
pericneia en la vidit, son la causi de que se vea envuelto en el enredo de Re-
gina
«El amor propio de Camilo, lisonjeado por aguella especie de aventura
que no hubiera desdeftado el héroe manchego [...)s acogid con toda su alma
b idea de inspirar un interés que era para su orgullo ¢l complemento de
sus suchoss (XIX, pig. 179).

Su vanidad y ¢l no seguir la vida de virtud que le habfan enseiiado sus
padres —«...pero aunque no con la seguridad que hubiera sido de descar, re-
cordaba las méximas de virtud y dignidad que sus padres se habfan esme-
rado en trasmitir a su alma clevada y noble» (X1X, pdg. 175)- han estado a
punto de arruinar su honra y la de su hermana, Pero Patrocinio de Biedma

Parcce querer disculpar a un joven que tiene que defenderse en la vida
sin ¢l consejo de sus padres.

La resolucién del conflicto llega, como hemos dicho en otro apartado,
por el reconocimiento de los errores cometidos por parte de los personajes
y por la aceptacidn de que todo sucede en nuestra vida por los designios de
la Providencia. También Camilo expresa esta sumision a la voluntad di-

vina: «;Dios sin duda ha querido que esto suceda para que yo te encuentre;»
(XXV, pig. 247).

A pesar de que las acciones de este personaje no son determinantes en
la historia, debemos considerarlo el héroe de la misma porque a través de €l

expresa Patrocinio de Biedma sus sentimientos y pensamientos, sus valores
ideoldgicos positivos.

El testamento de un filésofo ¢s una novela que presenta cierta com-
plejidad en lo que se refiere a definir la funcién de sus personajes, dada la
configuracidn temdtica de la misma. Nos limitaremos, por tanto, a comentar
aquellos que son determinantes en la historia: el marqués de C.C., Ledn y
Carolina. Alberto y Leandra son personajes que estdn al margen de la intriga
principal, aunque son imprescindibles para conformar el cuadro social.
Todos ellos llevan la inicial de su apellido seguida de puntos suspensivos;
el recurso es utilizado por:muchos escritores realistas, con ¢l afdn de dejar

en la indeterminacién un apellido que podria ser identificado con un per-
sonaje real, AT T
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El marqués de C.C., de nombre Enrigue, es el protagonista absolutlo de
la historia, ademds de ser el personaje focalizador de la intriga y del resto
de los personajes. El mismo se define al principio del relato como un «sol-
terdn recalcitrante y egoista» (I, pdg. 12), que estd bastante desilusionado con
el comportamiento humano: «...las ilusiones han huido por ella [la puerta que
guarda los suetios] en desordenado tropel; las realidades han entrado lenta
y pausadamente...» (I, pdg. 13). En efecto, Enrigue, a sus sesenta y ocho afios,
vive solo, decepeionado de las personas y de la hipocresia de la vida social,
Su objetivo en la vida es mantener ¢l decoro y la honra, como si se tratase
de un ser superior que se encuentra por encima de todas las miserias hu-
manas. Su nombre, cuyo significado es «poderoso por su linajes, una vez més
parece irénico, pues si una virtud tiene este personaje s no ser soberbio, no
sentirse orgulloso de su condicién social, el séle siente «el orgullo» de «la
dignidad y la honra» (II, pag. 19).

La falta de un amor real y su menosprecio por el ser humano le hacen
volcarse por completo en su sobrino Ledn. El amor que siente por él, la pro-
mesa hecha a su hermana de que haria feliz a su hijo, y la bondad natural de
Carolina, lo llevan a modificar sustancialmenie ese egofsmo inicial y a tener
otra visién del ser humano:

«Como causa final de todos mis estudios filoséficos, de todas mis
dudas ateas, se me presenta una nifia bella y sencilla, que con una sola de
sus sonrisas me enscia mids, mucho més que todas las teorfas de esos ilus-
tres locos con los que he querido aprender a pensar, y con los que sélo he
aprendido a confundir el errors (XXIV, pdg. 202).

Asf, decide alterar su paz interior caséindose con Carolina, porque «Era
preciso un sacrificio por mi parte para que fueras [se dirige a su sobrino]
feliz...» (XX, pdg. 176). La gratitud, el carifio que le muestran los dos cna-
morados, asf como el respeto y afecto que le mostraron Alberto y Leandra,
le hacen decir al final de sus dfas:

«Y dicen luego que la ingratitud es inherente a nuestra naturaleza, que
el egofsmo es una falta orgénica en ¢l ser humano... jQué desvario! El més
pequeiio beneficio que haga nuestra mano, tiene una inmediata y dulce
compensacién;» (XXX, pég. 249).

Este carifio que recibe en su vejez es el objeto ansiado por este perso-
naje; todas sus acciones han ido dirigidas a su consecucién. La evolucién que
sufre en su personalidad nos hace pensar que se trata de un personaje
redondo. Enrique ha pasado de afirmar «Yo bendigo mi soledad que me libra
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Sus redencion Je viene por el suicidio como acio supremo de amor y de
arrepeniitnient de siis ertores pasadion; asf 1o reconoce al final: «;0h Dios
tiler! jChe etnpiece para mi alma una vida de luz en los abismos gloriosos
e nige 1 pinder!s (XXX, phy, 254). Esta exclamacion lleva implicita la
aceptacion de ln Providencia en todos los hechos de nuestra vida,

Vi sis defensa a uliranza de la honra y Ta dignidad se convierte en cl
#itagimista de Leon ul impedir que éste consiga a Caroling aun o costa de
st b, Por esto mismo funciona como personaje destinador, pues ejerce
s influencia purs modificar el destine de la humilde joven,

V0 inarguén de C.C, en el héroe absoluto pues en él se aglutinan distintas
futichinmes diie be hucen ser el eje de toda ln sccion y en él cristalizan los va-
loves ideolgicon, morales y soclales de lo autora,

Ladm, el sobring tutorado del margués, es, segdn su tfo, un «joli gargon
the veinte atom [, [que] ha tomado li vida por su lado festivar (1, phgs. 11-
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Vol e o e bosowchedind T o bapon bt es destacar comas inbibemdo una
Civanni o aquane pobegin o B personsing st tembed steampe wa bongdad st y
Al e ter v ot pesded oser e,

Foamn e el antugonistin del mmgues povague soapnone win obstaenlo on i
vOrecic i ek obyjeto del mobbe, goe esoesa dignilind y ondes de T gue
Puibet gindin o st comppan et capiclnma yosobesbio, e foven viola los
M llh“iplm on i i T Envbentimdo e e s P o enn dnde e e
bk bt iebioc ey debstivas poava Bospedie goe Doon Beve a cabo s aecion,
que ot suobfets msdidos Caroling, Por o mismno, Eeow ex el prota
stomistn e wsa Bistorin ue amon cast fimposdle, deBicual el iy se con
VAT T AERONINTD b EETan v e g se comsumi en Tox rmino gue
el Joven pretemde,

Crome pastagoanistin de T Ibstontn de mmmn con Caroling, Leon parte de
W peortate carene b, al como benwos visto, T Gt de unmi edueacion gue
paseri Fombtes aosinceaprielos v s orgubio de elase, ¥ Gl ves e tlte on
v Gt b b g dde Tocooager o Coroling Te confiesat « Yo mo reeuaends o
ML e wEi o se recuendin on sueos (XX VIL pilg, 28 L ool expefo
donde contemplar un verdideny amor entre un Bhombie ¥ unin majer Por esu,
cuiando se enmmorn de Carolim no sibe omo netuneg s eardeter camblia, se
viretve retrafdo, refexive y st extudioso; exte cambio ex frato de n lucha
Internm que se extablece on s fterion pues no sibe come conjugar su pi
alon por Tn pobire portera con ol abixmo soetnl que Tox separa sel orgullo de
raea, exe extipido omgullo, le hacta pensar en ln iger digna y purs que le
amaba, como en uwa hevmosn guerida.,s (XEXG pag, 1663, Su nombre, leon,
Mo armontza eon s cardeter s blen débil, mneapag de enfrentnne ol o
cledad, pero sf a la debilidad de una pobre muchacha,

St falta o excoger o camibng incorrecto: rexpetar lax normas soclales
¥ o lax morales; 1 ex conselente de s actitud, y axt se To econoee i s
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amada: «es verdad que no podré tenerte a mi lado, porque las conveniencias
sociales, esa cadena que lleva todo hombre civilizado, me lo impiden. pero
te guardaré en un precioso retiro en que nada te faltard» (XVIII, pég. 159).
Pero alin mayor es su pecado de soberbia; ante la negativa de la joven llega
a amenazaria:
«...va sabes que no he de retroceder, porque si no fuera bastante mi amor,
me impulsaria mi orgullo. [...]... si me rechazas ahora, entonces, no tendré
para ti ninguna consideracidn. ninguna clase de respeto= (XVIIL, pdg.
160).

Los reproches de su tio no lo hacen cambiar en su actitud, por lo que
el marqués toma la decisién de casarse con Carolina para alejarla de la des-
honra y elevarla a la categoria social que su sobrino desea. Este serd el cas-
tigo a que se verd sometido el apasionado joven: convivir con su amada v
tener que respetaria. El narrador lo describe asi: «Mi sobrino se volvia len-
tamenie sombrio y &spero: [...] quedaba un hombre intranquilo, receloso, des-
graciado...» (XXV, pdg. 204).

El perdén le llega cuando comprende que no ha sabido captar las en-
sefianzas de su tio; asi se lo manifiesta en la conversacién que mantienen
anies de que ¢l matrimonio parta para Londres: «—Gracias, tio de mi alma.
por tus nobles consejos... no los olvidaré. [...] ;Ah, tio! ;Eres el mejor de los
padres, y el mejor de los hombres!.... ; Yo te obedeceré!» (XX VI, pégs. 221-
:’.ﬂl Por fin, parece decimos la autora, ha concluido la educacin de este
joven.

Moralmeste se rehace al aceptar los hechos con humildad, entendiendo
que por encima de su propia voluntad esté la de Dios; su orgullo, su irres-
ponsabilidad se han trocado en amor verdadero y ea un sentido del deber
moral: «Yo te ruego [dice a Carolina), pues, que me ayudes a cumplir el
‘H‘“*'ﬂwuﬁmxﬂ_mmmm#
Dios quiera, y respetemos su tranquilidads (XXVIIL pég. 238). El cambio
decisivo que ha sufrido el personaje se pone de manifiesto en su comporta-
miento con Carolina:

<En vez de buscar en aguella dulor copa wna gota de néctar que calmana
su sed: en vez de beber la vida en aguellos labios que temblaban de amor.
best tierna y castamenic la frente de Carolinas QOCVIIL pég. 241).

Una vez que se ha producido este cambio Ledn podr ser el destinatario
del objeto anhelado: Carolina. ;
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Caroling, la bella y dulee niita de dieciséis aiios, hija de los porteros del
manqués de C.C., es la que con su bondad natural, su humildad y su honradez
consigue cambiar ¢l cardcter de Ledn y los pensamientos de Enrique. Para
el anciano marqués es simbolo de pureza: «su frente muy blanca, muy pura,
aparecia serena [...] Nada de vulgar, nada de rudo y grosero en aquella
dulce fisonomia» (VI, pig. 60). Para Ledn es, al principio, sélo una joven
muy hermosa. Su percepcitén de la muchacha cuando la conocen revela sus
distintos caracteres. Para el joven aristéerata Carolina sélo tiene una salida
en la vida: la prostitucidn; asf se lo deja entrever a su tio: «Linda y pobre,
tiene de antemano trazado su destino» (VI, pdg. 60); sus palabras, entre-
mezceladas con una carcajada, dan fe del poco respeto que a Leén le merece
la muchacha, por eso no resulta extraiio que posteriormente le ofrezca ser su
amante. Por ¢l contrario, ¢l bondadoso marqués piensa que la pobre nifia se
merece un futuro mejor, del que se siente ya responsable: «Ya le buscaremos
un honrado obrero para marido» (VI, pdg. 62).

Carolina, el objeto deseado por Ledn, es un personaje que representa
fundamentalmente la honradez; esta virtud es su gufa en la vida, tal vez
porque, como dijo el marqués, su clase social «no tiene otro patrimonio que
la honra» (XIX, pdg. 173). En la defensa de ella encontrard la joven la
fuerza que necesita para oponerse a los requerimientos del poderoso preten-
diente. Educada en un ambiente familiar de amor, trabajo, sacrificio y ho-
nestidad, Carolina sabe defenderse porque las chicas como ella estdn acos-
tumbradas al sufrimiento: «...pero a la mujer honrada no le asusta el suffri-
mientox» (XVIII, pdg. 159), responde a Ledn. Pero ¢l rasgo mds destacable
de su personalidad es la fuerza interior que manifiesta; una fuerza que le da
el estar segura de que su comportamiento es ¢l correcto; su nombre, que sig-
nifica «fuerte, relativo a lo virile, es una llamada de atencién de la autora
sobre la verdadera naturaleza de la pobre nifia indefensa. Frente a ella se des-
vanece su amado, ese falso leén que no es capaz de luchar por su amor. El
didlogo que se entabla entre ellos deja patente sus temperamentos:

[Ledn) —«La mujer que ama no se envilece. [...] Tu honra serd en mis
manos un depdsito sagrado; td sabes que yo la sabré guardars

[Carolina) —;Es indtil! La guardo yo sola (86)s.
Asf, con estas pocas palabras, Patrocinio de Biedma ha elevado a la
pobre nifia desvalida en una auténtica herofna. Y asf lo aprecia el anciano

{86) El subrayado ¢s nuesiro,
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margués; «|Carolina] gue e condenabis i un porvenir oscoro y ditfcil para
ener ¢l derecho de ser respelisbis, eri pary il lor inds sublime de la vinud -
(XVIN, pdg. 102). Por eso estd dispuesto i hiscerla sy enpini,

Unis objecion se be presenta al siabio margués para contraer matrimonio
com elli: s Tt de instruceion, A elli se dedici el anciano antes e canarse
con ella:

Yo aprovechiaré esta Ireguin piri instruirla, para educarla, |...) Ella es
discrels, su razon es clara, su inteligencia brillante, sin duda sabrd hacer
el papel de gran dami con mds perfeccidn que muchas gue lo escar
necens (XX, pig. 179).

Asf. con la ilustracion adquiridi y Ja bondad innata salva la autors las
harreras existentes entre las clases sociales: «.,.Ja marquesa de C...C..., pura
insruida y hermosa, es una esposa digna del heredero de mi nombre,..»
(XXVI, pdg. 213).

Los motivos por los que Carolina acepta el matrimonio con un an-
ciano de sesenta y ocho afios conjugan el idealismo y el materialisma, pues
ella ha hecho gala siempre de ser una persona gue controla sus sentimicntons
con la razdn;

«~Me he casado porque estaba sola en el mundo, abandonada de Jos que
amaba, sin proteccion, sin hogar y sin pan, [...) y més que por todo cso,
por pagar con mi gratitud y mis cuidados Jos beneficios del noble corasin
que me ha elevado hasta €1, que me ha sostenido cuando lodo me aban-
donaba» (XXI11, pdg. 195),

fiste e su error, aceptar un matrimonio desigual sin amor; por eso
también serd infeliz: «Mi pobre sobrino sufrfa, y Carolina también» (XXV,
pig. 204).

Como Ledn, Carolina debe ser consciente de sy error para encontrar la
paz. interior, y ésa la hallard haciendo feliz al hombre que hasta su vida dard
por la felicidad de ella; «~8f, Le6n, sf; yo te prometo que jamds le haré sufrir
con mi pena, y que Je cuidaré como la mejor de las hijas» (XXVIIL pdg. 238).

Los dos jovenes enamorados obtendrén el perddn y encontrarén la fe-
licidad porque el marqués asume la responsabilidad de Jo sucedido; «Es pre-
ciso acabar, Serfa un crimen prolongar el sufrimiento de los dos seres que
amo con todo mi corazdn» (XXX, pig. 253).

La muerta y la viva, novela de midltiples personajes actanciales, gira al-
rededor de la vida de Nicolds Salcedo y Clara Blacker
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El personaje protagonista es Nicolds Salcedo Solis. El titulo de la obra,
que alude, sin embargo, a dos personajes femeninos, advierte al lector de que
son ¢llos los que van a determinar la existencia de ¢se héroe masculino
(87). En efecto, la muenta =Clara Salcedo—, y la viva =Teodosia Salcedo- per-
sonifican el objeto deseado, y temido a su vez en el caso de Teodosia, por
parte del protagonista. Su mévil serdl vengar la muerte de una de ellas y lo-
grar el carifio de la otra.

Nicolds Salcedo, hombre de una personalidad compleja —¢s un perso-
naje redondo—, casi contradictoria, se caracleriza sobre todo por un caricter
excesivamente apasionado —se le llega a describir como una persona con una
imaginacion «enferma=—, que le hace perder la perspectiva de la realidad,
queriendo acomodarla, en muchos casos, a sus descos. [dealista, romdn-
lico, desprecia los asuntos materiales de la existencia humana, y no sabe en-
frentarse a los problemas més corrientes de la vida, como es el conseguir di-
nero para vivir: «El era un hombre de talento y de corazén, pero completa-
mente inadtil para los negocios» (I, pdg. 203). Esto es visto con simpatia por
la autora, que menosprecia a los burgueses que sélo viven para hacer dinero;
asi, por boca de su narrador afirma: «Se necesita una ciencia particular para
hacerse ricos, que Nicolds no tenfa» (I, pdg. 203).

Su comportamiento rebelde le hace pasar por encima de alguna de las
mds estrictas normas de una sociedad civilizada: embalsamar el cuerpo de
su hija y llevarlo con él y matar a inocentes en su blsqueda del asesino de
su hija. Parece el prototipo de personaje romdntico, al que el destino lo va
llevando por un camino de tragedia; él mismo lo reconoce al afirmar, casi
al final de la obra: «Estoy cansado; he luchado contra el destino y me ha ven-
cido». (I11, pég. 162) Su vida es tan compleja y agitada como la sociedad que
le ha tocado vivir. Joven rico, mimado por la fortuna, esclavo de sus pasiones
y un gran utépico, se convierte en un lider revolucionario sélo por una ven-
ganza personal, aunque después se muestra desilusionado ante una miserable
realidad que no se ajusta a sus deseos:

«Lo que yo crefa un grito noble y patriético del oprimido r:m?tmicl
opresor, se cambia en un rugido feroz de venganzas y crimenes, de miserias

y especulaciones.

(87) Significativamente, en seis de sus novelas el titulo esid referido a uno o dos perso-
najes femeninos, y s6lo en dos esid referido a un personaje masculino.
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La palabra independencia, tan simpdtica como la de libertad, alma de
toda lucha, estd borruda, oscurecida por manchas de sangre v sombras de
horores, que matan para siempre esta causa, como han matado tantas otras,
porque ¢l hombre, incapaz de limitar sus desvarios con el poder de su
razdn, ¢s casi siempre ¢l mayor enemigo de sus propios deseos= (1, VI,
pdig. 96).

Precisamente €l se nos representa como una persona que no medita de-
masiado las consecuencias de sus actos, el lector lo percibe como un gran
egocéntrico que, buscando su felicidad y su tranquilidad espiritual, va cre-
ando la desgracia a su alrededor. Todos los seres a los que dice amar mds que
a s{ mismo: Caridad, Clara hija, Clara Blacker, Teodosia, acaban siendo
victimas de ese egofsmo ciego y esa soberbia que le impiden tomar resolu-
ciones verdaderamente altruistas. Cree poder disponer de la vida de los
demds con la sola justificacién de que su amor, su «ideal» guia sus ac-
ciones. Incluso como jefe revolucionario es presentado como altivo y so-
berbio, por lo que era «poco quendo de aquella extrafia multituds (I, pdg.
137). Visto esto, no parece existir coherencia entre su actitud y el significado
de su nombre: «¢l que lleva a su pueblo a la victorias.

Aunque la autora escarba en lo méds profundo de su alma para mostrar
al lector sus bondades, no consigue paliar la impresién de que es su egoismo
insatisfecho lo que motiva todas sus acciones. Nicolds ha carecido de una fa-
milia que lo educara en la rectitud y que le ensefiara lo que significa el
amor verdadero. Por el contrario, él se ha dejado llevar siempre por su pa-
si6n, por su instinto, sin saber cémo controlarlos. Incluso en el sentimiento
AMOroso no tiene en cuenta a la persona amada; sélo parece regodearse en
¢l andlisis de dicho sentimiento, tal como se percibe en las cartas que envia
a Clara desde Cuba. Tampoco se puede olvidar que Nicolés Salcedo ha
sido un «proscrito», un rebelde social, y con su actuacién ha contribuido a
la desgracia de muchas personas y a la ruptura del orden social establecido:

«...para ¢l pobre proscrito, cuya vida amargaban el remordimiento y la fa-
talidad, no debia haber ya ni alegria ni consuelo, porque sobre el vacio de
la culpa no puede levantarse ¢ edificio de la felicidads (Epflogo, pég. 189).

Este individualismo exacerbado, junto con una falta de fe cristiana —el
padre José dice de €l que era ateo—, le hace dejarse llevar por las circunstancias
~¢l destino-. Su conviccidn de que no merece el perddn de Dios y de que estd
marcado por un destino aciago es 1o que lo impulsa a huir y buscar la muerte,
originando su desgracia y la infelicidad de los seres quenidos:
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«Rota la cadena que a mi Ja unia [se refiere a Teodosia), el anatema, la
fatalidad se rompe también, y ella podri redimir con sus virtudes el espiriw
rebelde de su pobre madre, manchado con la impureza, y el soberbio de
su padre en lucha consigo mismo, rendido al peso de su propia miseria»
(111, X VI, pdg. 160).

Es mis, peca al creer que los pecados de los padres los pagan los hijos.

Un dltimo dato es revelador de la configuracidn de este personaje: no
hay ninguna referencia a su familia. En efecto, Nicolds aparece retratado
como el joven que se ha criado sin una educacién familiar, sin esa ensefianza
moral y religiosa que s6lo la familia puede aportar y que, para la autora, es
imprescindible para forjar una moral cristiana edificante y un cardcter recio
que nos permita actuar en la vida de acuerdo con los principios cristianos y
sociales exigidos por una sociedad «civilizada». Su comportamiento raya, en
ocasiones, en lo sacrilego; asi sucede cuando embalsama el cuerpo de su hija,
en vez de darle cristiana sepultura, y cuando se dirige por carta a Clara
considerdndola —como Calisto a Melibea- su dios:

«Es ella: es tu alma, tu alma entera que alienta en un cuerpo de mujer
(...) Y esta ¢s la revelacidn de Dios; la Trinidad existe en todo; nosotros,
alma adorada mia. somos los dos 1érminos de una trinidad humana; el ter-
cero es hoy glorioso e inmortal, porgue se forma en nuestro senlimiento»

(I, VIIL, pég. 94).
Y en otra carta afirma:

« Yo te amo. decfa, de una manera tal, que amédndote eres para mf una
religion, un culto, una forma celestial de la vida; Yo te reverencio en lo in-
timo de mi conciencia, yo te enallezco ante mi razén, yo I¢ Venero por es-
pontdnea voluntad». (I, VII, pég. 98) (88).

Patrocinio de Biedma, escritora que en todas sus obras quiere dejar sus
ensefianzas religiosas y, no hay que olvidarlo, su visién conservadora de la
sociedad, ofrece como salida a este personaje el arrepentimiento y la peni-
tencia de dedicarse el resto de sus dias a ejercer la caridad con sus seme-
jantes. Su redenci6n social empieza cuando pasa de ser el jefe de los insu-
rrectos a ser premiado por el gobierno por haberse «batido denodadamente
contra los insurrectos, contribuyendo a la pacificacion de la hermosa Antilla»

(88) Ya hemos comentado el cardcter intcriextual de estas palabras y su funcidn narralo-
légica. Hay que afladir que también Calisto es presentado como un joven carentc de una edu-
cacién familiar cristiana.
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Yy ramparentes, sugicre d lecior wa caricies bondadoso, iemplado, s ia-
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¢ lara Bl ker, L goven voudi pacidda en Puerto Principe so onigen marca
aiy Hisicn y s cardcter | es muy nica y iy bella: morenis, con uni mirula ra-
diante, Nena de vk, y algo coggueta, Suaspect Hisico responde aun prots-
iper dee s apasionicdis (y que inspira pasiones), de cardcter independiente,
con expenencia en b vidi, Se contrapone i lows paangroms Bisacom de Flena: rubia,
delicada, timida, mecente, Precmamente exte contrapunto lo marcan dis per-
songes, Manuel y Pernando, con o que L autori pos presenta Ja vinin gue
bers hoimbres tienen die ella, Después el Jector s conocerd mdas profundamente,
Reproducimmes el didlogo de los dos amigos porgue mediante €l conoceremen
o sl D imagen que de lis mujeres tienen los hombres, sino Laimhién cime
sy e hombres que juzgan a lis Iujeres por s apanencia;

e i hin Dok B windita!.. dijo Manue),

JNuces Teal.. Un pocn morena,

Fowar me ey Balta,

Algo coggueta...

Mejor: la Tormalidiad no cabe en la mujer.

Farece que e gusti...

Pt AN mis vale gue (o insulva rubia!

HQué profanacion’... jlena parece una virgen de Murilln!
Clara uni madona del Corregios. (1, 111, pag. 27).

in efecto, para Manuel, Clara es la pasion, ¢l misterio, es excéntrica y
libre, lo que resulta sospechoso pars una mente tan axuperficial» y maliciosa
como la suya (piensa gue, al menos, deberfa guardar las apariencias). Para
el general Salazar es una mujer muy distinguida ¢ inteligente. Finalmente,
para Nicolds es una «diosis: «[yo no busco) la brillante dama gue Ja socicdad
admira; yo busco su alma, su ser morals (1, VII, pig. 87).

F) narrador la presentia como una mujer de «mirada altivar y «cabezu
soberbiar, inteligente ¢ independiente, pero también romdntica, mujer de pro-
fundos sentimientos humanitarios, gue estd dispucsta a renunciar a su amor
por Nicolds a cambio de poder cuidar a Teodosia. Asf, dedicada a la edu-
cacion de la nifa, ¢ narrador afirma que: «...hacla la vida abstrafda ¢ inte-
ligente del ser feliz que encuentra € s/ mismo bastantes clementos pard
llenar sus diass (11, X111, pég. 134). Sin embargo, la sociedad no la com-
prende, aunque la admira cada dfa més: en su comportamiento hipberita, 1os
hombres la miran con més libertad ~pues ex una mujer sola y misteriosa,
sobre la que ha cafdo ¢l peso de Ja duda-, ¥ las mujeres parecen despreciarla.
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Aun asi. Clara demuestra ser mds inteligente que ellos: ha utilizado a sus co-
nocidos en su propio beneficio; los ha invitado a su casa para obtener in-
formacion sobre sus asuntos, y sus convidados han creido que era para lucir
sus riquezas, equivoco que ella no pretendié subsanar, sino mantener, pues,
para no «fastidiar a sus invitados» conversaba como un ama de casa cual-
quiera, con «una conversacion ligera, espiritual ¢ inutil» (I, XII, pag. 165).

Clara Blacker es también objeto deseado por Nicolds, lo que la convierte
en un personaje bisagra de la accién que la acerca a la categoria de héroe.
Pensamos que es ¢l auténtico héroe (89) (utilizamos el término segin
Hamon) no sélo porque sea el personaje puesto de relieve por diferentes me-
dios, sino sobretodo, porque es el personaje determinante, es el personaje en
el que se plasman los valores ideolégicos, morales, sociales de la autora; es
decir, Clara encarna todos los valores positivos de Patrocinio de Biedma. Sin
embargo, las acciones de este personaje no son las que determinan la histona.
Su importancia es de cardcter moral, y ya sabemos que la jerarquia moral en
los personajes no tiene por qué coincidir con la jerarqufa funcional (90).

Ahora bien, Clara es un personaje menos complejo que su correlato
masculino, Nicolds. Partiendo de una carencia afectiva muy importante, la
falta del amor materno y palerno, actia siempre de acuerdo a una sola idea:
hacer felices a los demds. Toda su vida ha girado sobre este ideal, y su
mdévil es complacer, obedecer al otro, quien, significativamente, es un
hombre: padre, esposo, amante; éstos le aportardn la seguridad personal y so-
cial necesaria base de toda felicidad. Por esto, es una defensora a ultranza
del matrimonio movido por el carifio antes que por la pasién amorosa;
aunque sea un matrimonio desigual por la diferencia de edad entre los c6n-
yuges o por la diferencia de condicion social:

«Yo creo que para el matrimonio no debe buscarse ni la belleza que
pasa, ni la riqueza que se pierde, ni el nombre que por deslumbrante que
sea puede empaiiarse, sino las cualidades del corazén, los sentimientos que
inspiran una confianza absoluta, (...) ¢l carifio, en fin (no la pasi6n), que
dulcifica con su encanto suave el cansancio de vivir...», (11, XIII, pdig. 144).

Su propia felicidad queda aparcada en aras de ese sentimiento de su-
misién a la persona amada, o de caridad hacia el mds débil, que la define en

(89) El narrador se refiere a Nicolds como =nuestro héroes (1, IX, pdg. 141).
(90) Hamon, Philippe: Texte et idéologie. Ed. Cit. pigs. 46-48.
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su cardcter. En este sentido podria decirse que Clara Blacker es un personaje
plano, pues apenas tiene profundidad psicolégica,

La asercion de Javier del Prado de que «la escritura s una préctica on-
toldgica a través de la cual el escritor, consciente o inconscientemente genera
su otro yo, su yo definitivo» se evidencia en las intromisiones del yo narrador
y en las intromisiones actanciales de la autora que le permiten, en casos en
que quiere distanciarse un poco de lo expresado, seguir exponiendo su visién
de la realidad a través de los personajes. Tanto los protagonistas como los se-
cundarios sirven como vehiculo de emergencia de ese yo, conforman el es-
pacio autobiogrifico de la autora, y constituyen un medio de recreacién de

la realidad, pues la oposicién que presentan, buenos/malos, es reflejo de un
modo de entender la realidad politico-social (91).

4.2.4. El espacio.

Patrocinio de Biedma, como la mayoria de los novelistas del siglo
XIX, presta una gran importancia a la localizacién de sus historias, de tal
forma que al inicio de las mismas aparece ya la referencia al lugar donde se
va a desarrollar la accién. En este sentido, lo primero que tenemos que se-
fialar es que las tres novelas aqui estudiadas son de ambiente urbano; lo rural
s6lo aparece de forma colateral y basicamente, como veremos, para con-
trastarlo con lo urbano.

En El odio de una mujer las primeras palabras son para situar al lector
en el espacio: «En la habitacién principal de una de las mds hermosas casas
de la Habana...» (I, pag. 5). El testamento de un fildsofo se abre con la ad-
vertencia de que la historia que se nos va a narrar son las memorias que le
envia a la autora el marqués de C.C. desde Londres, y aunque éste no es el
lugar donde se desarrolla gran parte del relato, si es decisivo en la resolucién
de la intriga. Por su parte, La muerta y la viva se inicia con un didlogo que,
inmediatamente, es ubicado por el narrador: «Esta conversacién tenia lugar
entre [...], que en un elegante carruaje se dirigian desde la estacitn del Me-
diodfa al interior de Madrid» (I, pdg. 3).

Esta premura en presentar la topfa en que se van a desarrollar _l{:ns he-
chos (al margen, claro est4, de los movimientos que se vayan sucediendo),
se debe a que la intriga, y hasta la psicologia de los personajes, estdn es-

(91) Ver PrADO Biezma, Javier del: Op. cit. pégs. 61-62.
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trechamente relacionadas con ese espacio, condiciongndose mutuamente,
hasta formar el estrecho entramado que da lugar a ese reflejo de Ia realidad
que ex L novela, La representacion del espacio es un aspecto importante de
e mimesis de I novela, Coalgquier lector entiende bien pronto gue debe
existir una logica relacion entre Ta historia que se esti erigiendo ante sus 0jos
y los lugares donde ocurre, hasta el punto que ¢l medio ambicnte s un
procedimicento miis de carneterizacion, entre otros muchos, de los personijes
(92). ¥ en Patrocinio de Biedma la deseripeion del espacio exti subordinady
il accion y a la reflexion moral o ideolégica.

Ejemplo significativo lo encontramos en £/ odio de una mujer, pues Ca-
milo y Luciano quedan caracterizados psicoldgicamente, desde ol capitulo
I, por su diterente actitud ante la contemplacion de la belleza de una tor-
menta en el mar: Camilo, joven idealista y romdntico, disfruta del expecti-
culo, mientras que Luciano, ¢l hombre maduro y materialista, sélo os capiz,
de sentir miedo ante la fuerza de la naturaleza. Esto es reforzado por las pro-
pias palabras de Luciano, refiriéndose o Camilo: «;Qué aficiones mds bo-
rrascosas tienen estos cubanos, tan dulees en apariencials (11, pig. 14). Con
cllas se nos estd advirtiendo de 1a estrecha relacidn existente entre ¢l cardcler
de un personaje y ¢l ambiente en que se ha criado. Efectivamente, Cuba,
como pafs exdtico, viene a dar a los personajes una forma de entender la vida
mds apasionada y primitiva, también mds idealista y romdntica, que la que
puede dar Espaiia, o cualquier otro pafs curopeo,

Esta influencia del pals americano, -con lo que representa de primiti-
vismo y autenticidad frente a la civilizacién europen—, en un personuje, sc
repite en La muerta y la viva en las figuras de Clara Blacker. Teodosia, v,
sobre todo, de Nicolds Salcedo; todos ellos comparten un carficter apasio-
nado, vitalista, idealista y romdntico. Las palabras de Luciano podian estar
referidas perfectamente a cada uno de ellos.

Por lo mismo, no es extraiio que la resolucién de la intriga se haga, en
ambas novelas, con la ida de los protagonistas (Regina, Nicolds) a pafses ale-
Jados de la civilizacién (Cuba, India, respectivamente).

El testamento de un fildsofo se desarrolla, por ¢l contrario, sélo en la vieja
Europa: Madrid, Londres y Lisboa. La localizacién viene a reforzar el cardcler
diddctico de la novela, que ya viene dado en el mismo tftulo. Si Lisboa es Ia

192) Ver Boumnpur, Roland y Ovier, Réal: Op, cir, phg. 131,
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cindad de Julia, mujer gue despienta la pasion nis ciega, pero gue también
representa la idealizacidn literaria, Londres es la ciudad que elige ¢l marqués
para poder reflexionar en paz sobre la situacion que se ha creado al casarse
con Carolina; asi, la ciudad que es un referente de sociedad cula, se conviene
en ¢l lugar adecuado para este viejo fildsofo que necesita poner en orden su
vida y sus pensamientos, fruto de lo cual es la propia novela.

En El odier de wna muger un viaje por Europa servird para completar la
formacion de Amadeo y para que encuentre la paz interior, olviddndose de
la pasién que siente por Margarita. Este viaje lo formard como hombre se-
reno, razonable y culto, cuyos actos se rijan por la razdén y no por el corazdn,

Significativa es también la relacion que establece la autora entre ciudad-
cultura-vicio y pueblo-ignorancia-virtud. En El odio de una mujer presenta
a una criada, Teresa, como «zafia y ruda, como bucna hija de las mon-
tafias» (XX, pdg. 191), aunque buena y leal. Juana, la poriera del marqués
de C.C., es «mujer del pueblo, sencilla y honrada» y, como Teresa, es
«ruda» (El testamento de un fildésofo, V, pégs. 48,49). Por ¢l contrano, y como
ya hemos apuntado en otro momento, la ciudad es vista por Patrocinio de
Biedma con todos los males que genera la civilizacién: egoismo, soberbia,
ambicion, envidia..., frente a las bondades de la naturaleza: inocencia, hu-
mildad, sencillez, caridad...Estas mismas bondades representan el matri-
monio formado por Francisco y Dolores, los fieles criados de Clara Blacker.
Asf lo expone mediante la voz de la experiencia del peneral Salazar en La
muerta y la viva:

«...y creyé lo mejor alejarlo [se refiere a su hijo] del foco de vicios y mi-
serias que fomentan las grandes ciudades, dejdndolo de nuevo solo y
frente a frente a la naturaleza, esa gran maestra que tan grandes verdades
muestra a la razén y tan profundas revelaciones hace al espiritu» (XXX,

X. pag. 81).

Esta bondad natural que se aprecia en los personajes nacidos y criados
en el campo se repile en las tres novelas. En El testamento de un fildsofo, Le-
andra, la hermana de Alberto, es retratada como «una mujer pequeiiita, de
aire timido y sencillo» (XI, pdg. 111), «tosca, vulgar, ignorante» (XV, pég.
143), pero es la expresién mdxima de la bondad y la abnegacidn filial, y, so-
bretodo, es «sencilla y candorosa a los cuarenta afios» (XV, pag. 140). La ino-
cencia es una de las cualidades que més aprecia Patrocinio de Bicdma cn una
mujer. Su sitio seré la aldea y no podrd ser feliz en una ciudad donde
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«IMe MUTAN COMO una ¢osa rara porque mi traje ¢s humilde; alli [se refiere
a su pueblo] todos me saludan con carifio, lengo mis pobres que me
quieren, y ¢so que es muy poco ¢l bien que les hago, mis veces les con-
suelo que les socorro..» (XY, pdg. 140).

A ella opone el narrador otro personaje femenino secundario, Clotilde,
la generala X, «brillante, espiritual, instruida», pero malvada, hipéerita y ego-
ista, hasta el punto que «...me hizo sentir hacia la sociedad algo parecido a
la amargura del desprecio» (XV, pdg. 143).

Los espacios sirven, asi mismo, para reforzar el papel social de los
personajes. Esto es sumamente importante por lo que se refiere a las mujeres.
Los personajes femeninos se mueven principalmente en espacios privados
(93), si bien esta circunstancia depende bastante de la clase social a la que
pertenezcan. Las mujeres de la aristocracia o de la alta burguesia —la mar-
quesa de Costa-Rica, Laura, Margarita, en El odio de una mujer; la mujer
del ministro de la Guerra, la «generala», Hortensia, Carolina, en El resta-
mento de un filésofo; Elena y Teodosia, en La muerta y la viva- viven en-
cerradas bdsicamente entre las paredes de su hogar; aquf dirigen las labores
de la casa, se ocupan de la educacién de los hijos, o son educadas ellas
mismas, reciben a sus amistades y, desde aqui, ejercen su influencia sobre
el mundo masculino. Una consideracién especial merecen Manuela-Regina
y Clara Blacker, pues ambas tienen una libertad de movimientos que no se
corresponden con lo que seria de esperar en seiioras de su situacién social;
ahora bien, hay que tener presente que Regina pertenece a la «clase media»
y tiene muy mala reputacién; por su parte, Clara es una rica hacendada
americana, viuda y sin familia alguna, precisamente es esta libertad la que
levanta las sospechas y las murmuraciones en la sociedad. Las salidas al ex-
terior de las mujeres de la clase alta se limitan a las casas de sus familiares
y amigos (espacios privados), a dar un paseo en carruaje (espacio privado)
o al teatro, linico espacio piblico, y tinica actividad lidica, en que la mujer
de la clase social alta puede desenvolverse con libertad. No obstante, insis-
timos, el espacio natural de la mujer de las clases altas es el hogar, por eso
es ahi donde recibe a sus amigos y es ahi donde organiza tertulias y fiestas,
en las que las mujeres «bellas, jévenes y desocupadas» mantienen conver-
saciones sobre «moda y salones» (I, Il pdg. 28).

(93) Ver FoLGUERA CRESPO, Pilar: «Revolucién y Restauracién. La emergencia de los pri-
meros ideales emancipadores (1868-1931)» en AA.VV: Historia de las mujeres en Espaiia. Ed.
cit, pégs. 457-461.
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Por ¢l contrario, las mujeres del pueblo llano, tanto en el medio rural
como en el urbano, tiecnen mayor libertad de movimientos: ellas deben
salir a la calle para realizar gran parte de las tarcas domésticas. En las no-
velas de Patrocinio de Biedma aqui comentadas, al ser personajes secun-
darios, estas mujeres s6lo realizan la labor de servir a sus sefioras en todos
sus deseos y ordenes; por eso también se mueven principalmente en el es-
pacio privado de la casa; no obstante, ellas son las que salen a la calle
para realizar los encargos de sus amas. En El odio de una mujer son Casi-
mira y Teresa, las criadas de Manuela-Regina, las que realizan la compra
en la plaza y las que sirven de recaderas a sus sefioritas. En El restamenio
de un fildsofo, Juana, la portera del marqués y madre de Carolina, es quien
se encarga de salir a la calle a realizar sus tareas. Leandra, la hermana del
pintor, es, asi mismo, la que se mueve fuera del espacio del hogar para
atender a su hermano. En La muerta y la viva existe una mayor movilidad
de la mujer; seguramente se debe a que los personajes protagonistas per-
tenecen a la aristocracia rural americana. Los espacios se multiplican
mucho en esta novela, pues se abarca no s6lo la sociedad espaiola, sino tam-
bién la cubana, aungue ésta aparece, en lo esencial —esto es, como s0-
ciedad patriarcal-, como un reflejo de la nuestra. Caridad, la madre de las
hijas de Nicolds, es el tnico personaje femenino que aparece Con un mar-
cado cardcter rebelde, independiente, que le hace saltarse las normas so-
ciales; por eso, esta mujer no sabe estar recluida en el espacio del hogar;
de soltera trabajaba en una tienda de modas y su ansia de libertad la llevé

a huir del encierro dorado que le habia proporcionado su amante.

No obstante, la importancia de la divisién espacio privado/espacio pu-
blico se advierte en el comentario que hace el narrador con respecto al
valor del hogar como un espacio exclusivamente privado:

«Clara, [...] penetré en su gabinete pdlida, vacilante, conteniéndose
alin porque la observaba su doncella, esa especie de enemigo fntimo que
se alberga en el parafso del hogar, como se albergé la serpiente en el de
la creacidns, (1, V, pdg. 43).

Los caballeros gozan de total libertad de movimientos, ningiin espacio
les est4 vedado, y, lo més importante, su reputacién no sufre por ello; asi lo
manifiesta uno de los personajes de El odio de una mujer, al referirse a la
presencia de hombres «notables» en la casa de una mujer de dudosa repu-

tacién: «~Van hombres, y eso nada significa; los hombres vamos a todas
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pares» (94) (X, pag. 89). Su vida transcurre entre idas v venidas desde su
hogar al trabajo. a los lugares de recreo, a la casa de otros amigos.

Los jovenes desocupados pasan mucho tiempo fuera del hogar; ademds
de acudir al teatro, se rednen en los cafés v en los restaurantes, donde, entre
otras cosas, s¢ dedican a cniticar a los conocidos, a murmurar de todo el
mundo, algo que la autora, desde su moral cristiana, condena duramente.,
Ademads, advierte que, en esta malsana costumbre, Madrid no es diferente
a cualquier ciudad de provincias. Es imponante sefalar que Patrocinio de
Biedma ¢lige a personajes masculinos para representar este defecto social,
y no personajes femeninos que, segin la creencia popular, son mis dados a
este tipo de actuacion.

Un nueve significado adquiere el espacio en estas novelas: ¢] desa-
rraigo de aquellos personajes —precisamente los actanciales— que viajan
(95) en busca de su idenudad. de su felicidad.

En El odio de una mujer, Camilo parte de la Habana hacia Madrid en
busca de esa hermana que completaria su ser, sus raices y que le aportaria
el apoyo, la estabilidad emocional de tener una familia, al mismo tiempo que
le proporcionaria proteccidén y amor a esa nifia desvalida y abandonada. El
viaje que Manuela-Regina inicia, al final de la obra, justamente en sentido
contrario, se entenderia como la necesidad que tiene este personaje de ale-
jarse de todo su pasado para encontrar la paz interior, y esto lo busca en un
pais que significa el desarraigo, lo desconocido, justamente para darle la
oportunidad de, una vez ammepentida, poder empezar de cero. También el viaje
de Amadeo por Europa es una busqueda de la paz interior. de la sensatez que
le produzca la felicidad.

El restamento de un filésofo presenta dos viajes altamente simbélicos:
el que enmarca el relato, el viaje del marqués y su joven esposa a Londres,
¥ el que da sentido a la historia: el «viaje» que el marqués realiza, a lo
largo de la obra. por distintas casas de la ciudad. El primero, ya comentado,
s¢ presenta como la promesa de una felicidad sosegada, mds cerebral que
emocional. El segundo, sirve para hacer un recommido por la sociedad ma-
drileiia. analizando sus costumbres, sus defectos; la visién de lo que sucede
€n esos espacios privados reafirma al marqués en su idea de que esa sociedad

(94) El subrayado e nuestro,

(93) Ver Bouryeur, Roland y OvLLET, Réal: Op. cit. pég. 145.
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no es laque a ¢l e gusta, de que ¢l es un extraio en ese mundo de frivolidad
¢ hipocresia, dominado por los intereses econdmicos y la razon més yue por
los sentimientos y la candad: « [soy un ser] excéntrico, porgue obro siempre
segin mis sentimientos» (VI pag. 75).

El desarraigo de los protagonistas es un tema central en La muerta v la
viva, de agui que en esta novela los viajes sean determinantes en la estrue-
tura del relato. La historia empicza con Ia vuelta de Manuel Salazar de uno
de sus viajes profesionales; Manuel es marino y esta profesion que le obliga
a viajar continuamente ha marcado su cardcter. Manuel es caprichoso, ines-
table emocionalmente; la vuelta a casu le abre la posibilidad de encontrar la
serenidad y la felicidad, pero, al no estar acostumbrado a la estabilidad de
una vida sedentaria, no sabe apreciar lo que la vida familiar le ofrece. Por
es0, su padre cree que debe volver a su trabajo, al mar, para asf poder me-
ditar en soledad sobre su comportamiento,

Las figuras de Nicolds Salcedo y Clara Blacker son la expresion méxima
de las personas que no encuentran su lugar en el mundo y que lo buscan afa-
nosamente; de ahf sus continuos viajes, sobre todo en el caso de Nicolds,
quien, de manera muy significativa, como ya se ha comentado, busca acabar
sus dias en un pafs nuevo, primitivo, donde pucda llevar una vida nueva en
paz consigo mismo. La semejanza de esle viaje con el gue realiza Regina es
patente, y ambos casos ilustran la necesidad de cambiar de Jugar para em-
pezar una nueva vida. Asi, se refuerza la relacién espacio-personaje.

Tanto en El odio de una mujer como en La muerta y la viva el mar ticne
adjudicado un relevante papel. Es el mar que une el viejo y el nuevo continente,
el mar de Cddiz, la ciudad que es un referente vital y cultural en la obra de Pa-
trocinio de Biedma. Es el mar que simboliza la grandeza de la naturaleza, de
la voluntad divina, lo misterioso, el horizonte abierto a un mundo nuevo, dis-
tinto, mds auténtico, abierto a una nueva cultura que, sin embargo, se siente
hermana. Es el espacio que necesita Patrocinio para vivir, porque, como dird
el narrador en La muerta y la viva: «La vida no es el aislamiento; es la co-
municacién del pensamiento, la dilatacion del espfritu» (1, XVII, pag. 213).

En El odio de una mujer nos presenta la autora una bella descripcion
del mar, en un tono, ciertamente alambicado, que nos recuerda a la més pura
prosa roméntica (por afiadidura, se trata de una tormenta en alta mar):

«Este [el mar] ofrecfa un espectéculo tan bello como extrafio. [...] Alll
donde cafan los argentados rayos de la luna, ¢l mar parecfa un ancho
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tapiz de plata que bordasen con grupos de perlas las manos invisibles de
las ondinas,

El espacio, cubierto por la oscuridad de las nubes, semejaba un manto
gris salpicado de una plumajeria descolonidas (11, pag. 16).

El mar embravecido, tormentoso, parece reflejar ¢l wnuoso estado de
4nimo con que Camilo se embarcé hacia Espafia (96).

El mar estd continuamente presente en La muerta y la viva, y ahora, mas
estrechamente ligado a Cadiz (97), «la bella ciudad del Sur que rodea el mar
tan carifiosamente como los brazos de una madre rodean a un nifio» (11, |,
pig. 8). La descripcion que hace de la ciudad y del mar es totalmente
opuesta a la que acabamos de citar. Ahora nos presenta un espectaculo lleno
de luz y armonia:

«El mar estaba sereno y magnifico. |[...]

El sol naciente iluminaba el mar con esa alegre luz de la mafana, que
parece una explosion de vida.

Cédiz, envuelta en el reflejo espléndido de la aurora, parecia salir de
entre las olas azules como una creacion fantastica.

Sus blancas azoteas, sus elegantes torrecillas, sus esbeltas casas e
wmmmmm&mmmdﬁmww
imitan caprichosamente un pueblo ideal» (11, 11, pég. 12).

Es el paisaje que observa Clara Blacker cuando va al encuentro de su
amor, Nicol4s. con la ilusi6n de poder ser felices, por fin. juntos. Y aungue
a veces ofrece su aspecto més negativo: el trabajo -Manuel Salazar y Hemera.
el marido de Caridad, son marinos—, el dolor y hasta la muerte, en este dis-
curso poftico es predominante esta sensacion de paz, esta ilusion de felicidad
que nos contagia en su descripcion.

La topia que aparece en esias obras es esencialmente mimética y sirve para
acentuar el «effet de réel» al que ya hemos aludido. Todos los lugares citados,
todos los espacios plblicos, por insignificantes que nos puedan parecer, 501
rcalcs'cimimieﬁ barrios, calles, estaciones de tren, puertos, barcos, Lealros,

(96) La «focalizaciin intemas, segiin erminologia de G. Geaette, €3 la predominante €0
estas novelas. Ver Becxkes, Colette: Op. cir., pég. 172

(97) ﬂnﬂﬂd:mw;rrupuﬂmﬁmﬂu:ﬂtdﬁ#ﬁmﬂdﬂﬁnﬂmw
talars en Cédiz. Cuando publict Lo muerta y la viva ya lievaba viviendo cinco alhos co €613
caudad.
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cafés... y sirven para anclar Ia historia en una realidad conocida por ¢l lector
(98). La topia, asi mismo, ubica a los personajes en un grupo social determi-
nado, ademis de, como hemos analizado, caracterizarlos psicoldgicamente, Las
descripciones de ciudades, barrios, calles, son muy frecuentes en los novelistas
del XIX, pues cs en este siglo, con los comienzos de la revolucién industrial,
cuando comienzan a producirse las grandes aglomeraciones urbanas. Sin em-
bargo, Patrocinio de Biedma no ¢s una novelista que se deleite en la descrip-
cidn de los espacios, pues para ¢lla son un soporte para acentuar el caricler re-
alista de su relato y para caracterizar a los personajes, pero no son un elemento
narrativo en si mismo. Podemos comprobarlo haciendo un recorrido por los
espacios en que se desarrolla cada una de las novelas.

El odie de una mujer sitia la accién en Madrid, aunque la intriga
arranca de Cuba, de la Habana concretamente. Ademds, se mencionan otras
ciudades como Cédiz, lugar a donde llegan los barcos procedentes del pais
americano y Santander, puerio desde el que partird Regina hacia América La
relacién La Habana-Cédiz sirve de telén de fondo al relato, aungue no es
determinante en la intriga. También se menciona Londres, ciudad a la que,
supuestamente, ha sido enviada Margarita para completar sus estudios,
Aunque se trata de una «ficcién», lo significativo en el estudio de la topia
de esta novela es que Londres representa la cultura, la razén, el equilibrio
emocional.

La Habana es la primera ciudad que aparece en la obra; en ella tiene
lugar la escena que desencadenard toda la trama, por eso, aunque la accion
no vuelve ya a esta ciudad, serd el referente de todo el relato. En una casa
sefiorial, un padre le pide a su hijo que viaje hasta Madrid para ayudarle 2
reparar un dafio que muchos afios antes habia causado a una mujer y a su
hija. El viaje lo realiza el hijo en el vapor-correo A. Lopez (99), 1o cual apro-
vecha el narrador para describir ese mar tan querido por la autora y dar re-
ferencias geograficas que acentien el cardcter realista de su historia; asi, men-
ciona el peligro que entrafia «¢l endiablado Golfo de las Yeguas». Sin em-
bargo, C4diz (100) no aparece descrita. Sin transicién, los hechos se sitdan

(98) Ver Becker, Coletie: Op. cir pégs. 126-127,

(99) Se trata de uno de los més conocidos buques que realizaban la travesia La Habana-
Cédiz: pertenecfa a la importanie compaiifa naviera Antonio Lépez.

(100) Recordemos que Patrocinio de Biedma llegarf a esta capital andaluza al afio siguiente
de publicar ésta su segunda novela.
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mador perfila a su persondje. COmo una muer fmvola, pero con sensibi-
hdad. que sabe manejar perfectamente las reglas de la sociedad.

Camilo va ha sado presentado al lector en su luposa casa de 1a Hahana
La conversacion con ¢l padre v su viaje en barco nos ha senvido de etopeva
de este yoven cubano. Al llegar a Madnd se instala en el Hotel de Embaja-
dores. donde vive acompaiado de su fiel criado Joaquin. Del lujo de este
hotel nos da idea la escena en que Luciano va a visitarlo: =__hallo al joven,
medio tendido en una butaca junto a la chumenea. con un pendgdico en la
mano= (IV, pdg. 37). Esta es la forma mads habitual de entretener, dentro del
espacio privado. ¢l mucho tempo de o0 que tienen los hombres de la alia
clase social; el resto lo dedican a ocuparse de sus <asuntoss.

Los otros personajes actanciales, Marganita v los lujos de los mar-
queses de Costa-Rica. viven en la casa paterna. que aparece descrita como
un auténtico palacete con jardin incluido. El jardin es el lugar donde mis
veres encontramdas a los jovenes de la casa, dedicados a la dulce tarea de pa-
sear, conversar v, —las nifias—. coger flores.

Al ser la vivienda el signo mds evidente de la posicién social de las per-
sonas, este aspecto es muy cuidado por la autora en su relato. Cuando Re-
gina decide hacerse cargo de su hermana. haciéndose pasar por una hu-
milde muijer, elige una vivienda humilde para alojarla: «[La casa es| tan mo-
desta v tan pobre, que no respondo de poder ir a ella dos veces al dia [habla
la vieja Casimira), pues tiene cien escaloness. (XII, pig. 106).

Los espacios piiblicos en los que se mueven son aquellos que les sirven
para sus actividades de recreo: el paseo en coche de caballos para las damas,
y el paseo a caballo para los caballeros. El lugar en que solian pasear. tanto
en coche como a caballo, es el de la Fuente Castellana (101). El alto estatus
sucialdchanmqmlﬁpunﬁt:temsuspmpimmbalhﬁysupmpiﬂ
coche. Por eso, cuando Regina-Manuela, se desplaza a casa de los mar-
mmummcnﬂtdewﬁh_paﬂmmmaménﬁmpndcﬁnm-
cial.Lasnmjuud:clnesnciﬂnﬁsnmdﬁmdmmpumapie:

«Cuando Amadeo y Camilo bajaron a tomar los caballos, ya esperaba
lhpu:naelmch::mthmquﬁlysuhijadahhniralmiﬁm
paseo a que los jovenes iban.

(101) El llamado Pasco de 1 Fuente Castellana era en estos aflos un barmio anstocritico
con edificios aislados entre sf y rodeado de parques y jardines.
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[

Camilo [...) se ocupé en preguntar a su amigo quién era cada una de las

hermosas mujeres que ya a pie, ya en coche pasaban a su lado» (X, pdg. 86).

Estos paseos valian para que los jévenes casaderos pudieran encontrarse

y para que, tanto las mujeres como los hombres, se dejaran ver luciendo sus

hermosos coches y sus hermosos trajes. El hecho de que Regina vaya sola

en su coche es una muestra més de su cardcter independiente y de su «ex-
trafia» situacién social.

El otro lugar de encuentro piblico para la alta burguesfa y la aristocracia
es el teatro. El teatro de la (')p-cra es donde ve por primera vez Regina a Ca-
milo, y a él acudirdn todos nuestros protagonistas en varias ocasiones.

El testamento de un fildsofo tiene como espacio central la gran ciudad:
Madrid, y, de forma secundaria, Londres, lugar que el personaje narrador con-
sidera un «lejano retiro» (Al lector, pdg. 5). También se hace referencia a Ca-
narias, lugar al que destierran al general X, el pueblo natal de Alberto y Le-
andra, sin nombre, Barcelona, ciudad de destino de Ledn y Paris, primer des-
tino en su viaje hacia Londres. Es, como la novela anterior, un relato cen-
irado en espacios privados, pues no es una novela en la que prime la accién,
sino la reflexién, ¢l andlisis del comportamiento humano. La accidn se
inicia con un recorrido del personaje narrador por la ciudad de Madrid,
pero no son sus calles lo que le interesa, sino la vida que se respira en el in-
terior de las casas y en un espacio pdblico, el Congreso, que le sirve para
tomar el pulso a la situacién socio-politica de Espafia. Llama la atencién que
en esta novela, al contrario que en las otras dos comentadas, no se cite ni una
sola calle de Madrid, ni siquiera se da el nombre del teatro al que acude el
marqués; incluso en el viaje en tren que realizan desde Madrid a Paris la
dnica alusién tépica es la que aparece en una gufa ilustrada: «~Toma —dije
a Carolina dédndole una gufa ilustrada,— puedes consultar ahf los sitios por
que pasamos ¥ leer su descripcidn» (XXIX, pag. 245).

La vivienda es el rasgo tépico que mejor define la posicién social del
personaje, y su descripcién, aunque muy superficial, es imprescindible para
plasmar ¢l efecto de realismo que se busca.

Todos los amigos y conocidos del manqués viven en casas sefioriales. Los
duques de R viven en un suntuoso palacio, con un «ancho peristilo de
mdrmol» (11, pdg. 16). Las siguientes notas descriptivas que aporta sobre el
lujo de la vivienda buscan contrastar la riqueza material de esta familia con
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la pobreza espiritual en que viven, instalada en la hipocresia; de esta manera,
una vz mds, la topfa sirve para caraclenzar psicolégicamente a los personajes.

Para destacar que €] no es persona vanidosa, el marqués se refiere a su
vivienda con un sencillo «mi casa», sin embargo, a lo largo del relato se ir4
descubriendo gue se trata de una gran casa acorde con la posicién social de
su duefio; se mencionan diferentes estancias: vestibulo, salones, comedor, ga-

binete de estudio para Ledn, y un patio interior, al que da también la vivienda
de los porteros.

Por su parte, Carolina vive con sus padres en el «pequefio pabellén del
portero» que consta de dos habitaciones. Cuando se nos presenta a estos per-
sonajes, el padre yace moribundo en «un pobre lecho» rodeado de su mujer
y su hija (V, pég. 45); en esa humilde vivienda todo lo que se respira es amor.
El contraste con la escena de la casa de la duquesa de R es evidente, Asi, Pa-
trocinio de Biedma pone en préctica su teoria de que la clase social no de-
termina la condicién moral del ser humano. Carolina vive en este humilde
hogar entregada a las labores consideradas propias de la mujer: el arreglo de
la casa y la costura, pero mientras vive su madre, serd €sta quicn se encargue
de salir fuera de la casa a realizar las labores necesarias; de esta forma in-
tenta presentamos la autora a Carolina como una auténtica seiiorita en edu-
caci6n, aunque de tan humilde condici6n social. Cuando se casa con el
marqués, pasa a vivir en la casa de éste, donde le reserva un espacio privado
compuesto por un pequefio sal6n lleno de plantas y flores, «su tocador era
sencillo, pero elegante, pues querfa acostumbrarla a los usos de la alta so-
ciedad, a que ya pertenecfa» (XXI, pdg. 181) y un lindo dormitorio. Con esta
breve descripcién destaca el narrador la sencillez de estos personajes, frente
a la soberbia y la vanidad de otros que hacen ostentacién de su riqueza.

La miseria econémica en que vivia el grabador ciego, Alberto, se pone
de manifiesto en la pobre y triste habitacién que ocupaba, que, segin el mar-
qués, era més apropiada para «encerrar palomas» (VIII, pég. 80). El pintor
seré trasladado a un lugar mds acorde con su nueva situacion de protegido
del noble: un «...pequefio cuarto, modesto pero cémodo y aseado» (X,
pég. 88).

La muerta y la viva se desarrolla en una geograffa muy variada: Espafia
(Madrid, C4diz y Valencia) y Cuba (La Habana, Puerto Principe, Nuevitas y
otras poblaciones que aparecen s6lo con su inicial); y s menciona la India,
el lugar donde acabaré sus dfas Nicolds Salcedo. A esta variedad geogréfica
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hay que afiadir una gran variedad de espacios urbanos y rurales y también de
espacios privados. Todo esto le da una gran movilidad y variedad a esta no-
vela, que se caracteriza, como ya hemos dicho, por lo intrincado de su accién.

Madrid, una vez mds, es la ciudad en la que Patrocinio de Biedma
sitiia la acci6n central de su historia. Si bien en esta ocasiébn comparte pro-
tagonismo con Cuba, lo cierto es que los hechos mis significativos suceden
en la capital espaiiola, pues es aqui donde permanece Clara durante toda la
accion, y es desde aqui desde donde se van resolviendo los conflictos.

Nada més empezar la novela se sitia al lector en esta ciudad: en un ele-
gante carruaje dos hombres se dirigen desde la estacién del Mediodia al in-
terior de Madrid. Con esto se nos sitiia en el ambiente en que se va a desa-
rrollar gran parte de esta historia: la capital de Espaiia y la clase social ala.
Aunque, como hemos afirmado, la guerra de Cuba es la que da sentido a esta
historia, no es este pais americano el lugar que centra los hechos v, asi,
aparece casi difuminado en sus referencias geogréficas. De Cuba se cita sélo
una ciudad: la Habana, que es donde vivian Nicolds Salcedo y Caridad. De
ésta se dice que cosia en una tienda de modas. De Nicolds no sabemos
dénde ni con quién vivia; s6lo que era rico.

La autora es mds explicita al describir las aldeas y los campos de Cuba.
Cuando Nicol4s se enamora de Caridad, la oculta en una finca de recreo «en
¢l fondo de esos mégicos bosques de una naturaleza virgen y exuberante de
vida» (11, pag. 69). También en un bosque sinia a Nicolds cuando se decide
a dejar la guerrilla. Pero la aldea que ve arder, y en la que encuentra a Te-
odosia, s6lo aparece nombrada con una inicial: «T...»; igual la ciudad de la
que llega el doctor que cuidard a la nifia: «N...». Esta forma de hacer re-
ferencia a un nombre propio es algo habitual en los escritores del XIX, y
viene a acentuar el caricter realista de la novela. Cuando vuelve a Cuba y
se decide a luchar por la justicia, la autora lo sitiia «En uno de los sombrios
parajes donde los descontentos del orden social establecido forman su gua-
rida como las fieras» (I, pdg. 58). Evidentemente, Patrocinio de Biedma
adecua su visi6n de la naturaleza a las circunstancias por las que pasan sus
personajes. Por eso, de Clara s6lo nos dice que vivia con su marido en sus
«ingenios», alejada de la capital —se entiende que se refiere a la Habana-,
es decir, alejada de todos los males de la civilizacién.

De Cédiz se describe el puerto a donde llegan los barcos que realizan
el viaje desde La habana. Clara va alli a esperar el vapor Espaiia, que es
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donde llega, por pnmera vez, Nicolds. Patrocinio describe en pocas palabras,
pero de forma muy exacta, el ajetreo del puerio con la llegada de este barco,
lo que debia suponer un verdadero acontecimiento en la ciudad:

«Cuando llegd al muelle, la animacitn que en €l se notaba la (sic) de-
mostré que ¢l correo habia llegado.

Las lanchillas salian para recojer (sic) pasajeros y equipajes: la barca
de la capitania del puento y el vaporcito auxiliar de la casa propietaria del
buque, habian partido ya». (I, II, pdgs. 11-12).

La ciudad de Valencia sélo aparece mencionada en el epilogo de la obra
como el lugar de donde van a partir los dos religiosos hacia la India. Sin em-
bargo, la descripcién que hace de sus campos muestra un gran entusiasmo
por parte de la autora; la acci6n se sitda en las afueras de la ciudad en una
de las hermosas guintas que hay en los «ricos y fértiles campos del an-
tiguo y célebre reino valenciano (....) donde la naturaleza hace alarde de un
lujo de vegetacién exuberante y espléndido» (Epilogo, 166).

La descripcion de los espacios publicos y privados no es muy detallista,
pues la autora la utiliza para situar en su ambiente natural a los personajes
y, €N consecuencia, para caracterizarlos social y psicolégicamente.

Clara vive en la calle de la Reina, en la zona de Alcal4. El general Sa-
lazar, con su hijo Manuel y Elena, vive en el barrio de Salamanca (102), en
una casa desde cuyos balcones se ven los drboles de la Castellana y los co-
ches en los que pasean las sefioras. Nicolds vivia en Cuba en un «ingenio»,
al igual que Clara mientras vivi6 con su marido. Los Salazar, al finalizar la
obra, viven junto a sus esposas en una «quinta», un auténtico palacio. Todas
estas viviendas manifiestan su alta posicién social.

Dolores y Francisco, los criados de Clara, viven en una casa de aspecto
pobre de la calle San Francisco, pero cuando tienen que acoger a Teodosia
en su casa, Clara los traslada a un piso nuevo en la plaza de Bilbao; es
decir, no s6lo mejora la vivienda en sf, sino, sobretodo, el entomo en que se
encuentra, mas cerca de la de su sefiora.

El interior de los espacios privados acoge las actividades propias de estos
personajes. Al principio de la novela se describe una tipica escena hogarefia

(102) Al referirse al barrio de Salamanca, la autora inserta una nota aclaratoria: «Los que
habitan en el barric de Salamanca, uno de los que forman la parte nueva de la poblacicn,
llaman ir a Madrid a ir al centro de la capitals (1, V1, pég. 60).
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que tiene lugar en el comedor de la casa: el general Salazar lee el periédico

La Epoca, la gobernanta cose y la joven Elena riega las macetas del balcén,

Esta escena se repite, casi de la misma forma, al final, cuando Nicolds llega

a la quinta de Valencia: alli vuelve a presentarse al general pldcidamente sen-

tado en un sillén, leyendo La Epoca, y a Elena tocando el piano, mientras
Manuel Salazar y Teodosia pasean con su hijo por el jardin. Clara invita a
una «gran comida» a sus amigos (103), y, al finalizar, conduce al general Sa-
lazar a su gabinete (reservado a las personas de mixima confianza) para
poder hablar en privado; a Manuel, el hijo, lo recibe, sin embargo, en el salén
de la casa, lugar habitual para recibir las visitas, pues el gabinete es un
lugar demasiado privado. También los Salazar reciben en su salén. En fin,
los hombres pasan el tiempo en la casa bien organizando sus papeles en sus
estancias privadas, o bien leyendo el periédico en los ambientes comunes;
mientras que las mujeres se dedican a cuidar las plantas, organizar la casa,
recibir a sus amistades, tocar el piano o a leer... pero a esto dltimo dedicamos

un apartado especial.

Las actividades realizadas en los espacios piblicos responden a lo ya
comentado. Clara Blacker y Elena, al aparecer en escena, se encuentran
dando un paseo en coche; esa misma noche las dos amigas acudirdn al Te-
atro Real, lugar que frecuentardn a lo largo de la historia, para asistir a la re-
presentacién de una Gpera; esto completa su imagen piblica de mujeres de
la alta sociedad. Manuel y sus amigos se reiinen en el café de Fornos (104)
para pasar sus horas de ocio. También se refinen para comer en el restaurant
—Los Cisnes— de la calle de Alcald, lugar donde cita Manuel Salazar a su
amigo Fernando para proponerle su plan de venganza contra Clara.

4.2.5. El tiempo

El odio de una mujer presenta una narracién en pasado, con un narrador
extradiegético, que sitia el inicio de la historia en octubre de 187..., y que
la concluye en un «hoy», no precisado, en el dltimo capftulo: «Nada, pues,
tenemos que decirte de la hermosa rubia que hemos conocido como huér-
fana, y que hoy es Dofia Margarita Alvarez de Ledn...» (XXXI, pég. 289).

(103) El narrador aclara que ya no se usan las llamadas visitas de etiquera, y que s¢ han
sustituido por un dia de recepcidn a los amigos, fijado con antelacién (I, XIII).

(104) Conocido café de Madrid, donde se daban cita los intelectuales de la época. Fue muy
frecuentado por los escritores de la Generacién del 98. :
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El orden que presenta el tiempo del relato es lineal en conjunto, con al-
gunas anacronias (105) no demasiado significativas por lo que se refiere a
su amplitud. Se inicia la novela con una «tristisima escena» que tiene lugar
en la Habana; ésta sirve de presentacién de uno de los personajes protago-
nistas y es, verdaderamente, el punto de arranque de la historia. En este mo-
mento se hace coincidir el tiempo de la historia con el tiempo del relato.

La coincidencia se interrumpe en el capitulo III con una escena que con-
lleva una leve prolepsis —o flash forward—, que lleva implicita una corta
elipsis temporal que serd rectificada con un resumen. En el mismo capitulo
se retoma la linealidad del relato, que se verd interrumpida a partir del ca-
pitulo VI en varias ocasiones para ir reconstruyendo la historia de la madre
de Regina y de su hija Margarita. Hay breves analepsis en los capitulos VI
y VII; del X al XIV, a intervalos; en el capitulo XX y, finalmente en el
XXIX. En el capitulo XX también se interrumpe la continuidad temporal al
presentar una carta que Margarita escribe a Laura y que no serd recibida por
ésta hasta el capitulo XXII. Las frecuentes anacronias de este relato, aunque
no son de gran amplitud, sirven para mantener la intriga de la accién, hasta
el punto de que el narrador cree necesario, en alguna ocasion, aclararlo:

«Volvamos a encontrarla [se refiere a Margarita) después de esta ligera
excursién a su pasado, que era precisa para la mayor claridad de los acon-
tecimientos que han de sucederse» (XX, pég. 190).

El testamento de un filésofo presenta una narracién en primera persona
hecha por el personaje protagonista, el marqués de C.C. Se trata de una na-
rracién posterior a los hechos relatados, que los hace arrancar s6lo unos
meses antes de que los escriba. Enrique, el narrador protagonista, se en-
cuentra preparado para morir y decide dejar como «testamento» este relato
sobre la historia de amor de su sobrino Leén y Carolina.

La novela se abre con un introito, titulado «Al lector», en el que la au-
tora presenta su novela como el «manuscrito» que le ha enviado el marqués.
Este introito quedarfa al margen del relato propiamente dicho.

El primer capftulo se inicia con una reflexi6n de corte filos6fico-moral,
la cual se hace desde un presente gnémico, tiempo utilizado en todas las di-
gresiones ¢ intromisiones del narrador. La narracion se inicia con un presente,
cuando el marqués tiene sesenta y ocho afios y su sobrino Le6n veinte,

(105) Utilizamos para el estudio del tiempo los conceptos y la terminologfa empleados por
ANGELET, C y HERMAN, J: «Narratologies en DELcRorx, M y HaLLYw, F: Op. cir. pégs. 193-201.
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pasado seis meses desde los hechos relatados en el capitulo amenon.

La muerta y la viva dlude al tiempo de la nasracion con una precisiin
muy poco usual en ta novelistica, El nasvador pane de un presenic, un
«hiryn, en VB5), para refatar unos hechos que sita en 187... (1, 11, pag. 30).
Ia precision temporal Ja cree necesaria la avtora dado el masco histdnco en
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En cuanto al tiempo del relato. la novela presenta una complejidad
considerable que potencia la intniga del relato y que pone de manifiesto el
dominio de la autora en la estructura de una novela de estas dimensiones v
caracteristicas. La accién no sigue un desarrollo lineal en su conjunto, por
lo que el narrador se cree en la obligacion de aclardrselo a sus lectores:

«Debemaos al lector explicaciones de varios de los sucesos que forman
esta ponvela En el deseo de ir dando cuenta de los acontecimientos mads im-
portantes de ella, hemos ido dejando aparte la explicacion de los hechos
anteriores. que habian de hacer mds comprensibles aguellos de que tra-
tamos-. (11, VIII, pag. 66).

Esta aclaracion nos habla ya de una serie de anacronias: en este caso en
concreto, hace referencia a la elipsis de unos hechos que se retoman mediante
una analepsis.

En efecto, las anacronias son. posiblemente, el rasgo narratolégico
mads destacable de esta novela. Pero lo que demuestra el dominio de la tée-
nica de su autora ¢s la distnbucién que hace de las mismas en su alter-
nancia con la linealidad del relato.

El relato se abre con una escena «in media res», —técnica muy co-
rriente en la novela tradicional-, que sirve para situar la historia en un es-
pacio y a los personajes en una clase social determinada. En este momento
s¢ hace coincidir el tiempo de la historia y el tiempo del relato. Esta coinci-
dencia se mantendré hasta el capitulo VII; en el VIII la acci6n se detiene para
presentar las cartas que Nicolds ha ido escribiendo a Clara Blacker. A partir
de aqui vuelve a coincidir el tiempo de la historia y el tiempo del relato, pero
simultaneando las acciones que ocurren en Cuba y las que ocurren en Ma-
drid. En el dltimo capitulo de la Primera Parte, el XVII, se produce una ana-
lepsis o flash-back en la que Teodosia cuenta su historia a Nicolds.

La Segunda Parte se inicia con un resumen en el que coincide el tiempo
de la historia y el tiempo del relato. Esta coincidencia continia hasta el ca-
pitulo VII; en el VIII tiene lugar una analepsis en la que se narra la vida pa-
sada de Nicol4s. La vuelta atrés en el tiempo de la historia se mantiene en
los tres siguientes capitulos, pero en el IX se produce un extrafio giro, que
podria considerarse una prolepsis, puesto que lo que Nicolds rebela en sus
cartas a Clara serd conocido por el lector antes de que lleguen a manos de
su destinataria; esto es, se presentan las cartas antes que los hechos que ocu-
rren cuando son recibidas. En el capitulo XII se retoma la narracién lineal
que se mantiene hasta el final de esta Segunda parte.
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£ LA EDUCACION DE LA MUJER EN EL «ODIO DE UNA
MUJER», «EL TESTAMENTO DE UN FILOSOFO» Y «LA
MUERTA Y LA VIVA»

La preocupueldn por la educncion de ln mujer que muestra Patrocinio
de Bledmu en sus novelas responde n In relacion que todo texto narrativo
mantiene con In ldeologln de su autor, 1o que Hamon llama el «cffet idéo-
logles (106), In el caso de nuestra novellsta hemos podido comprobar

(106) Hiason, Millippe: Texe et lddologle, Bd, eli. pag, 6.
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c6mo esta preocupacion se habia convertido para ella en una «ocupacitns
social.

La autora piensa que la dignificacion de las personas se consigue con
la educaci6n y con la instruccién. Si nos referimos a la educacion propia-
mente dicha, ésta adquiere el mismo tratamiento tanto para los hombres
como para las mujeres. Patrocinio considera que es la base de la formacidn
humana —hace referencia a aspectos morales mas que culturales—, y que
dicha educacién se adquiere en ¢l seno de la familia. En las dltimas péginas
de El testamento de un filésofo el narrador autodiegético, al hacer un balance
de su historia, refiriéndose a su joven esposa, afirma: «Hoy puede decirse que
su educacién, o mas bien su ilustraci6n, pues clla estaba educada piadosa y
santamente, estd terminada» (XXX, pdg. 251).

En estas novelas observamos c6mo la educacién conforma la persona-
lidad y las circunstancias de los personajes. En El testamento de un filésofo
dice el narrador: «;La educaci6n no la dan los maestros! jLa educacién se
aprende en la familia, en los ejemplos, en las cosas que uno ve y Oye, € el
aire que se respiral» (I, pag. 23).

Existe una estrecha relaci6n entre la buena educacién que se ha adqui-
rido y el comportamiento de los personajes. Esta dependencia se da princi-
palmente en los personajes femeninos. En El odio de una mujer podemos ob-
servar c6mo el cardcter bondadoso, humilde y agradecido de Margarita
Alvarez de Leén se debe a que fue educada hasta los siete afios por «una hon-
rada y pobre familia»; por eso los marqueses pueden hacerse cargo de ella y
continuar su formaci6n. Asi, la marquesa no duda en recriminar a su hijo que
haya podido dudar de la honradez de Margarita: «;C6mo has podido creer se-
mejante infamia en una nifia tan buena, que se ha educado en tu casa, con tu
hermana y al lado de tu madre?» (XXVII, pag. 261). Y palabras casi idén-
ticas podemos leer referidas a Carolina, a Elena Girdén y a Teodosia.

En este sentido es significativo que aquellos personajes que aparecen re-
tratados con actitudes reprobables sean personajes de los que no s¢ conoce
su origen familiar; es decir, carecen de esa educacién familiar tan nece-
saria para la moral de las personas. Asf ha sido analizado en el caso de Re-
gina-Manuela, y de Nicolas Salcedo y, con otras matizaciones, en el caso de
Le6n. Se puede comprobar asf mismo en personajes secundarios como Lu-
mﬁmﬁkz.quhnpumniﬁmaudm]uﬁmmaﬁmﬁtmamm-

sitivos de Camilo. Una mala educacién familiar se constata en personajes
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masculinos con actitudes condenables: Alberto, el artista protegido del mar-
qués de C.C., de quien su hermania dice que ¢s «un poco caprichoso» porque
«se ha educado tan mal...» (Ef testamento de un fildsofo, XV, pig. 139); o
Manuel Salazar, cuyo padre se culpa de no haber sabido educarlo de forma
adecuada, ddndole demasiada libertad. Al hijo le reprocha que haya des-
perdiciado su tiempo en «alternar con ignorantes ridiculos», que pasan el
tiempo murmurando de los demds, «[olvidando] tus costumbres de trabajo
y de estudio para adquirir los hibitos del perezoso indolente que para nada
sirves, (La muerta y la viva, 111, X, pig. 85).

En general, la autora critica la falta de formacién de unos jévenes que
«s6lo tienen como cualidad distintiva de su cardcter, una superficialidad
insustancial, y una inconstancia peligrosa en afecciones y sentimientos»
(La muerta y la viva, [, 11, pigs. 12-13). La misma idea habla manifestado
en El testamento de un fildsofo al reprochar el comportamiento de Lebn y
el de toda la juventud, a la que califica de «moderna, sensual y materialista»
(X, pdg. 92). A las muchachas jévenes reprocha que «Educadas en la mo-
licie, en la coqueteria, en el lujo, las hijas del gran mundo, en su generalidad,
no sirven para pobres, ni sirven para csposas, ni sirven para madres» (XVII,
pig. 151). El narrador enumera claramente cudles son los roles para lo que
las mujeres estdn destinadas. Y denuncia la falta de inocencia, virtud tan va-
lorada por la autora; la generala X, en la misma novela, lo expone de forma
irénica: «En cuanto a la inocencia, [...] en verdad, querido marqués, va
siendo en nuestros dias mds dificil de hallar que un mirlo blanco». (XIV,
pag. 125).

Esta pérdida de valores en la juventud es debido a la mala educacién que
se le estd dando, y, como se afirma en La muerta y la viva, «Como resultado
del lamentable descuido en la educaci6n, se crea la falta de respeto mutuo
que autoriza la ligereza del juicio» (I, VI, pég. 57). De aqui el menosprecio
que el género masculino siente hacia las mujeres; educados en la idea de la
superioridad masculina no contemplan a la mujer sino como un ser inferior
que necesita su protecci6n, y que tiene que acomodarse a su voluntad. Ledn
es reprendido por su tio por su proceder con Carolina:

«—;Td, como todos! [...] Td, soldado valiente, solevantarfas tu espada
sobre un enemigo que te presentasen encadenado, porque eso serfa cobarde;
y sin embargo, no has vacilado en matar moralmente a una pobre mujer en-
cadenada por su debilidad, por su sentimiento y por su clase, ya que esto
la hace imposible para ti» (El testamento de un filésofo, XIX, pdg. 172).
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Sila mujer se mucestra como un ser independiente, auténomo, entonces
el desprecio del hombre es mayor win. Asi se manifiesta en los personajes
de Regina, Clara Blacker y Caridad, la amante de Nicolds Saleedo. De 1a
moral de Clara se sospecha porque vive sola y es rica —se Hega a decir que
€5 una saventureris—, lo que hace advertir al narrador: «Queriamos decir que
se ofenderiu menos a las mujeres si se evitasen suposiciones, si se acos-
tumbrase a mirar sus actos con imparcial criterio y sin extrafeza de elloss
(Lat muerta ¥ o viva, 1, V1, pdg. 59). Caridad cs una mujer de marcado ca-
ricter independiente, que ni sigquiera acepta ¢l matrimonio con Nicolds por
preservar su independencia. Coqueta y vanidosa: su limitada educacidn, y su
vida vulgar le impedian entender el carficter de Nicolds. Su cardicter re-
belde esti marcido por la propia naturaleza caribedia y por la falta de una ade-
cuada educacién familiar: «...y su madre, necia ¢ initil mujer, [fue] incapaz
de educar una naturaleza voluntariosa y rebelde como la de Caridad...» (La
muerta ¥ la viva, 111, XII, pdg. 115) Su castigo le viene dado por esta re-
beldia a las normas sociales; asi lo explicita Luis, su marido: «si me hubiera
esperado sumisa cn la casa de su madre, yo la hubiera perdonados, (111, X1,
pig. 125) No se la castiga por mala madre, sino por mala esposa. Esta vi-
sion de la juventud se repite en sus novelas y estd siempre enfrentada a la
madurez, que significa la sabiduria, la reflexién, por eso en ellas aparecen
siempre personajes maduros y jovenes confrontando sus opiniones en did-
logos que le sirven a la autora para expresar sus ideas sobre diversos temas.

La instruccidn se suele recibir en el mismo seno de la familia, sobre todo
si se trata de las clases altas, pero también se puede recibir en una institu-
cién publica, o bien, mediante una persona mayor instruida, que se convierte
asi en ¢l/la protector/a de la joven. En el caso de las nifias, esta formacién
se recibe, casi siempre, en la misma casa, a la que acuden los maestros o pre-
ceptores. Si Margarita Alvarez de Le6n es enviada a un convento como
«e¢ducanda» es porque no es hija natural de los marqueses de Costa-Rica y
quieren alejarla de Amadeo. Carolina, una vez viuda del marqués, debe
guardar el afio de luto en un colegio de Inglaterra para completar su educa-
cién. Elena estuvo hasta los dieciséis aiios en un colegio porque no tenia una
familia que la acogicra; a partir de esa edad wvo que hacerse cargo de ella
el general Salazar. Nicolds también piensa en enviar a Teodosia a ur. colegio
mientras €l vuelve a Cuba, porque la nifia no tiene a nadie en ¢l mundo.

Curiosamente, de la instruccién masculina no s¢ ocupa expresamente,
se refiere a ella de pasada y siempre dando por supuesto que el varén de las
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clases superiores recibe esa formacion; obviamente, no se hace ninguna re-
ferencia a la instruccion masculina en las clases bajas. Como dice Hamon,
«es la ausencia la que senala la ideologia». A Patrocinio de Biedma no le in-
teresa la igualdad de las clases sociales, lo que le interesa es denunciar la si-
uacion de inferioridad de la mujer con respecto al hombre en la sociedad.

En El testamento de un filésofo, el marqués de C.C., afirma;

«Por mis que ¢l hombre tenga una fortuna, debe valer por si mismo lo
bastante para poder pasarse sin ella, porque la fortuna puede perderse; los
propios conocimientos se aumentan cada dia» (XXVI, pdg. 211).

En El odio de una mujer, se menciona que Amadeo de Osomo, hijo de
los duques de Costa-Rica, recibié su formacién en un colegio, primero, y més
tarde, acompaiiado de un preceptor, viajé por Europa para completarla. Ca-
milo, por su parte, ha sido educado por su padre y, por tanto, «era menos ilus-
trado, y tenia ideas mds sanas y mds puras» (XIX, pdg. 175). Se pretende,
pues, no ligar ilustracion con virtud.

Leén, en El testamento de un filésofo, estudia la carrera militar vy,
cuando cambia su conducta debido al amor que siente por Carolina, se le pre-
senta «reflexivo y estudioso», y pasando mds tiempo en su «gabinete de es-
tudiow». (VII, pdg. 64) Se le supone una formacién cultural superior a la
que pueda adquirir su futura esposa, por eso su tio le aconseja: «Cuando ig-
nore algo [Carolina), explicaselo con paciencia; no olvides que td has de ser
su protector, su amigo y su guia» (XXVI, pag. 217).

No hay referencias explicitas a la instruccién de los varones en La
muerta y la viva; la dnica alusién aparece en la reprimenda que ¢l general
Salazar lanza a su hijo por «[olvidar ] tus costumbres de trabajo y de estudio
para adquirir los hébitos del perezoso indolente que para nada sirve». (La
muerta v la viva, 111, X, pag. 85).

Patrocinio de Biedma es muy critica con aquellas personas que, ha-
biendo tenido la oportunidad de lograr una educacién y una instruccién
adecuada, desperdician su vida en el ocio y el egoismo:

«El vulgo ilustrado, ese amplio circulo formado por medianfas de
todas clases, a las que la fortuna ha colocado en elevado puesto al nacer,
comprendiendo, acaso que ellos por su propio esfuerzo no lo conseguirian
jamds, es mucho mds temible que el vulge necio de quien nos hablaba uno
de nuestros grandes poetas» (La muerta y la viva, 1, XVI, pdg. 190).
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A ese «vulgo ilustrado- pertenecen Manuel Salazar y sus amigos; entre
ellos destaca Fernando Avarez, joven ocioso —«Yo nunca tengo gue hacer
nada...» (1, 1I, pag. 21} al que ¢l general llama «pollo», y que corresponde
al perfil del joven madrilefio chulesco: ¢l narrador lo llama también go-
moso. E igualmente Luciano Gonzilez —de quien ¢l narrador dice que habla
«con ¢sa pedanteria del que cree que lo sabe wodox (Ef odie de una mujer,
I, pag. 13)-, Ledn, e, incluso, Amadeo de Osomo. Algunos son personas sin
un trabajo que les ocupe su tiempo, y €ésle ¢s uno de los grandes defectos que
Patrocinio de Biedma aprecia en ellos. Como buena cristiana cree que el tra-
bajo dignifica a la persona; un trabajo que puede ser manual, intelectual o
social —nos referimos a labores humanitarias, de las que era tan ardiente de-
fensora—-. Manuel, Leén y Amadeo de Osorno van a modificar su compor-
tamiento gracias a su familia. En algin caso, el padre, ¢l tio, se sienten res-
ponsables de ese mal comportamiento. Pero la familia es el espejo en el que,
finalmente, s¢ miran y alli ven reflejadas las virtudes en que han sido edu-
cados y que los conducird a la felicidad.

El ataque a la soberbia, sea del tipo que sea, se manifiesta no sélo
hacia los hombres sino también hacia las muchachas que han perdido la can-
didez, la timidez y se ponen a la altura de los varones; asi en El testamento
de un filosofo, la generala X expone su opinién sobre este cambio que se ha
producido en las mujeres: «;Hoy una nifia se cree autorizada para saberlo
todo... Trabajo le costaria a Garcilaso elegir sus pastorcitas entre las hijas de
este siglo» (XIV, pig. 124).

Los personajes femeninos que aparecen recibiendo instruccién son jo-
venes de clases sociales inferiores que, por diversas circunstancias, pasan a
pertenecer a una clase social elevada. A las mujeres de clase superior se las
muestra ya como personas instruidas, y a las mujeres de las clases medias
s¢ las presenta dedicadas a las labores del hogar. Ilustrativo es ¢l caso de Le-
andra, la hermana de Alberto, quien ha dedicado su juventud al cuidado de
la familia: «...yo me sentaba a bordar hasta que el Sol llegaba a tocar la punta
de mis pies, y entonces dejaba mi trabajo para ir a vigilar la comida en [a co-
cina», (El testamento de un filésofo, XV, pag. 141), y en ello encuentra su
felicidad, mientras que su hermano sufrfa porque el padre queria convertirlo
en «un notario, un abogado o un comerciante como €l» (XV, pég. 135).

Hasta tal punto va ligada la cultura a la clase social que, en £l odio de
una mujer, Camilo, creyendo la versién de Regina, se lamenta de que su her-
mana Margarita haya sido educada para ser una buena sefiorita de com-
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paitia de Laura: «jDesgraciadal Hustear su razén y elevar su alma para re-
ducirla luego a la servidumbre...» (XV, pdg. 136). Un personaje de la clase
media como es Regina, en El odio de una mujer, que, por sus circunstancias,
se relaciona con miembros de Ia mids alta clase social, debe wener la educa-
cién suficiente para que los caballeros consideren agradable su compaiia;
el narrador es bastante explicito al informar sobre este rasgo del personaje:

«Regina tenia, mds que talento, una imaginacion viva, espiritual, fina;
y mids que instruccion, una idea de todo: idea superficial, pero suficiente
para alternar, sin incurric en inconveniencias, en cuantas conversaciones
se suscitasens (V, pig. 54)

Es obvio que se pretende minusvalorar la formacién intelectual de esta
mujer, no sélo por su condicién social, sino, sobretodo, por su condicién de
«soberana del placers,

En El odio de una mujer es Margarita, la pobre nifia abandonada y re-
cogida por los marqueses de Osomo, ¢l personaje en quien se centra ¢l
tema de la educacidén. Margarita es educada en casa de los marqueses por los
mismos maestros que educan a Laura con la intencién de que puedan
convivir como dos hermanas. Cuando tienen que alejarla de Amadeo la in-
ternan en el convento de las Calatravas como educanda. La formacién re-
cibida es la que le permitird llegar a ser esposa de Amadeo.

El testamento de un fildésofo focaliza el problema de la instruccion fe-
menina en Carolina, la nifia huérfana que, con sélo dieciséis afios, se con-
vertird en esposa del marqués de C.C. Debemos seiialar que la formacién cul-
tural de la joven no se la plantea su protector, el marqués, hasta que su so-
brino declara su amor por ella y ¢é] toma la decisién de casarse con ella; es
decir, su ilustracién se convierte en una preocupacién y ocupacién del an-
ciano sabio cuando Carolina va a pasar a pertenecer a su circulo social:
«Yo aprovecharé esta tregua para instruirla, para educarla, y la presentaré
luego en sociedad sin dar otra explicacién que decir: esta es mi esposa» (XX,
pdg. 178) Hasta ese momento, ya lo hemos comentado con anterioridad, sélo
s¢ vislumbraban dos posibles opciones en su vida: el matrimonio o la pros-
titucién. Carolina piensa en una tercera salida: el convento.

En La muerta v la viva el tema de la instruccién se centra en Elena
Girdn, la joven huérfana de diecisiete afios que ha sido acogida por el general
Salazar y en Teodosia, la hija recuperada de Nicolds Salcedo.
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En ctecto, Elena ha quedado huérfana de unos amigos de Salazar, y es
pobre, pero ¢l rasgo que la caracteriza es su bondad, su nobleza de cardcter,
la cual la ha adquirido en su familia, en la educacién que ha recibido de ella,
Y esta virtud no se la estropeard ninguna circunstancia, porque s una marca
indeleble que no se borra nunca. Timida y sencilla, estd «adormada de las gra-
ciosas cualidades que en Espaiia ticnen las hijas de las familias distin-
guidas» (I, 1, pdg. 4). La necesidad de encontrarle un buen marido, lleva al
general Salazar a proponerle matrimonio, ne tanto en un acto de amor como
de candad; Elena s¢ muestra muy feliz porque, por fin, tenfa un puesto en
la sociedad y una funcién que cumplir:

«La pobre nifia estaba contenta; ya no cra en la casa de su protector un
ser que lo debia todo a la caridad: era la mujer encargada de una misién
grande y honrosa: la de hacer feliz al noble anciano que habia sido en el
mundo su amparo y su porvenirs, (111, XII, pdg. 103-104).

Aunque la nifia ha sido ya instruida en un colegio, su protector sigue
proporciondndole una formacién para que no olvide lo aprendido y para que
haga algo «itil» (VI, pdg. 61). Si bien, una vez més, no se contempla la edu-
cacién como una forma de independencia, si es cierto que el interés de
Juan Salazar por continuar y aumentar la cultura de su esposa —«la sefiorita
s¢ levanta temprano para estudiar» (VI, pig. 61)- indica ya la importancia
tan decisiva que tiene en la imagen de la mujer, a la que no quiere ver como
un ser iniitil. La escritora critica explicitamente a «las elegantes ociosas» que
continuamente buscan la diversién fuera de su casa. (II, X VI, pég. 190).

Teodosia es la hija de Nicolds, que, abandonada por la madre, y sin saber
de la existencia de su padre, se crfa humildemente con su abuela. Con doce
afios es recogida por Nicolds y Clara, quienes se convierten en sus protec-
tores. Su triste infancia le habfa dejado un carfcter triste, grave, pero dulce
y obediente. Su inteligencia natural —fruto de los genes paternos—, la llevan
a aceptar ficilmente su situacién y a saber agradecer a sus benefactores lo
que hacen por ella. Dotada de unas «cualidades atractivas», ¢l narrador la pre-
senta con una «naturaleza elevada y poética [que] rechaza lo vulgar y gro-
sero» (1, 111, pdg. 20) Clara serd la encargada de que la educacién «modesta
y sencilla» de Teodosia se convierta en una educacién «brillante». La edu-
cacién incluye una alimentacién sana, variada y abundante, largos pascos des-
pués de sus horas de estudio y un suefio largo y relajado; se trata de tenerla
siempre ocupada, segdn la idea propia de la época de que el ocio era per-
judicial para la moral. (III, I, pégs. 5-6) Aquf se plasma la otra gran preo-
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cupacion d¢ nuestra escnitora: la educacion de los nifos. Aungue por la
edad d¢ Teodosia su instruccion no va encaminada directamente a hacer de
ella una buena esposa. o Cleno & que < fin —¢| matnmonio con Manwe] Sa-
lazar- la equipara con los olros personajes.

Margarita. Carolina. Elena » Teodosia son. pues, cuatro personajes
gue. con pequeias diferencias. parten de una situacién personal semejante:
son huérfanas v humildes: por tanto, su final serd también semejante: serdn
educadas para ser las perfecias esposas. v todas ellas llegarin a ser felices
en SuS MAMMOoNios. aunque &stos no siempre ¢ havan celebrado por amor.

Carolina confiesa abiertamente gué motivos la han guiado a casarse con
un anciano: —Me he casado porque estaba sola en ¢l mundo. abandonada
de los que amaba, sin proteccién (107), sin hogar v sin pan= (El testamento
de un filosofo. XXIII. pig. 195).

En La mueria ¥ la viva. ¢l narrador descnbe a Elena. una vez que ha
aceptado ser la esposa de su protector. llena de alegria. «la alegria de ser (il
de ocupar un lugar en una familia. un nombre en la sociedad. v po pasar ante
ella como una sombra errante~ (111, XI1, pdg. 104). Las palabras de la pobre
nifa reflejan hasta qué punto era necesano ¢l matrimonio. pues una mujer
sola carecia de identidad social.

El cimulo de perfecciones que caracteriza a estas muojeres no &s sufi-
ciente para una joven de la Espafia de finales del siglo xix. porque una
mujer sola, ¥y mds si es pobre, no tiene cabida en esa sociedad, no es nadie.

El matrimonio es aceptado por Patrocinio de Biedma como la forma na-
tural de vida de las mujeres, porque no cree en la soledad de las personas v
porque asi lo demanda la sociedad. v no es aconsejable ir en contra de ella,
pues es «tcmible si se le provocas. Ella es consciente de que la mujer no
ocupa un puesto en la sociedad por si misma; su posicién social depende
siempre de un hombre: padre, marido o hermano. Incluso el manqués de C.C.
tan proclive a defender la figura femenina, tiene claro que «una mujer Do
puede vivir dignamente sin un apoyo legitimo, ¥ este apoyo sélo debe pres-
tarlo un padre 0 un marido= (El testamenio de un filosofo, XX, pig. 177).

La instruccién es. en principio, s6lo un requisito para ser la esposa de
un sefior de la alta sociedad que. se da por supuesto, tendria esa formacién.
Las palabras del marqués. en El restamento de un fildsofo, asi lo indican:

(107 Bl ssbravado e socstro.
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«Carolina, sencilla y cdndida, pero ignorante, enamorada y bella, pero a la
manera que lo es una flor silvestre, hubiera cansado pronto a mi sobrino»
(XXI, pag. 180) Y. mis adelante, ya comenzada la educacion de la joven,
dice: «...y la marquesa de C...C..., pura, instruida y hermosa, es una esposa
digna del heredero de mi nombre» (XXVI, pig. 213) Elena también recibe
una «excelente educacién» que le permita encontrar un buen mando, ya que
no era posible otra salida para ella (11, 1, pig. 4). Su protector asi se lo ex-
pone a su hijo: «...Elena es timida, pero inteligente y buena; [...] dale algunos
afios de trato social y tendréis una mujer perfecta, puesto que estd muy bien
educada y tiene nobilisimos sentimientos» (II, VII, pég. 61).

La historia de la joven huérfana, bella, y noble de cardcter, que es edu-
cada por un anciano es tratada, como hemos visto, en El restamento de un
filésofe y en La muerta y la viva. En ambos casos la relacién de pareja que
se establece entre la joven y el sefior casi anciano estd basada en la protec-
cién que él ejerce sobre ella y en el carifio y respeto mutuo. La proteccién
incluye la instruccién, pues el anciano marido necesita una companera que
tenga un nivel cultural parecido al suyo y entiende que una buena formacion
le ayudaré a desenvolverse en la sociedad, El marqués de C.C. relata como
la ilustracién de Carolina es el objetivo de su boda: «...[mi matrimonio] no
tenfa otras consecuencias que la de encargarme de la educacion de una
nifia» (El testamento de un filésofo, XXI, pig. 182).

Por lo demds, la autora sélo admite el matrimonio con un hombre de ele-
vada moral, culto, y de costumbres exquisitas; caracterizacion que se adecua
mejor a la personalidad de un hombre maduro. El general Salazar estd con-
vencido de que él es un buen esposo para Elena, frente a cualquier joven,
porque «S6lo a un hombre de corazén y talento entregaria yo a esta pobre
nifia...» (La muerta y la viva, 11, VII, pag. 64) Sin embargo, condena ta-
jantemente la ambicién de las jévenes que «esperan al millonario, que ha de
cumplir los locos suefios de su ambicion» (El testamento de un filésofo,
XVII, pag. 151).

Patrocinio de Biedma defiende los matrimonios desiguales porque cree
que esta institucién debe basarse més en el cariiio ¥ el respeto que en la pa-
sién amorosa o en la conveniencia social, aun siendo consciente de que «la
sociedad es implacable» con ellos. Lo que no admite s un matrimonio por
intereses econémicos exclusivamente, sin que medie el respeto y ¢l carifio,
sentimientos m4s importantes en la convivencia marital que la pasion amo-
rosa. En El testamento de un filésofo, €l sabio protagonista que ve el casa-
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micnto como un acuerdo social basado en la mentira y en la hipocresia: «Una
mujer de mundo hace de un marido un amigo, una especie de encargado de
negocios, pero no hace un amante. [...] Es verdad que ellos suelen hacer de
la esposa un mueble necesanio, o cosa asi, en su hogar» (Il, pag. 33), en-
cuentra la felicidad en su mandaje con la jovencisima Carolina.

Clara aconseja a Elena que acepte casarse con el general porque «Es un
caballero, tiene un noble corazén, una clara inteligencia y un cardcter in-
dulgente y bondadoso...creo que te hard feliz= (La muerta y la viva, 11,
XIIL. pag. 143). Por el contrario, el general no admite la posibilidad de un
matrimonio entre Elena v Fernando, el amigo de su hijo. porque éste «luciria
a su mujer un mes en los paseos y salones, para no volver a ocuparse de ella,
para dejarla expuesta a todas las seducciones, para hacerla apurar la humi-
llacion v el sufrimiento...» (La muerta v la viva, 11, VIL. pdg. 63); actitud que.
segun €1, adoptan los jovenes «vagos», que son de buena familia y tienen una
posicién mediana, es decir, los jovenes burgueses.

La instruccion que reciben es bdsica y va encaminada a que puedan re-
presentar airosamente el rol que la sociedad les ha asignado. La sociedad con-
sidera la formacién cultural de la mujer como un simple adormo al resto de
las virnudes que debe tener para ser buena esposa y madre. En ningiin caso
aparece una formacién reglada o con visos de que le sirva para realizar un
trabajo fuera del hogar.

Carolina. de la mano de su anciano y sabio esposo, aprende a leer co-
rrectamente, v estudia misica, dibujo, francés, inglés, historia «para poder
saber a qué época pertenece cada celebridad y lo que ha sido la vida de los
pueblos=, arte: ya en Londres el marqués le enseiia todo aquello que pudicra
ampliar su formacién: «La he hecho admirarse ante las maravillosas crea-
ciones de la civilizacién. y conmoverse ante las sublimes obras del genio=
(El testamento de un filésofo, XXX, pdgs. 250-251).

Elena recibe una instruccién en el colegio donde estuvo inlerna que in-
cluye la ensefianza de miisica: sabe tocar el piano y cantar. En casa de su pro-
metido. v después marido, recibe clases de inglés v de pintura impartidas por
macstros.

Clara, con ayuda de maestros especializados, s quien se encarga de ins-
truir a Teodosia en Jos conocimientos propios de una sefiorila: piano, pintura,
francés e inglés; aunque, por el cardcter y la edad de la nifia, se centra ¢n una
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formacion sartisticas. Y, sobre todo, la educa para la virtud, tal como le acon-
seja Nicolds.,

Sin abandonar este tin primordial de la educacién femenina, Patro-
cinio de Biedma i radicalizando sus posturas, hasta Hegar a defender Ia ins-
truccion de la mujer como ¢l paso previo imprescindible para su emanci-
pacion.

Asi, en la primera de estas novelas, no se alude ni de pasada a la posi-
bilidad de independencia de una mujer honrada. La marquesa de Costa-
Rica quiere dar una buena educacién a Margarita no para que pueda valerse
por si misma en el futuro, sino para que sea una buena compaiiera de su hija
y para que pueda casarse dignamente. Regina, por su parte, ideard un ma-
rido ausente para guardar las apariencias,

Serd en las otras dos novelas, una vez que Patrocinio de Biedma ha to-
mado plena conciencia de la importancia de la educacién para la mujer, en
las que valore la instruccién como un requisito imprescindible para la au-
tonomia del género femenino. En El restamento de un filésofo se puede
apreciar c6mo la figura femenina ha adquirido una relevancia que no tenia
en la anterior novela. No nos referimos al personaje literario, sino a los co-
mentarios que el narrador hace sobre ella. El marqués de C.C observa con
interés el comportamiento de las mujeres y lo juzga con el mismo criterio
que el de los varones. Cuando conversa con la generala, mujer inteligente y
de f4cil palabra, le dice: «Ldstima, amiga mia, que ¢l bello sexo, tan dig-
namente representado en Vd., no tuviese sus parlamentos» (11I, pig. 29). Y
mds adelante, en uno de sus miltiples discursos valorativos, afirma:
«...porque la sftira en boca de una mujer de talento es para mi ¢l mayor de
los encantos» (111, pag. 30) Por lo que se refiere a los sentimientos, la na-
turaleza femenina es més sensible a ellos y mas constante:

«La mujer, al contrario [del hombre], ¢s un compuesto de mil deli-
cadezas; clla sabe unir la adhesién a la gracia, ¢l amor a la temura, y
hacer con las mejores afecciones del alma una sola y eterna afeccidn»
(XII, pdg. 113).

Aunque en un tono paternalista, ¢l mensaje que transmite ¢l marqués
sobre la mujer es positivo en cuanto que defiende los valores y los roles de
la mujer y pide un respeto hacia ellos. A su sobrino Leén, en la larga di-
sertacién sobre el matrimonio, le aconseja:
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«En fin, mi querido Ledn, no veas en ella a fu mujer, no te creas el
duedio, el sefior, eso es brutal [...] $¢ su amigo, su compafiero, su amanic. ..
(XXVI, péags. 217-218).

Sélo por estas palabras que niegan la idea de posesion del hombre
sobre la mujer y convierten el matrimonio, no en una relacién de subordi-
nacién, sino de igualdad, se puede considerar a Patrocinio de Biedma como
una «feministar.

Mis demostrativo es la defensa que hace de la mujer soltera en el per-
sonaje de Leandra, aunque siempre entendiendo que el matrimonio es el es-
tado ideal para la mujer. No puede dar un salto en el abismo la escritora que
en su vida habia contraido matrimonio por dos veces a pesar de ser una mujer
con independencia econdémica. Lo que defiende es la dignidad de la mujer
al margen de su estado civil.

«Ella pertenecia a ¢sa clase que nuestra malicia, pronia SICMpre a pro-
fanar la desgracia con la punzante corona de espinas del ridiculo, ha lla-
mado solteronas [...] Se pretende que la mujer que vive sola se hace ego-
ista y dspera, que su cardcter se agria, que mira con odio al género humano.
[...] Cuando una mu JEI’ es unmlla tierna y piadnsa no plerdc esas bellas
facultades : : A SU ; .» (108)
(XV, pags. 142- 143]

En La muerta y la viva, desde el principio de la novela se defiende el
derecho de la mujer a ser vista como un «sujeto» y no como un «objetor.
En esta lucha por ser considerada igual que el var6n, la mujer sufre, como
ya hemos comentado, la injuria, el desprecio de los demds, proceder que cri-
tica fuertemente la autora: «Los que sélo tienen el trabajo de vivir, no com-
prenden las dificultades que pueden ofrecerse a los que han de impulsar por
si mismos esa vida» (I, VI, pdg. 59) Mis adelante, el general Salazar intenta
convencer a su hijo de que Elena es una gran mujer, pero que necesita un
apoyo para demostrarlo: «...dale a esa nifia una posicién propia, pues nada
afirma tanto un carécter como la seguridad de la vida» (II, VI, pdg. 61).

En el planteamiento educacién/instruccién es donde se advierte cierta
contradiccién del pensamiento de Patrocinio de Biedma: si la educacién
familiar, por ser cristiana y conservadora, convierte a las jévenes en un pro-
totipo de mujer de la época, la instruccién pretende justamente lo contrario,
que sean mujeres capaces de valerse por sf mismas.

(108) El subrayado es nuestro.



F R F RE R DALk G B A AR R TT AR [ IS T LR, i 1]

T B el

( iavtmarierde (2 abemis leer Ja exalacm de ks miencia, ba imdes,
s thidiern i, L bemuliand, €) respetis al rcarides y € s a bim bnpn comnes ks
granddes wimtiules del géneri fermerin, hata el pumi de gue el rmorgués de
(0 wgutatrerte el sepn poataie, de ks autina en ety tres norvelan, dog-
sraatiza «Fn Ja g e des belle el commnirver gue ¢ divertins (£ testaments
de un fildsedi, XIV, g, V2 Y en La muerta y la viva €] narador describe
b Behicudad de Flerca ame s siemimis o 1 €N M PEMMAITIIETIU)
ol cusvin ianignlin, purfsimin del hogar dichen, en el cual ks mujer remna
cim una dulce wheranias (11, XV, pag. 14)).

Patrescinier de Bicdima cree gue ka instruccidm en ba mujer o un pa para
s dignificaciin wxcial y es comciente de gue e la conducirh a desempedia,
piscir @ pescar, un pape) mién relevame en Ja misma. Sin embargo, defiende a
ultranza Va figura «femeninas, ei es, Ja figura de la mujer tradiciona), con
unin valimes y unin sides dadin por la sociedad patriarcal. La formacién es
commiderada un adorme, v un hecho Gl que les permila desenvolverse por
of mismas en la vida. Una ves més, citamaos al marqués de C.C.:

«¥oy iy adinitis hiry @ Ja mujer méguina de los buenos liempos de la
edad primera, pues creo gue fa instouccion adorna y adviene (109), gue es
uns comsejera contante, pero... [hay buena eleccidn en lo que se en-

weha”...

iS¢ preccupan lis maestros del mal o el bien gue puede hacer una
doctring a) alma de una mujerts (Kl testamento de wn filésofo, XIV,
pag. 129).

2 texto puede parecernos desconcenante, si no discordante con lo ex-
pusesto hasta ahora, Ahora bien, ¢l mensaje de nuestra escritora refleja per-
fectamente como la ideologla patriarcal se instala en la sociedad: la mujer
no es considerada un sujeto capaz de decidir por sf misma lo que le parece
correcto o no; su inmadurez, su inocencia, le hacen ser muy vulnerables a
cualquier influencia. Asi mismo, se palpa la influencia de la religion en el
tema de In educacion de la mujer; solo sefialamos lo significativo de la pa-
labra «almar en el contexto, B) marqués teme que el saber dafie la moral de
lias mujeres, no su razim,

Para el género femenino se reservaba la funcidn de ser buena caposa ¥
madre, y su educacion va encaminada fundamentalmente a desempefiar esie
rol de acuerdo u los principios de una sociedad patriarcal y clasista, EI si-

(10F0y Bl subsrayndio es nuesiro,
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guiente texto resume cabalmente cdmo la mujer €s un mero instrumento de
transmisién ideolGgica al servicio del patriarcado quien, por otra parte, la res-
ponsabiliza (con bastante cinismo) de la decadencia moral de la sociedad:

«;Oh mujeres, mujeres!...
iComo profandis, cémo olviddis vuestra santa misién!, .,

iComo extraiar luego esa disolucidn de sentimientos en el mundo
moral si vosotras, las que podéis y debéis guiar las sociedades, pues tras-
mitis al corazdén del nifio los sentimiento que han de formar el corazén del
hombre, si vosotras como hijas sois cxigentes, indiferentes como CSposas,
como madres egoistas!...» (El testamento de wn filésofo, XVII, pag. 152),

Se puede observar que las mujeres sélo tienen entidad social como
hijas, esposas o madres.,

Es evidente que la autora, mujer adelantada a su tiempo en la defensa
de la educacién-instruccién de las mujeres, ve en la ausencia de la misma el
gran fracaso de una sociedad que recluye a la mujer al dmbito del hogar v
a la estricta dependencia de un hombre. La descripcién que, en Ef odio de
una mujer, hace de la marquesa de Osorno es un ¢jemplo claro de lo que Pa-
trocinio de Biedma reprobaba en ¢l comportamiento femenino, sobretodo en
una mujer de su categoria social:

«Dofia Elvira de Velasco y de Mendoza, marquesa de Costa-Rica, 1enia
un corazdn excelente y una sencillez tan impropia de su edad, que la
hacia creerse incapaz de decidir por su propio crilerio en ninguna cuestisn
dificil.

Era una de esas almas puras, de esos corazones delicados que, apo-
yandose en la obediencia a sus padres primero, y en la obediencia a su ma-
rido después, pierden la costumbre de tener voluntad y se dejan guiar
con esa confianza santa de la virtud, que de nada dudas (X111, pig. 111).

En estas palabras se puede apreciar cierta indulgencia con el compor-
tamiento de este tipo de mujeres, pues Patrocinio de Biedma no responsa-
biliza a la mujer de su situacién, sino a la sociedad. El conservadurismo ide-
olégico de la escritora le impide dar a la mujer un papel verdaderamente re-
levante en la familia o en la sociedad. En realidad, las reivindicaciones fe-
ministas de la época se centraban en buscar el reconocimiento social de
sus roles femeninos. No obstante, las ideas de la autora sobre ¢l tema se irdn
concretando en la defensa de los derechos civiles de las mujeres, y asi se verd
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en las otras dos novelas. EL margués de C.C. continda separando dentro
del nirimonio los roles femeninos y masculinos:

o, pargque yo creo gue en el matrimonio ¢l hombre debe pensar, Ta mujer
amaar; pues asi de pante de ellaestd la abnegacion y L bondad, buase de tdi
dichi; de parte de €, ¢l cileulo y la reflexion en que se apoya la paz y la
prosperidad de uni Gimilias (E1 testamento de wn fildsofo, X1V, pag. 119).

Sin embargo, la imagen de la mujer que se proyecta en la novela dista
bastante de la que se daba en Ll odio de una mujer, y su defensa de la ins-
truccion femenina es muy relevante, como hemos verificado. Es mds, algunas
de sus refexiones conducen a la denuncia de la desigualdad social basada
en la fulta de educaciin:

wCuando la civilizacion va deshaciendo cada dia esos lorpes errores que
se apoyaban en la ignorancia, ¥ al hacerse la luz en nuestra razon se nos
muestra palpable nuestra igualdad..» (E] festamento de un fildsofo, XXIX,
phgs. 2d46-247).

La muerta y la viva ofrece las piginas mis reivindicativas sobre la si-
tuacidn social de la mujer, no s6lo por las intromisiones del narrador en de-
fensa de Ja mujer, sino por ¢l propio personaje de Clara Blacker, quien se vis-
lumbra como el ideal de lo que podria llegar a ser una mujer independiente.

En efecto, el discurso de Patrocinio de Bicdma se centra en esta novela
en la necesidad de que los hombres dejen de pretender tener a las mujeres
bajo su control, lo que la autora califica como «una tutela imposiblex. En La
muerta v la viva el narrador, en una interesante digresién, expone sus idcas
sobre la situacion de la mujer en una sociedad patriarcal:

«Las costumbres han creado en toro de ellas un cimulo tal de difi-
cultades, de contrariedades, de imposibilidades diremos mds bien, que casi
consiguen sofocarla,

De abf tanta nulidad en ¢l sexo, pues la asfixia, como comprenderin

nuestros lectores, es moral; son las facultades las que se atrofian» (1. VI,
pag. 57).

Es ¢l andlisis mds claro, més Wicido que hace esta mujer sobre las au-
ténticas causas del atraso de sus congéneres en la sociedad. Denuncia que
a la mujer se le marquen deberes, pero que no tenga derechos, y alude a la
necesidad de cambiar la condicién de subordinacién de la mujer como re-
quisito includible para ¢l desarrollo de sus potencialidades. Critica ¢sa so-
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ciedad patriarcal —padres, esposos, legisladores— que sélo se ocupa de darle
una falsa proteccidn, pues la convierte en un ser initil
w...porque en la limitada educacién de una mujer no entra por nada el en-
sefarla a saber lo gue vale el dinero, lo que cuesta la vida real, la vida pric-
tica; es indtil, segin se picnsa, que la mujer sepa nada... ahi estd su padre,
su marido...51 el primero muere, si el segundo no llega, o muere también,
entonces...Ese caso no se ha pensado, que se arregle como puedas (1,

pég. 58).

Si carece del apoyo del vardn, las leyes son muy injustas con la mujer.
Es sumamente interesante el alegato que hace Patrocinio sobre la desi-
gualdad de la mujer con respecto al hombre en lo referente a la herencia ma-
trimonial; y ain lo es mds que compare esta desigualdad con la igualdad legal
que se establece en caso de asesinato de un cényuge a otro.

«Si un hombre muere sin designar herederos de sus bienes, su esposa,
la que todas las leyes divinas y humanas unen a €] hasta la muerte, la que
comparte su vida, no tiene derecho a heredarle, es menos que un pariente
lejano y desconocido; si esa misma mujer mata a su marido, es juzgada
como parricida, es decir, que para el castigo se considera el parentesco en
¢l matnmonio como ¢l més intimo, y para la herencia como perfecta-
mente extrafios..» (I, VI, pigs. 58-59).

En el avance que se observa en el pensamiento de Patrocinio de Biedma
hacia las ideas feministas, no nos resulla extrano que en La muerta y la viva,
el narrador se decante abiertamente por una educacién que sirva a la mujer
de liberacion de esos roles:

«5i el problema de la educacién femenina estuviese ya resuello, o si-
quiera planteado, ¢l general hubiera podido dar a la nifia medios de vivir
por si, sin temor a la miseria, a la murmuracién o al abandono; pero
como no lo estd, y la nifia era pobre, era preciso, urgente, inevitable, bus-
carle un marido» (I, I, pdg. 4).

La misma opinién manifiesta Clara, refiriéndose al futuro de Teodosia:
«si la suerte me impidiese asegurar su porvenir, quiero que tenga en su (a-
lento un medio de hacer frente a las necesidades de la vida= (11, 11, pag. 14).

6. CONCLUSIONES

La narrativa de Patrocinio de Biedma responde al concepto de literatura
como prictica ontol6gica en la que la prosista va creando su espacio auto-
biogrifico mediante las intromisiones del narrador y de los actantes.



LA EDUCACION DE LA MUJER EN LA NARRATIVA DE PATROCINIO DE.. 78S

Se trata de un tipo de novela en la que la escritora busca el «effet de
réel» que haga cercana la historia a sus lectores, Ese «cfecto de realidads,
mds que realidad propiamente dicha, se observa esencialmente en el cro-
notopo y en los personajes secundarios, y no tanto en la historia y en los per-
sonajes principales que responden a unos pardmetros més afines a la esté-
tica romdntica. En Patrocinio de Biedma confluye la necesidad de elaborar
un duplicado de la vida mediante la imaginacién con la necesidad de crear
la vida (110). Y esto porque todo novelista tiene dos objetivos: divertir y pro-
vocar una toma de conciencia de la realidad circundante. En todo caso, el
«effet de réel» estd en funcién de que lo narrado forme parte del «universo
imaginario» de la escritora. Como dijo Zola, una obra «es un rincén de
realidad visto a través de un temperamento» (111).

Religién y conservadurismo politico son los dos ejes sobre los que
gira el «universo imaginario» de Patrocinio de Biedma. A pesar de su pro-
bada y constante defensa en pro de los mds desfavorecidos de la sociedad y
de su cosmopolitismo, nuestra escritora estuvo siempre condicionada por su
origen social y su formacién religiosa.

En sus novelas defiende constantemente que todo lo que sucede en
nuestras vidas es fruto de la Providencia, y es el primer principio que tenemos
que asumir para poder encontrar la paz espiritual. El orgullo, la vanidad es
nuestro mayor pecado, pues no sélo hace infelices a los demds, sino a no-
sotros mismos al impedirnos aceptar los contratiempos con resignacién.

La caridad, propésito incuestionable de su propia existencia y de la ma-
yorfa de los protagonistas de sus novelas, es una préctica propia no sélo de
los catélicos sino también de las clases altas que, defendiendo su derecho a
esa situaci6n privilegiada, consideran que deben paliar las necesidades de los
demds de alguna manera, al mismo tiempo que les sirve para acallar sus
malas conciencias. La caridad llega a ser considerada por Patrocinio de
Biedma como la actividad a la que debe dedicarse la mujer que, pertene-
ciendo a una clase social alta, no tenga que trabajar (112).

Aunque no cree la noble escritora en la superioridad moral de una
clase social sobre otra, sino en la calidad moral de los individuos, piensa que

(110) Ver Bourneur, Roland y OuLLET, Réal: Op. cir., pégs. 234-237.
(111) Citado por PRADO BienmMa, Javier del, ¢t alt.: Op. efr. pdg. 203,

(112) Ver su discurso titulado «La mujer en la sociedad modemas, pronunciado en ¢l
Atenco Gaditano, Ed. cit.
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las clases sociales privilegiadas deben ser un ejemplo de virlud y compor-
tamiento cristiano; sobre todo, deben ser caritativos.

Por su parte, a las clases humildes les toca defender su dignidad, su
honra, por encima del ansia de dinero. Frente a la vanidad de los poderosos,
la inocencia es la virtud mds apreciada; inocencia por no saber de lo entre-
sijos de la sociedad, de sus normas, que suscitan la hipocresia y el egoismo.
Pero inocencia no significa simpleza, sino bondad natural, estado primitivo
no contaminado por el materialismo imperante en la sociedad. Como afirma
fiigo Sénchez Llama, los vinculos con el neocatolicismo hacen que las no-
velistas isabelinas rechacen el materialismo inmoral del capitalismo (113),

Este rechazo es el que explica Ja ausencia de personajes de la bur-
guesfa como protagonistas de estas novelas y, lo mds significativo, la ausencia
de enfrentamiento entre clases sociales, porque, como dice Hamon, «es la
ausencia la que sefiala la ideologia» Y la ideologfa de Patrocinio de Biedma
es conservadora.

Si bien en la narrativa queda de manifiesto si el escritor estd o no de
acuerdo con la ideologia dominante, lo cierto es que en una novela no se
plasma una dnica ideologia, porque, los textos son polifénicos desde el
punto de vista de la ideologfa y no pueden reducirse s6lo a ser expresion de
la clase social a que pertenece ¢l autor. De aquf que la educacion de la
mujer forme parte también del «universo imaginario» dc la autora, al mismo
tiempo que responde al «effet idéologie».

La defensa de la educacién de las mujeres estd, igualmente, en conso-
nancia con la contribuci6n de las escritoras isabelinas a la formacion de una
conciencia feminista en Espaiia, a pesar de que en su mayoria, y en el caso
de nuestra escritora de forma indiscutible, poseen una mentalidad reaccio-
naria (114). Todas ellas coinciden en reivindicar el cultivo de su capacidad
intelectual, no tanto para ejercer una profesién remunerada, sino como una
forma de desarrollo personal que les permita ser unas buenas madres ¥y
estar a la altura cultural de sus esposos. Esta demanda refleja la direccién del
movimiento feminista espafiol: las mujeres quicren mantener su identidad
como madres y buenas esposas, porque esto las dignificaba cn la sociedad
y les daba autoestima, y al mismo tiempo, realizar su trabajo en lo piblico.

(113) SAncuez Liama, [fiigo: Op. cit, pdg. 34.
(114) Ibid. pdg. 12.
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En efecto, si una idea queda patente en las novelas que hemos trabajado
es que el matrimonio ¢s el estado ideal para la mujer, puesto que en la so-
ciedad patriarcal en que vive Patrocinio de Biedma «moral y materialmente
la mujer soltera no tiene representacidne (La muerta y la viva, 11, XIII,
pdg. 138). Por eso el casamiento s, ante todo, proteccion; la que cjerce el
varén sobre la mujer. Rechaza el matrimonio guiado por la pasién y defiende
los enlaces desiguales basados en el respeto, la admiracién mutua, y el ca-
rifio; porque piensa que los sentimientos tienen que estar controlados por la
razén. Asi pues, no es extraiio que abunden en sus novelas los llamados ma-
rimonio desiguales; en La muerta y la viva Clara Blacker llega a afirmar:
«...acostumbrada a hombres serios, se me haria ridiculo ¢l amor de un nifio»
(I, XVII, pag. 197).

La defensa del matrimonio basado en el respeto y el carifio forma parte
del «espacio autobiografico»; pero también la reivindicacién de la instruc-
cién de las mujeres.

En efecto, a la preocupacién de nuestra escritora por la educacién de las
personas, que se adquiere en el seno familiar, y que es el fundamento de la
formacién espiritual del ser humano, se une su inquietud por la instruc-
cién, imprescindible para llegar a esa sociedad del espiritu: «{El dia en que
empiece la vida del espiritu, no esclavo sino sefior de la brutal materia!» (I,
VIII, pag. 130). Las sociedades més cultas no son las mds virtuosas, pero ¢s
necesario ser instruido para poder desenvolverse en ellas. Por eso, esa in-
quietud se centra en la instruccién de las mujeres, privadas por la sociedad
patriarcal de ese derecho, lo que las relega a un papel secundario y a ser con-
sideradas eternamente como «menores».

La instruccién femenina es vista, en principio, como un adomno a las vir-
tudes que debe poseer toda buena esposa y madre. La idea es preparar a la
mujer para que eduque a sus hijos de acuerdo a los principios religiosos, mo-
rales y sociales imperantes, y para que sea la compafiera perfecta de un
marido culto. S6lo més tarde, pensard Patrocinio de Biedma en la educacion
de la mujer como una forma de emancipacién. Frente a El restamento de un
Jilésofo y La muerta y la viva El tema de la educacién no aparece tratado de
una forma explicita en El odio de una mujer, 1a primera de las tres novelas
comentadas, lo que hay que entender ¢6mo un posicionamiento cada vez mds
comprometido con el tema por parte de la autora, a rafz, sobretodo, de ins-
talarse en Cddiz, La evolucién la hemos notado no sélo en sus novelas,
sino también en sus manifestaciones pablicas. Aun asf, en 1886 seguia de-
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tendiendo la instruccidn de la mujer como una forma de «lenar a conciencia
S0 sagrda misione, a saber: ¢l matimonio v la matemidad,

No es extrafio, por tanto, que ninguno de los personajes principales fe-
menines de estas novelas realice tmbajo remunerado fuera del hogar. Para
Patrocinio de Biedma lo importante ¢s la instroccion como forma de digni-
ficaciin de la mujer en la sociedad, no la independencia econdmica de 1a
IS,

NORMIOS en esto una importante contradiccion entre su discurso piblico
v su discurso literano: st en ¢l pnmero se contempla la necesidad de la
emancipacion de la mujer, en sus novelas es rechazada, o, al menos, sosla-
vada. Y es importante porque rompe con ese «espacio autobiogrificos se-
Aalado. Queremos decir que, frente a lo que muestra en sus extos de ficcién,
ella si wvo un trabajo remunerado -la escritura— y una total independencia
ccondmica; ella si era una mujer emancipada, a pesar de haber contraido nup-
Ci1as en dos oCasiones.

Tal vez, la apuesta feminista de la escritora sea siuar a personajes fe-
meninos como protagonistas de sus historias, aunque sea mayor el nimero
de personajes masculinos, para asegurar el «effet de néels.

La escritora begigena noble, catélica, conservadora y casada, no puede
liberarse de sus condicionantes vitales ¢ ideolégicos al reivindicar la eman-
cipacién de la mujer en la sociedad espaiiola de finales del siglo XixX. pero
su preparacion cultural y su experiencia como mujer trabajadora la conducen
a demandar unos derechos civiles —oducacion v trabajo— para la mujer que
la vayan equiparando a los varones. Una vez mds una obra literaria es un
ejemplo de cémo la conciencia del escritor entra en dialéctica con su sub-
consciente. Patrocinio de Biedma entendia que la educacién, la instruccién
de las mujeres es el primer paso para lograr la igualdad de derechos en la so-
ciedad. Como decia doiia Emilia Pardo Bazdn: «Las leyes no son gran cosa:
¢l buen sentido social vale y supone infinitamente mds que ellas» (115).

No obstante, en sus novelas no se atreve a crear unos personajes fe-
meninos que luchen por esa igualdad, ni siquiera son las mujeres las que
exigen ¢l derecho a la educacién, sino que es el vanSn protector quien con-

(115) ParDo Bazax, Emalia: «Parocha del mmm EII{:!imu-._Enlb
cacita de ba Mujers, en La vida comsemponinaa. {1396-1915), Madnid, Editorial Magisserio Es-
paiiol, 1972, pég. 185.
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sidera un bien para ellas ¢l instruirlas. En cuanto a la realizacion de un tra-
bajo fuera del dmbito del hogar es algo que no contempla en sus personajes
femeninos. El modelo ideal de mujer que exhibe en estas novelas responde
al ideal romdntico: su esencia es la belleza y la maternidad. De aqui que s6lo
s¢ muevan ¢n los espacios privados.

En las concesiones a sus lectoras de la nobleza y de la burguesia, la no-
velista se sicnte obligada a dulcificar cualquier propuesta de emancipacién
de las mujeres, porque debe dulcificar, de entrada, la opresién que ¢l género
femenino sufre en la sociedad patriarcal; opresién que se gjerce funda-
mentalmente en el seno del matrimonio, y ésta es, por ¢l contrario, la ins-
titucién mas fuertemente defendida por ella. No de otra forma entenderi-
amos que, en Ef odio de una mujer, después de haber presentado a la mar-
quesa de Osorno como un ser débil que obedece a su marido en todo, el na-
rrador advierta:

«Se comprendia, sin embargo, que alli no habia una obediencia for-
zada ni una voluntad impuesta, sino un carifio mutuo, unos deberes
cumplidos y una dulce y sama felicidad, compartida como los deberes»
(XIII, pag. 113).

Y en El testamento de un filésofo:

«En fin, mi querido Le6n, no veas ¢n ella a fu mujer, no te creas cl
dueiio, el sefior; eso es brutal [...] S su amigo, su compafiero, su amante..»
(XXVI, pdgs. 217-218).

Creemos que Patrocinio de Biedma, cuya biografia no corresponde
plenamente con el prototipo de mujer de su clase social, s¢ vio en la nece-
sidad de tener que diversificar su lucha feminista en dos campos: su actividad
socio-politica y su actividad literaria. Si en el primero de ellos su discurso
fue claro, resuelto, innovador para la sociedad de la época, por el contrario,
en su literatura, su discurso vindicativo se limité a demandar insistente-
mente una ilustracién para las mujeres que las enalteciera socialmente y dig-
nificara sus roles bdsicos: el matrimonio y la maternidad.

No obstante, la «mirada femenina» (116) con que observa la realidad
late en sus historias, siente el desamparo de la mujer sola en una sociedad
patriarcal y se solidariza con ella.

(116) «La mirada femenina» es ¢l titulo de una conferencia pronunciada por ¢l escritor Lo-
renzo SILvA en Bacza, en septicmbre de 1996.



T MARLA ANGELES PFEREA CARFIO

Su actitud feminista conduce a la aporia entre conservadurismo aristo-
critico v catdlico, es decir, defensa del orden establecido, y emancipacion
de la mujer, o lo gue es lo mismo, subversion del orden establecido,

Por otra parte, ¢l fin de 1odo novelista es divertir y provocar una toma
de conciencia. Como diria Sarire: «<El escritor dota a la sociedad de una
conciencia desgraciada», «cada libro propone una liberacién concreta a
partir de una alienacidn determinada» (117).

Cientamente, Patrocinio de Biedma tenia que hacer concesiones a sus
lectores, fundamentalmente hombres y mujeres de las clases privilegiadas,
que no admitirian de buen grado una novela que minara su principio més sé-
lido: la subordinacién de la mujer al varén.
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Venzal4», se terminé de imprimir en los talleres de
Soproargra, S.A., de la muy noble, famosa y leal ciudad
de Jaén, guarda y defendimiento de los reinos de
Castilla, el dia 8 de marzo de 2004, festividad de San
Juan de Dios, quien presta su nombre al antiguo
hospital de la Diputacién Provincial de Jaén,
en cuyo edificio tiene su sede el Instituto
de Estudios Giennenses.



