FUENTES VISUALES PARA LA HISTORIA
CONTEMPORANEA Y DEL ARTE.
EL ORIENTALISMO EN JAEN (1897-1920)

RESUMEN

Las fotografias son una excelente fuente
visual para ¢l estudio de la historia con-
tempordnea y del arte, pero es necesarno
contextualizar esos documentos grificos
en unas coordenadas sociales, culturales,
politicas y econ6micas. En este caso, nos
proponemos analizar la influencia que tuvo
en Jaén la moda del orientalismo (1897-
1920). que estuvo propiciada por una co-
rriente estética mundial, la carrera colo-
nial, el imperio de ultramar (las dltimas
colonias de Cuba y Filipinas) y el protec-
torado espafiol en el norte de Africa.
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Abstract

The photography’s are an exce-
lent visual source for the study of
the contemporary history and of
the art, but it is necessary to study
those graphic documents in some
social, cultural, political and eco-
nomic coordinates. In this case,
we intend to analyze the influence
that had in Jaén the fashion of the
orientalism (1897-1920) that was
propitiated by a world aesthetic
current, the colonial career, the
overseas empire (the last colonies
of Cuba and Philippines) and the

Spanish protectorate in the north
of Africa.

1. LA CARRERA COLONIAL: LA VISION DE OTRAS CULTURAS

A TRAVES DE OCCIDENTE

L periodo 1860-1914 se caracteriza, entre otros fenémenos, por el co-
lonialismo, por las apetencias territoriales mostradas por las potencias
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~de diferente grado- del panoran internacional. Y concretamente, la hor-
quilla temporal 1880-1900 significard una aceleracion de la carrera colonial,
al controlar las diferentes metrdpolis curopeas vastas drcas enclavadas en
Alrica, Oriente (Préximo, Medio y Lejano) y Asia, Las causas gue impul-
saron ol colonialismo son diversas y complementarias: econdmicas (inlerescs
comerciales destinadaos a colocar los productos de las metrGpolis en nuevos
mereados, asi como la necesidad de materias primas vitales para la segunda
revolucidn industrial y que se hallaban en buena medida en paises ex6-
ticos), politicas (a rivalidad entre los paises se media sobremanera por las
colonias poscidas). militares (¢l control de territorios mediante la presencia
del ejéreito favorecia el control de las rutas comerciales propias y ejercia en
cierta medida de contrapeso geoestratégico respecto a otras polencias), re-
ligiosas (el afdn de predicar el Evangelio entre pucblos que desconocian el
cristianismo -tanto cn su vertiente catdlica como protestante-), geogrdficas
(el enorme interés por los descubrimientos geogrificos propulsado por so-
ciedades ¢ instituciones), ¢ incluso benéficas o filantrépicas (se incorporan
a pucblos con enorme atraso téenico el ferrocarril, la navegacién a vapor, sis-
temas de comunicacion, una red sanitaria eficaz —que mejora enormemente
las condiciones de la existencia y alarga la esperanza de vida- y se desarrolla
un sistema educativo que sienta las bases para acabar con las discrimina-
ciones étnicas). El prurito colonialista, por consiguiente, dominard las men-
talidades occidentales (1). el nacionalismo generado por el movimiento ro-
méntico derivé en el imperialismo de las grandes potencias y éste dio paso
al colonialismo. Un baremo fundamental para calibrar la importancia de un
pais era la extensién de territorios en ultramar que dominaba, y a esta de-
senfrenada carrera colonial se lanzaron —o aventuraron—, a partir de 1850, los
paises mis fuertes de Europa occidental bajo el signo de la euforia provo-
cada por ¢l capitalismo liberal, ¢! librecambismo, la fe en la ciencia, la 56-
lida creencia de un progreso lineal ¢ indefinido y la conciencia de superio-

(1} Para una conexiualizacion de la filosofla del colonialismo José Luis COMELLAS: His-
taria breve del mundo confempordneo, Madrid, Rialp, 1998, pégs. 186-188, y del mismo autor,
para comprender las coordenadas hislécicas del fendmeno, ver Los grandes imperios coloniales.
Madrid, Ediciones Rialp, 2001. Asimismo, César VIDAL MANZANARES: Los exploradores de la
reina. Barcelona, Plancta, 2001, pdgs. 309-313, si bicn constata las luces y sombras del cole-
nialisime —en este caso britfnico-. destaca que la labor colonial victoriana permitié adelantos takes
como: la prohibicién de) asesinmo ritual de viudas en la India, la vacunacion de poblaciones en-
teras conlra epidemias como la virucla, la persecucidn del trifico de esclavos, el otorgamicnio
e una lengua comin —¢l inghés—, en la que pudicran entenderse difercnles etnias o la constric-
cidn de redes de comunicacién merced a los tendidos fémeos, las carmeteras y el telégrafo.
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riddid técnica —y hasta racial- de los europeos sobre una pléyade de pueblos
situados en los continentes africano y asidtico.

Espaiia, cuyo imperio ultramarino en la segunda mitad del siglo XIX se
limitaba al mantenimicento de Puerto Rico, Cuba y Filipinas, empero, para
mejorar sus relaciones internacionales, fortalecer el enclave filipino y dotar
a la opinidn piablica de una conciencia nacionalista de base militarista, de-
cide entrar en ¢l circuito de intervencion colonial mediante la ayuda a otras
potencias curopeas traducida en expediciones militares (2). El «gobierno
largos de la Unién Liberal (1858-1863) discccion6 las intervenciones mili-
lares espaiiolas en tres grupos: las realizadas al rebufo politico de Francia y
Gran Bretafia (Annam y México), la llevada a cabo para reafirmar la voca-
cion africanista (3) de la monarquia liberal (Marruecos) y por dltimo las que
se encaminaron a cristalizar ¢l concepto emergente de hispanidad (Santo Do-
mingo y guerra del Pacifico).

Estas expediciones militares —y las corrientes emigratorias hacia la Ar-
gelia francesa, por ejemplo- (4) pusicron en contacto a los soldados con otras
culturas, lo que coadyuva al surgimiento del fenémeno del exotismo: la vi-
sion de pucblos y sociedades diferentes y lejanos —geogrifica y cultural-
mente- a través de una dptica occidental. Cuando esos cuerpos expedicio-
narios regresen a Espaiia, se extenderd, gracias a los medios gréficos (prensa
y revistas) y a la fotografia, la vision ex6tica de esos paises ignotos.

2. LA VEHICULIZACION DE LAS IMAGENES COLONIALES:
PRENSA GRAFICA Y FOTOGRAFIA

En la segunda mitad del siglo x1x, coexisten tres agencias de noticias
de rango internacional: la francesa Havas, la inglesa Reuter y la alemana
Wolff, las cuales estaban impregnadas del concepto de la «colonizacién
ideolégica». Esa triada de agencias era la responsable de confeccionar, a nivel
mundial, una visién occidental del colonialismo, y al trasladar la informa-

(2) José Marfa JoveEr ZAMORA: Espada en la politica internacional: siglos xvin-xx. Ma-
drid, Marcial Pons, 1999 y Juan Bautista ViLAR: Las relaciones internacionales en la Espafia
contempordnea, Murcia, Universidad de Murcia, 1989,

(3) Los contactos de Espafia con Marruecos en los albores de ln Edad Contempordnea
pucden rastrearse en Rafael FERNANDEZ SIRVENT: «Africa en la politica exterior de Carlos IV.
Nuevos datos sobre el asunto de Marruecos (1803-1808)», Ayer, 50, 2003, pdgs. 289-315.

(4) Juan Bautista VILAR: Los espafoles en la Argelia francesa: 1830-1914. Murcia, Uni-
versidad de Murcia, 1989,
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cion a todos los periGdicos y revistas, s¢ conforma una idea colonialista muy
homogénea, algo que s¢ verd implementado gracias a la irrupcion de la
prensa grifica y a la difusién vertiginosa de la fotografia como canales de
comunicacién: es el alumbramiento de los medios de comunicacion de
masas (3). La informacidn periodistica era enviada de un continente a otro
asentando en ¢l imaginario colectivo de las respectivas metrépolis los mo-
delos sociopoliticos, econdmicos, religiosos y culturales del colonizador; ese
imaginario construido era de raza, religién y culwra diferente y fue mostrado
en ilustraciones (6). La reproduccidn de imégenes coloniales y la informa-
cion que éstas contenian, se habia manifestado como un eficaz instrumento
de adoctnnamiento ideoldgico de la opinion piblica. La presencia de las imé-
genes en las revistas ilustradas del siglo diecinueve acompafiando a los
textos, y cuyos contenidos cumplirdn diversos cometidos relacionados con
los valores de la burguesia (7). se reformulan en base a unos cédigos na-
rrativos visuales que condicionan una vision realista de la actvalidad y ello
propicia los usos politicos de este tipo de imédgenes (8). En definitiva, la fo-
tografia conformé en las metr6polis una estereotipada idea del «otro» (9),
es decir, de los pobladores de las colonias.

En paralelo al crecimiento exponencial de la prensa grifica espaiiola
(10), durante ¢l reinado isabelino, se produce la difusién de la fotografia por

(5) Juan Antonio Ramirez: Medios de masas ¢ historia del arte. Madnd, Catedea, 1997,

(6) Inmaculada Rivs Sancuis: «La imagen del imperio, o la justificacidn del impeno en
imdgenes. A propdsito de Le Petit Jowrmal Mlustré (1890-1)», en Carmen Espeio CaLa (coord.):
Propaganda impresa v construccidn del estado moderne ¥ contempordneo. Sevilla, Alfar, 2000,

puig. 64,

(7) Para la construccidn social de la realidad gicnnense por medio de la cdmara de los ope-
radores aficionados, ver Emilio Luis Lara LOPEZ y José Paracios Ramirez: «La mirada de la
burguesia: Jaén a través de la folografia de principios del siglo xx», El Toro de Caila, 9, 2002,
pdgs. 11-70.

(8) Bemardo RIEGO: La construccidn social de lu realidad a travds de la fotografia v ¢l gra-
bade informative en la Espaia del siglo x1x. Santander, Universidad de Cantabria, 2001, pég. 107.

(9) José Antonio GONZALEZ ALCANTUD: La extrada seduccidn, Virfaciones sobre el ima-
ginario exdtico de Occidente. Granada, Universidad de Granada, 1993,

(10) Ya en ¢l siglo XX, con una prensa gréfica definitivamenie asentada como medio de
masas, la fascinacion por el orientalismo quedard de manificsto, verbigracia, en la portada de
La Esfera de 30 de septiembre de 1916, en la cual sc representa el dibujo sensual de una daniza
oriental. Para esta revista, ver Juan Miguel SAncnez Via: La Esfera. Hustracidn mundial
(1914-1931). Madrid, Libris, 2003. Asimismo, para una visién general de |a prensa grifica del
siglo X1X ¢ inicios del siglo xx, ver Juan Miguel SAncHEZ VIGIL: El universo de la fotografia.
Prensa, edicidn, documentacidn. Madrid, Espasa, 1999,



FUENTES VISUALES PARA LA HISTORIA CONTEMPORANEA Y DEL ARTE... m

todo el pais (11), de manera gque en la década de 1860, se asiste al fenémeno
conocido como democratizacion de la fotografia (12), pues la tecnologia
habia avanzado lo suficiente como para abaratar los costes de los operadores
fotogrificos profesionales y que, en consecuencia, todas las capas de la clase
media tuvieran acceso a retratos fotogrificos propios, de familiares, allegados
y de personalidades de la época. La fotografia en formato tarjeta de visita po-
pulariza definitivamente el arte de Daguerre, ¢ igualmente en el decenio de
1860, nace ¢l coleccionismo de fotografias —las tarjetas de visita—, ya que éstas
son guardadas en dlbumes que ayudan eficazmente a modelar una memoria vi-
sual familiar, A esas alturas del siglo xix, la fotografia va a dar un salto cua-
litativo en su penetracién social, pues lo que hasta el momento habian sido ex-
periencias alejadas del trdfago cotidiano, es interiorizado como integrante de
los medios de comunicacién y como vehiculo de contacto interpersonal (13):
las fotografias tomadas en las colonias transmitian una imagen exotica y en
cierto punto idealizada de esas culturas, hasta perfilarse un estereotipo cultural
de los diferentes pueblos colonizados por los occidentales (14).

Asi, tras la exilosa campaia de Africa (octubre de 1859-marzo de
1860) (15) capitancada por O’ Donnell =y que culminé con la resonante vic-

(11) Bemardo RiEco: La introduccion de la forografia en Espaiia. Un reto cientifico y cul-
mral. Gerona, Biblioteca de la imagen, 2000.

(12) Para los aspectos relacionados con Jaén, ver Isidoro Lara MagrTin-PORTUGUES ¥
Emilio Luis Laka LOPEz: La memoria en sepia. Historia de la fotografia jiennense desde los
errfgenes figsto 1920, Juén, Institwto de Estudios Gicnnenses, 2001. Igunlm.:mc. para determi-
nados aspectos ver Emilio Luis Laka Lopez y Marifa José MarTiNez HERNANDEZ: «Histonia de
la Fotografia en Espafia. Un enfoque desde lo global hasta lo locals, Revista de Antropologia Ex-
perimental, 3, 2003, www.ujacn.eshuesped/rac.

(13) Emilio Luis Lara Lortz: La religiosidad popular pasionisia contempordned { Jagn,
1859-1978). Una histeria a través de la fotografia come fuente documental. Jaén, Instituto de
Estudios Giennenses, 2004, pigs. 23-133.

(14) Nissan PtRrizz: Focus East: Early Photography in the Near East, 1839-1885. New York,

Harry N. Abrams, 1988, y también Agnes RAMMANT-PEETERS: Palmer en remples: la pheoto-
graphie en Egypte au XUX sidcle. Lovain, 1994,

(15) En agosio de 1859, Ceuta sufre una oleada de actos vanddlicos protagonizados por
marroquies, y ¢l gobierno de la Unién Liberal de O° Donnell declara la guerra a Marruecos ¢l
22 de octubre del mismo afio. La decisién de entrar en guerra fue undnimemente respaldada por
la clase politica, la prensa, la opinidn piblica y las cancillerias curopeas -salvo Inglaterra, que
no querfa que Espafia conguistara una franja territorial norteafricana préxima al Estrecho de G-
braltar=. La victoria del cjército espaiol, significé aflojar la presion sobre las plazas de Ceuta
y Melilla —gracias a una pequefia ampliacidn territorial en tormo a ambas ciudades—, la ganancia
de la franja costera de Santa Cruz de Mar Pequeiia (Ifni), una indemnizacién de guerra y un
acuerdo comercial con Marruecos que consideraba a Espaiia como nacién més favorecida.
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toria de Wad-Rass—, Laurent (16), uno de los operadores profesionales mis
reputados afincados en Espaiia, viajo a Tetdn para hacer fotografias que sa-
ciaran la sed de informacion generada en una opinién piblica CUyos re-
sortes de emotividad patriotica habian saltado con vigor. Dichas fotografias
estaban destinadas a un sector burgués permeado de los ideales roménticos
que deseaba ver en Espaiia la frontera exética con Europa (17). La pre-
sencia espaiiola en tierras africanas serd desde entonces registrada fotogr4-
ficamente de la mano de operadores comisionados por los sucesivos go-
biernos, siendo algunos de ellos a la sazén oficiales del ejército, pues su labor
grifica era un apéndice de sus estudios cientificos para analizar los modelos
de organizacién de las colonias europeas en el continente africano (18). La
espaiolidad de las Filipinas hasta 1898 permiti6 la entrada en la Peninsula
de la estética oriental fruto del comercio de la metrépoli con las islas y
tambi¢n, de las adquisiciones realizadas en Filipinas —objetos suntuarios— por
los funcionarios y los soldados que regresaban tras haber estado destinados
en ¢l archipiélago, algo que se engrosé notablemente tras la repatriacion del
contingente militar espaiiol una vez perdida la guerra contra EE.UU. en
1898 y que supuso la liquidacién del imperio ultramarino de Espaiia.

En términos globales, el influjo de Egipto (19) y Tierra Santa fue
enorme en los pioneros de la fotografia (20), que viajaron alli para impre-
sionar sus placas por una doble motivacién: plasmar los objetos arqueold-
gicos, los monumentos y los lugares sagrados a través del daguerrotipo, y
en segundo lugar, fomentar el turismo hacia aquellas tierras (con una carga
histérica y religiosa indiscutible). Este uso turistico de las fotografias ex-
perimenta una aceleracién con motivo de la apertura del Canal de Suez en

(16) Gloria CoLLApo, Ana GUTIERREZ MARTINEZ y Carlos TEIXIDOR CADENAS: J, Lawrent,
un fotégrafo francés en ln Espania del siglo x1x. Madrid, Ministerio de Educacién y Cultura,
1996. En particular es muy sugerente la imerpretacién realizada de las fotografias de Laurent
a través del eristal del costumbrismo, tan enraizado en los gustos de la burguesia espadiola.

(17} Bemardo RIEGO: La construccidn..., op. cir., pigs. 353-354,

(18) Guillermo ALoNso FERNANDEZ: «La presencia de Espaia en Africas, Reales Sitios,
Historia y Fotograffa, 139, 1999, pdg. 55.

(19) Entre 1809 y 1822 se publican los resuliados cientificos de la expedicién napoled-
nica a Egipto de 1798, lo que desata la fichre por ahondar en ¢l conocimiento de una cultura le-
jana y fascinante, tan distinta de la grecolatina (que era ¢l cemento armado de la cultura europea).
Todo lo egipcio, aparecerd ante los ojos occidentales nimbado de exotismo y misterio.

(20) Carney E. S. Gavin: The image of the Easi: Nineteenth-Century Near-Eastern Pho-
tographs by Bonfils from the Collection of the Harvard Semitic Museum. Chicago, University
of Chicago Press, 1982.
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1BOY (21), al convertirse Egipto en uno de los destinos preferidos por la alia
burguesia mundial:

«El trabajo de los Tfowdgrafos resulté fundamental para ¢l esquema
socio-politico del pais, pues con la difusién mundial de sus imidgencs, de
los retratos que a su regreso llevaban los viajeros para coleccionar en dl-
bumes o regalar a amigos y fumiliares ¢l circuito se cerraba y comple-
mentaba las enormes sumas que las compaiiias de navegacion y de fer-
rocarriles invirtieron en la promocion tristica de Egipto (22). Las vi-
siones romantizidas ¢ idealizadas de grabadores y acuarelistas conocidas
hasta entonces por el piblico, fueron sustituidas por Ia visién real y acaso
miés humana de la fotografias (23),

Empero, este circuito de fotografias egipcias —es el nacimiento de los
souvenirs graficos— impone el lenguaje visual del turista al folégrafo, es decir,
las fotografias han de responder a la idea prefijada de Egipto, con lo que se
produce una estandarizacion fotogrifica de cara al consumo turistico, puesto
que se fotografian los monumentos mids conocidos y aquellos lugares de re-
lieve vistos durante el viaje (24).

En Asia, la fotografia también cal6 prontamente, pues por ejemplo en
Japén, desde finales de la década de 1850 y sobremanera a partir de 1868,
punto de inflexién de la revolucién Meiji (25), la fotografia es un instrumento
usual para occidentalizar determinadas costumbres niponas y, asimismo,

(21} Tras la derrota francesa en la guerra francoprusiana de 1870, se procede a un paulatino
abandono de la presencia gala en Egipto que es aprovechado por Gran Bretafia para introducirse
en la zona por medio de presiones comerciales, pues en 1875 los ingleses compran las acciones
egipcias del Canal de Sucz y en 1882, para asegurar ¢l gobierno britdnico sus intereses mer-
cantiles, ocupa militarmente Egipto, que se convierie en protectorado a partir de 1914,

(22) Jean-Claude Sivoin: Egypre éternelle: les vovageurs photographes an siécle demier.
Paris, J.-C. Langs, 1993, ¢ igualmente Julia Vax Haseten: Egvpr ane the Holy Land in Histaric
Photographs: 77 Views by Francis Frith. New York, Dover, 1980,

(23) Juan Carlos Rumio ARAGONES: «Retrato y paisaje en la fotografia del siglo X1x=, en
Retrato y paisaje en la forografia del siglo Xix. Colecciones privadas de Madrid. Madrid, Fun-
dacion Telefénica, 2001. pdg. 32, Para conocer con amplitud el semido que tendan los circuitos
de viajes en ¢l siglo x1x como férmula de enriquecimiento cultural y adquisicién de bagaje ex-
periencial, ver lalo Zaxnier: Le Grane Tour dans les photographies des vovagenrs du X1x sidcle.
Paris, Canal, 1997,

(24) Mounira Kuemir: L'Orient des photographes au xix siécle. Paris, CNP-IMA, 1994,

(25) Entre 1868 ¥ 1912, Jap6n experimenta una serie de iransformaciones radicales que
promucven su apertura hacia occidente, esto s, su modernizacién en base a tres pilares: la eli-
minacidn de las estructuras feudales, las reformas intemas (administrativas, politicas, econdmicas,
sociales y culturales) y la progresiva construccion de una nacién de vocacitn imperialista,
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para que los curopeos y norteamericanos, por medio de fotografia paisajis-
tica v de tipos y costumbres, accediesen visualmente a una idea del Japén tra-
dicional. muy apegado estélicamente a una tradicién milenaria (imagen 1). Al
igual que sucedio en ¢l mundo occidental, los fotdgrafos japoneses incorpo-
raron a sus obras los e6digos narrativos propios de la pintura y de las es-
tampaciones autéetonas, ya que existia una sélida tradicién documenmtal vi-
sual plasmada en los grabados de los artistas japoneses.

China (26), también recepeiond la técnica fotografica alrededor de la dé-
cada de 1850, trabajando los artistas chinos —dedicados al grabado y a otras
técnicas— como ayudantes de los folGgrafos extranjeros hasta que aprendieron
el oficio. Los extranjeros que recalen en China fotografiardn, en la segunda
mitad del siglo x1x, monumentos singulares, escenarios naturales y tipos po-
pulares, rezumando todo un regusto por lo exdtico, una elegancia composi-
tiva y una biisqueda de contrastes luminicos.

Un canal para familiarizar a las masas con imdgenes de paises y modos
de vida lejanos consistié en la proliferacidn, en la segunda mitad del siglo xix,
de los espectdculos dpticos por la geografia hispana. En todas las ciudades y
pueblos de cierta importancia, en las ferias y fiestas, recalaban empresarios que
montaban carpas y barracas para mostrar en su interior un surtido elenco de
especticulos Gplicos que ya tenian una luenga tradicién en Europa —desde los
siglos Xvil y XVill-, pero que tras ¢l invento de la fotografia, se popularizan me-
teéricamente al abaratarse los costes y permitir visionados de gran efectismo.
Habitualmente, por medio de visores eslereoscdpicos —que ofrecian una im-
pactante sensacion de profundidad y tridimensionalidad-, el piblico —ma-
yoritariamente los sectores populares— visionaba folografias que les mostraba
monumentos, paisajes, personajes de relieve, tipos populares y modalidades
del folclore de remotos pafses —que estaban bajo la férula colonial-, lo que fa-
vorecia la construccién de un imaginario (27) respecto al mundo colonial. En

(26) La segunda mitad del siglo X1x supone la penetracién en China de diversas potencias
accidentales de cara a oblener beneficios comerciales. Las campaiias de xenofobia, aderczadas
por ¢l odio hacia los misioneros cristianos, llevaron a diversas insurrccciones armadas que
fucron sofocadas por cucrpos expedicionarios curopeos, siendo célebre la rebelidn nacionalista
de los béxers en 1900, que significd la matanza indiscriminada de comerciantes y misioncros
occidentales y una cadena de atentados terroristas contra las compailias extranjeras. La decidida
intervencién militar de contingentes de alemanes, ingleses, japoncses, esladounidenses, ita-
lianos, franceses. austriacos y rusos, puso fin a la sublevacién bdxer.

(27) En ¢l siglo xvin s¢ produce una eclosién de estos especticulos Gpticos itinerantes que
contribuyen poderosamente a fijar unos espacios mentales en los curopeos. Para este tema, ver
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fmagen I.-Pareja de japoncsas en Iraje de invierno, 1885,
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Jaén, estos especticulos Gplicos se gencralizan a partir de 1836, viviendo una
edad dorada en la Restauracion alfonsina y, ya en el siglo XX, durante los pri-
meros compases del reinado de Alfonso XIII, por lo que los jiennenses entraron
en contacto con el imaginario occidental sobre el orientalismo (28),

3. EL ORIENTALISMO EN EL ARTE: INTERRELACIONES
ENTRE PINTURA Y FOTOGRAFIA

En el siglo x1x —sobremanera en su primera mitad—, en la pintura fran-
cesa se vive el fendmeno del orientalismo (29) representado por un conjunto
de artistas tales como Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) (30),
Jean-Léon Gérdme (1824-1904), Eugéne Delacroix (1798-1863) (31),
Théodore Chassériau (1819-1856) (32), Jules-Robert Auguste (1789-1850)

Gian Piero Brunerta: «El dorado de los pobres: los viajes del icononautas, en Memarias de la
mirada. Las imdgenes como fendmene cultural en la Espaita contempordnea. Santander, Fun-
dacién Marcelino Botin, 2001, pigs. 29-43,

(28) En 1836, una de las imdgenes visionadas en la «médquina Gptica» se tillaba «El co-
cinero del Gran Ken-ken-li-ka=. En la cuaresma de 1887, ¢l especticulo del empresario Mr. Her-
mann y su hija Maria incluia en ¢l programa unas imdgenes de «los encantos de Egiptos, En
1896, ¢l especticulo de «los cuadros ilusionistas de las principales maravillas del mundos
ofrecia, entre olras imdgenes, «las uvas africanass. Ver La memoria en sepia..., op. cil., pigs.
177-185. Sobre este tema, un excelente trabajo es ¢l de Francisco Javier FRUTOS ESTERAN: Ar-
tilugios para fascinar. Coleccién Basilio Martin Patino. Salamanca, Junta de Castilla y Le6n-
Ayuntamicnto de Salamanca, 1999,

(29) Los pintores franceses viajaron a diversos paises del Oriente, lo cual influyé decisi-
vamente en su obra, como puede comprobarse en Christine PELTRE: L'Atelier du voyage: les pein-
tres en Orient an X1 sieécle. Paris, Le Promencur, 1995,

(30) Dentro de su esfera orientalista —en el contexto de su abundante obra-, alcanzarin ce-
lebridad las visiones de sus odaliscas y Ef baito turco.

(31) En 1824 presenta el cuadro Escenas de la masacre de Quios alusivo a la feroz re-
presién turca contra el levantamiento nacionalista griego ¥y gue es un vivo exponenic de un orien-
talismo de estirpe exdtica. Este lienzo serd criticado por el seclor academicista y ensalzado por
los jévenes adscritos al romanticismo. La muerte de Sardandpalo ¢s una obra que muesira
una escena muy teatral dominada por ¢l colorismo y ¢l dinamismo, y la atmdsfera oricnialista
es de un lujo, exotismo y sensualidad desbordantes. En 1832 Delacroix viaja a Marruecos for-
mando parie de la embajada del rey de Francia Luis Felipe de Orledns, lo que le permile con-
tactar con un Oriente no fantaseado, sino real, Después viaja a Argelia y a Andalucia —reducto
exditico para buena parte de los viajeros curopeos apegados a los postulados romdnticos—, ¥ la
temdtica oriental se desarrolla en cuadros como Recepcidn del embajador de Francia por el
sultdn de Marriwecos Muley Abderramdn, rodeado por su guardia, Boda judfa en Marriecos,
Los convulsionados de Tdnger y, como cima, Mujeres de Argel en su habitacidn (1834), obra
que transmite ¢l ambiente de voluptuosidad de un harén.

(32) En 1846 gira un viaje a Argelia y fruto de ¢sa experiencia corresponden obras como
Cafd visitando un aduar, El caftd de Constantinopla y su escolta, Los candillos drabes desa-
fidndose antes del combate y La danza de los paiuelos.
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(33), Adrien Davzats (1804-1868) (34), Eugéne Fromentin (1820-1876)
(33), Alfred Dehodeng (1822-1882) (36). Henri Regnault (1843-1871)
(37), Félix Ziem (1821-1911) (38) y Orase Vernet (1789-1863) (39), Este
listado de pintores ensalzard la temiitica orientalista con el comin deno-
minador de presentar aquella sociedad atravesada de exotismo, de lujo
=prende con fuerza la expresion «lujo oriental» como sinénimo de refina-
miento prefiado de sensualidad- y de una sexualidad —soterrada o aflo-
rada— desbordantes, lo que se traduce en la existencia de un cuadro de gé-
nero orientalizante caracterizado por la frecuencia de escenas de bafios, ha-
renes, odaliscas atendidas por esclavos, interiores palaciegos, figuras ata-
viadas con ropajes fastuosos, etc. La literatura interactuard con la pintura,
y se retroalimenta esa idea del orientalismo desde las plataformas socio-
culturales occidentales. Por todo ello, las fotografias de escenas de la vida
del Oriente Medio realizadas en la segunda mitad del siglo Xix —como co-
rrelato de la carrera colonial- contribuird a perpetuar en el orbe occidental
el estereotipo orientalista (40), lo que indica que esos ejemplos de fan-
tasia o imaginarios colectivos respondian a los deseos voyeuristas de los es-
pectadores (41) (imagen 2). Todos estos elementos actuaron como fer-

(331 Su patrimonio familiar le permiiid viajar por Damicta, Grecia, Sina y Egiplo, ca-
racterizando su obra un orienalismo de base sensual como se manificsta en La Manca v la negra
y Tres edaliscas.

{34) En calidad de pintor y arquedlogo, viajé por Egipto y Andalucia y estuvo presente
duranie la campaia militar francesa de Argelia de 1839, Destacan sus cuadros Santa Cataling
en of Memie Sinai ¢ Interior en la mezguita de Cirdoba,

(35) A su condicitn de pintor unid la de escritor, estuvo tres veces en Argelia y el Sdhara,
y destacan sus obras Arabes cazande con halcdn y El pais de la sed.

(36) Conocit Espaila y estuvo una temporada viviendo en Marruecos, Sobresalen sus
obras El suspiro del More y Fiesia judia en Tdnger.

(37) Estudié en Espafia la obra de Velizquez y posteriommente se establecié en Ténger. Des-
tacan su Salomé y Ejecucidn sin juicio bajo los reves moros de Granada.

(38) Viajé por Argelia, Thnez, Marruecos, Egipto y Turquia, estando Constantinopla en
¢l epicentro de su obra.

(39) Hay que encajarlo en el academicismo romdntico dedicado a la pintura de historia.

Entre su temdtica orientalista podemos citar Mazeppa, La batalla de Wola, La toma de la
Smalah de Abd-el-Kader, La batalla de Isly, EI narrador drabe de cuentos y La caza del ledn.

{40) Nzhak GOLDBERG: «Clichés de clichése, Photographes en Algérie an XIX sidcle,
Parfs, Musée-galerie de la Seita, 1999, pigs. 9-24.

(41) Peter BURKE: Visto ¥ o visto, El uso de la imagen como documento histdrico, Bar-
celona, Critica, 2001, pdg. 163.
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fmeagen 2.-Retralo de mujer turca, 1890,

mento a la hora de soldar en el imaginario colectivo occidental la percep-
c1on estereotipada de una cultura por otra.

Ademis, las interrelaciones entre pintura y fotografia se patentizan en
artistas como Delacroix, que en sus composiciones orientalistas utiliza como
fuente primordial daguerrotipos, puesto que €l poseia un dlbum fotogréfico
de desnudos femeninos (42) que le eran de suma utilidad para sus ulte-
riores odaliscas pictéricas (43).

Asimismo, existe otro canal para que ¢l arte oriental penetre en la plds-
tica europea: los grabados japoneses, sobremanera los realizados en madera
y destinados a un consumo popular. En estos grabados nipones las escenas
s¢ caracterizan por efectuar un corte brusco en las figuras y buscar una des-

(42) Para profundizar en ¢l desnudo fotogrifico decimondnico ver Christine Louis-Jo-
SEPDOGUE: La Photographic orientaliste de mus, scénes de genne ef portraits entre 1850 et 1880,
Université Parfs-1V. 1908,

(43) Para este particular ver Aaron SCHARE: Arte v forografio. Madrid, Alianza Forma, 1994,
pag. 125-132,
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centralizacion de la composicion, lo que lleva a pensar que, en la segunda
mitad del siglo xix, los grabadores japoneses utilizaron la fotografia y que
ésta, a su vez, recibié una profunda influencia de las estampas japonesas (44),
Los postimpresionistas conoceriin los grabados japoneses y, ademds de re-

medar su lenguaje narrativo visual (45), procesarin su estética para rein-
lerpretarla en sus obras (46).

4. EL ORIENTALISMO EN JAEN

Como correlato de lo anteriormente expuesto, los cauces de introduc-
cién del orientalismo en el dmbito giennense comenzarn via Filipinas,
esto es, merced a quienes, por razones mercantiles, administrativas o mili-
tares habian vivido un tiempo en el archipiélago ultramarino y, en el retomo,
trafan consigo objetos de factura orientalista como recuerdo exético de su
estancia filipina. Una usual via de conocimiento y familiaridad de la so-
ciedad finisecular del onentalismo en Jaén serd la de los soldados repatriados
tras el Desastre de 1898, quienes, enviados a Cuba y las Filipinas desde el
afio anterior —1897- para reforzar el cuerpo expedicionario espaiiol, man-
tenian comunicacién epistolar con sus familiares a través de la tarjeta
postal ilustrada, en concreto, de la tarjeta postal fotogrifica, ya que esta
modalidad empezaba a vivir, en los estertores del siglo XIX, un momento de
auge a nivel internacional, puesto que la tarjeta postal habia extendido sus
usos sociales y se habia consagrado como un objeto de relacién social in-
terpersonal, a la vez que redefine otros ya existentes. Asimismo, las foto-
grafias hechas a los soldados —popularmente conocidos como rayadillos—
en estudios de operadores profesionales en Cuba (imagen 3) (47) eran uti-

(44) Un hito en la revolucién Meiji iniciada en 1868 fue la promulgacién de la constitu-
cidn japonesa en 1889, que convertia el pais ¢n una monarquia parlamentaria si bien el empe-
rador mantenia ¢l cardcter divino de su poder. El auge del comercio y la acelerada expansion
industrial tuvieron su consecuencia en ¢l campo antistico, pues se sufrié una admiracion sin tasa
por todo lo occidental, infravalorando la rica tradicién japonesa.

(45) Es conocida la relacidn entre ciertas composiciones de Degas y las de los grabados
nipones, pues en sus obras las figuras quedan cortadas por ¢l marco de manera andloga a la de
las eslampas japoncsas.

(46) Los grabados japoneses circularon abundantemente por los focos antisticos euro-
peos sobremancra en la década de 1870, cenit del japonismo. Van Gogh, verbigracia, realizard
algunos cuadros permeados de una estética japonizante. En esie sentido ver, Aaron SCHARF:
Arte..., op. cil., pigs. 207-209.

(47) El soldado fotografiado es ¢l giennense Emilio Lépez Serrano, quien en el reverso
de la fotografia escribié: «Dedicade a mi novia, doble prima y novia a los 4 aflos de militar.
Emilio Lépez Serrano. Desde Cuatro Caminos | de Marzo de 1897»,
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fmagen 3.-Emilio Lopes Scmano, 1897,
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lizadas, en su reverso, para escribir dedicatorias a los seres queridos que
contemplaban desde la Peninsula ¢l desarrollo de los acontecimientos bé-
licos. La imagen en general, y la fotografia en particular, s¢ habian desa-
rrollado como unas palancas excelentes para entender las condiciones en
las que se desarrollaron los nuevos espacios de sociabilidad burguesa en
el siglo x1x (48).

Los fotdgrafos aficionados serin, en los comienzos del siglo xx,
quienes interioricen la estética orientalista a través de la literatura, las
guias de viaje, la pintura del diecinueve y las folografias y, consecuente-
mente, la reflejardn en sus instantdneas. De otro lado, el orientalismo
también se apreciard en determinados aspectos de la cultura tradicional y
de la vida cotidiana, lo que evidencia que se tratdé de un fendmeno de
cierla trascendencia social.

4.1. Arturo Cerda y Rico: fotografia documental y pictorialismo

La biografia y produccion fotogréfica de Arturo Cerdd y Rico (1844-
1921) han sido cumplidamente estudiadas en la historiografia giennense
(49). y el hecho de que sea considerado la piedra angular de la historia de
la fotografia en la provincia jaenesa, se corrobora por haber dedicado no
pocas placas a tratar la temdtica orientalista.

El interés por los monumentos histérico-artisticos isldmicos hay que li-
garlo con la generalizacién de los viajes por Espaiia que emprendia la bur-
guesia (50). El fenémeno del turismo se extiende entre las capas superiores

(48) Bernardo Rieco: «La tarjeta postal, entre la comunicacion interpersonal y la mirada
universale, en Santander en la tarjeta postal ilustrada (1897-1941). Sanander, Fundacidn
Marcelino Botin, 1997, pdgs. 21-57. Asimismo, para el caso concreto de la capital giennense,
ver Emilio Luis Lara LOrez y Maria José MArTINEZ HERNANDEZ: «El nacimiento de la tarjeta
postal en Jaén (1902-1941). La construceitn social de la imagen de una ciudads, El Toro de
Caniar, 11, 2004,

(49) Julio A. CerpA PuGrame: Manuel Urbano PErez OrTEGA ¢ [sidoro Lara MARTIN-
PorTuGUES: Del tiempe detenido, Fotegrafia emogrdfica giennense del dr. Cerdd ¥ Rico. Jaén,
Diputacidn Provincial de Jaén, 2001 y Regisiro de memorias. La obra forogrdfica del dr. Cendd
¥ Rico. Jaén, Instituto de Estudios Giennenses, 2002,

{50) Una de las variantes mds extendidas serd la del termalismo, es decir, Ia estancia ¢n
balnearios para tomar las aguas, descansar —sobre todo durante ¢l verano- y desplegar una
nucva sociabilidad. En Jaén un ¢jemplo fehaciente lo constituyen los baftos de Jabalcuz. Para
profundizar en esie tipo de veraneo, es hano interesante Carmen Gl DE ArriBa: Casas para
bafios de ola y balnearios maritimos en el litoral montadés, 1868-1936. Santander, Universidad
de Cantabria-Fundacidén Marcelino Botin, 1992,
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de la mesocracia —ya estaba consolidado entre las elites— (51) en los co-
mienzos del siglo xx de la mano de las asociaciones excursionistas y artis-
ticas (52) que nacian inspiradas por la rompiente pedagogia institucionista,
y los lugares visitados cran principalmente espanoles, aungue también de-
terminados paises curopeos figuraban como destino (Francia, Jtalia e In-
glaterra principalmente). siendo ya inimaginable que la fotografia —bien en
la modalidad de tarjeta postal o retratistica— ¢sté ausente en esos viajes.
Cerda y Rico, dentro de sus frecuentes recorridos turisticos (53), captara con
su cdmara el interior de la mezquita de Cérdoba (imagen 4) asi como dife-
rentes espacios de la Alhambra, como ¢l patio de los Leones (imagen 5). Esta
valoracién del patrimonio isldmico se explicita en los banos drabes de Gra-
nada (imagen 6). No obstante, el interés fotogréfico que despertaban estos
monumentos no era para vindicar el pasado andalusi como elemento sus-
tancial de la historia espaiola (y andaluza), sino que eran vistos como la per-
vivencia patrimonial de un pasado musulmén que aportaba rasgos exélicos
y que, ademds, fruio de la imagen estereotipada colonial, permitia esta-
blecer una ficil asociacion con el modus vivendi de las colonias de cultura
isldmica, con lo cual, la fotografia de los operadores aficionados espafioles
—es el caso de Cerdd y Rico—, arrojaba la posibilidad de realizar un presen-
tismo, es decir, situar en monumentos hispanomusulmanes «escenas mo-
runas» O retratarse teniendo como forillos decorados musulmanes. En el caso
de Arnturo Cerd4, esta presentizacién de la cultura andalusi a través de la fo-
lografia esta condicionada por el conocimiento directo que €l tenia del norte
de Africa, en concreto de Ténger (54), a raiz de ejercer Espafia labores de

(51) Jorge LATORRE: «Santa Maria del Villar: fotégrafo wrista Una metodologia deci-
mondnica para un foubgrafo modemos., en Historia de la fotografia del siglo x1x en Espafia: una
revisién metodoldgica. Navarra, Gobierno de Navarra, 2002, pégs. 103-123.

(52) Dentro del fendmeno asociativo, jugaron un papel destacado Las sociedades instruc-
tivo-recreativas, de manera que hacia 1914 se llega a una cristalizacién del asociacionismo
destinado al ocio en unos cuantos tipos organizativos claves entre los cuales podemos enclavar
las asociaciones fologrificas ~descollaba la madrilefia—, con las que fan estrecho contacto man-
tenfa Cerds y Rico. Para ahondar en este planteamiento, E. Maza ZORRILLA: Sociabilidad en
la Espaiia Contempordnea. Valladolid, Universidad de Valladolid, 2002.

(53) En 1902, a rafz de la muerte de su mujer, decide abandonar la medicina y encangar
a sus hijos mayores la gestién del patrimonio familiar, lo que permite dedicarse casi todo 5o
ticmpo a la folograf(a y a sus giras turfsticas por Espafia (Sevilla, Almeria, Cérdoba, Toledo, Ma-
drid, Valladolid, Burgos, Avila, Salamanca, Barcelona, Murcia, Valencia, Alicante...), Europa
{Francia ¢ [ialia) y el nosic de Marruecos, registrando su paso por odos esos enclaves.

(54) Emilio Luis LagA LOPeEz: «El africanismo a través de la fotografia de Arturo Cerdd
y Rico. Ténger, 1907», El Toro de Cafa, 10, 2003, pégs. 141-197. En la ciudad tangerina, Cordd
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Inagen 4.-Mezguita de Cordoba, 19401,

protectorado en una zona de Marruecos como consecuencia de la Conferencia
de Algeciras de 1906 (55).

De otro lado, la fascinacién por el Egipto faradnico queda testimo-
niada ¢n una de las visitas de Cerdd a Madrid, pues visita ¢l Museo Arqueo-

realizard un interesante reportaje clasificable dentro del documentalismo fotogrifico. En 1912,
Marruccos seria dividido en dos protectorados asignados a Espafia y Francia, quedando a salvo
la independencia tedrica del sultdn y la exclusion de Thnger en calidad de ciodad interna-
clonal.

i55) Los sicte aniculos del Acta final de la Conferencia de Algeciras ascguraban para las
potencias occidentales ¢l rifico comercial con los ocho puertos marroquies mds importantes
{Rabat, Mazapdn, Safi, Mogador, Larache, Tetudin, Casablanca y Tinger). Espaila controdaria la
montafiosa region del Ril y las regiones fronterizas con las plazas de Ceuta y Melilla, dos ciu-
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Imagen 5.-Patio de los Leones de la Alhambra, 1903,

Imagen 6.—Baios drabes de Granada. 1902,
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fmagen 7.-Momias y sarcdfagos egipcios. Musco Arqueoldgico Nacional. 1909,

l6gico Nacional y toma fotografias de la sala donde se exponian momias y
sarcofagos procedentes de wmbas egipcias (imagen 7). no en balde los ar-
quedlogos de principios del siglo XX ya utilizaban con profusién las ci-
maras para documentar sus hallazgos.

La mayoria de las escenas orientalistas debidas a Cerdi han de incardi-
narse en ¢l movimiento pictorialista, pues en €l se sentia como pez en el agua.
El pictorialismo, nacido en 1891, era un planteamiento artistico sdlido que
partia del impresionismo —en su vertiente pictérica y esculidrica-, entroncaba
con el gusto por los temas populares y costumbristas auspiciados por las

dades de secular espafiolidad muy sensibles a los vaivenes politicos marroquies ¥ a sus amenazas
armadas, como deja patente César VDAL ManNzANaRrES: Expada fremte al Islam. Madrid, La Es-
fera de los Libros, 2004, pdgs. 307-333, Para ahondar en el protectorado espaol ver Edouard
MOHM: Fas relaciones hisperno-miarrognies, Milaga, Editonial ..-\.I!:‘.ilii'ilﬁl. 1993 b Jesiis F. Sa-
LAFRANCA ORTEGA: El sistema colonial espafiol en Africa. Médlaga, Editorial Algazara, 2001,



L EMIL I LULS LARA LOPEES MARIA JOSE MARTINES HERNANIHZ

esferas académicas ¢ intentaba equiparar en las Bellas Artes la fotografia con
la pintura, empleando para tal fin una gavilla de técnicas precursoras de la es-
tética cinematogrifica. Los operadores aficionados catapultardn el pictoria-
lismo con el propésito de apartarse de la —para ellos— adocenada comercia-
lizacién de la fotografia gencrada por los profesionales, por lo que una pric-
tica corriente era el manipulado de las imégenes introduciendo neblinas y es-
fumatos. rchuyendo la nitidez visual. Pero Cerdd y Rico se decantard por un
pictorialismo que no requiere el manipulado de las imdgenes, sino que se li-
mitard a dirigir la composicién de las escenas bajo la constante influencia de
la pintura orientalista, tanto es asi que a veces realiza un guiilo compositivo
para religar la fotografia con la pintura (imagen 8), e incluso se autorretrata
(imagen 9).

El orientalismo que le interesard a Cerdd serd el drabe —por la herencia
patrimonial y cultural espaiiola y por el protectorado en Marruecos—, por lo
que las escenas pictorialistas se desarrollan bien en estudios con decorados
que representan la arquitectura nazari de la Alhambra (imdgenes 10, 11 y 12),
bien en diferentes estancias (imdgenes 13, 14, 15, 16, 17, 18 y 19).

4.2. Aspectos de la cultura tradicional y de la vida cotidiana

Una de las facetas mds interesantes de Jaén en la bisagra temporal de
los siglos. XIX y XX es la del carnaval, pues asistimos a una etapa de es-
plendor que arranca del sistema canovista de la Restauracion. Este carnaval
sicnnense estd ritualizado en lo concerniente a la cabalgata, producto de
la inyeccién econémica municipal, lo que implica un limado de asperezas
subversivas y una progresiva entrada en un proceso de domesticacion ins-
tlitucional y de crecedera mercantilizacién (56). En una de esas cabalgatas
—cn plena Primera Guerra Mundial- participard una carroza con un enonne
chino de cartén piedra -representa la figura de un porteador—, a la par que
unas personas —~hombres, nifios y una mujer- se atavian mds o menos a la
china para ir subidos en dicha carroza, que atraviesa Jaén entre una masa

i(56) Estc proceso s similar al que acontcoe en oiras ciudades, como pone de manificsto
Jorge Urla: «Cullura popular y actividades recreativas: La Restauracitne, en Jorge URIa (ed.):
Lat crclier: popular en la Espaila comlempordnea. Madrid, Biblioteca Nueva, 2003, pdgs. 77-107.
Para una panorimica de los aspectos lidicos en Ia capital a finales del siglo XIX y primer tercio
del siglo xx, ver Emilio Luis Lara Lopez: «El ociow, en Jaén entre dos siglos (1875-1931). Gra-
nada, Junta de Andalucfa, 2000, pégs. 155-169. No obstante, para todo lo relativo al camaval
en la provineia de Jaén, es fundamental Manuel Urbano PEREZ ORTEGA: Campanas ¥ coheles.
Calendario jaenés de fiestas populares. Jaén, Instituto de Estudios Gienncnses, 1996
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Tmagen 8.<Retrato. 1910,

T T T T T

Imagen 9.~Autorretrato. 1906,
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tnwigen 12 -Escena drabe. 1908,
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Imagen 14.-Escena drabe, 1909,
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fmagen 16, <Escena frabe. 1909,
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Irmagen 17 <Escena drabe. TR,

fmagen 18.~Escena drabe.,
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fegen F9 -Escena drabe, 1909,

de espectadores (imdgenes 20 y 21) (57). Asimismo, ¢n una cabalgata de
la feria de agosto (58) —igualmente durante el reinado de Alfonso XIII, en
1920, saldrd una carroza cuya figura, el lagarto de la leyenda de la Mag-
dalena, se configura como uno de los simbolos —si no el simbolo por an-
tonomasia— de la ciudad en fiestas, y ese lagarto, adquirird un aspecto
orientalizante (imdgenes 22 y 23) (59), ya que se asemeja a un dragdn —al

(37) Ambas fotografias fueron tomadas por ¢l aficionado Eduardo Arroyo Sevilla (1885
196.2). Ver La memoria en sepia..., op. cit., 297-304.

(581 Isidoro Laka Magris-Posmucuis ¥ Emilio Luis Lags Lore: «La feria de Jadns, £
Torwe de Cafa, 5, 2000, pdgs. 187-310.

(39) Las dos fotografias fucron realizadas por el aficionado Bonilacio de la Rosa Martines
(VR -1946). Yer La memeoria &n sepii..., ap, e, pags. 305.314,
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Imagen 21.-Carroza de camaval. 1916.
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Imagen 22 -Cabalgaia de fena. Lagario de Jaén, 1920,

igual que en el imaginario chino-, si bien también es una vuelta a las tra-
dicionales representaciones artisticas del lagarto giennense, que en los si-
glos Xvi y xvii revestia un aspecto draconifero (60). En la feria de 1902,
dedicadas a festejar la mayoria de edad del rey Alfonso XII1, salen por vez
primera en la ciudad los gigantes y cabezudos, que se hicieron populares
por el resto de la provincia ya que ¢l Ayuntamiento de Jaén los algquilaba
a otros consistorios —en Cazorla causaron sensacion. Los dos primeros gi-
gantes fueron dos figuras: la reina y el chino (imagen 24), lo cual constata
como el imaginario orientalista habia penetrado en las mentalidades po-
pulares en lo concerniente a las modalidades de la cultura tradicional

(60) Carmen Périz Misiaxo: La imagen de la ciwdad de Jaén, Literatura v pldstica, Jaén,
Ayuntamiento de Jaén, 2003,
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Invagen 23 ~Cabalgata de feria. Laganio de Jaén. 1920,
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freigeny 24~ Ghgantes y cabezudos, 19,

(61). La tarjeta postal, como ya fue comentado anteriormente, reafirma la
moderna comunicacion interpersonal y difunde los cddigos narrativos vi-
suales caracteristicos de una sociedad de masas, por lo que se produce un
acercamiento vicarie o virtual en la Peninsula de los modos de vida en ¢l
protectorado espaiiol en Marruecos (imagen 25) (62).

(60} «la feria de Ladne, ap, cif.

(62) La postal fue editada en Jaén, por lo que remitimos a nuestro articulo «El naci-
micnio de la tarpeta postal en Jaén (1902 1941 L..=, op. cil.
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fmagen 23, -Tarjeta postal, Hacia 1920,

La introduccién de los objetos suntuarios orientales en el dmbito do-
méstico (63), como ya ha quedado dicho, se debid a los repatriados de las
Filipinas con motive de la convulsion nacional de 1898, En las viviendas bur-
guesas conviven elementos decorativos procedentes de China y de Japon,
como por ejemplo: ldminas —de todos los tamaiios—, porcelana, abanicos con
paises pintados con deliciosas escenas plagadas de pagodas, figuras de ce-
rdmica, mobiliario, etc. (imagen 26) (64), lo que generaba una atmdsfera nos-
tdlgica en tomo a las dltimas colonias ultramarinas a la par que acostumbraba
la mirada de la vida cotidiana a un ambiente orientalizante que, hoy, a nues-
tros 0jos, puede parecer mucho mids exdtico de lo que fue para los giennenses
del dltimo tramo del siglo x1x y dos primeras décadas del siglo XX, pues esa
iconografia fotogrifica y esa moda del orientalismo se contextualizaba en ¢l

(63) W, Rynczynskn: La casa. Historia de wna idea. Madrid, Nerea, 1997 ¥ Ana Maria
Rurz ZAPATA: ltinerarios. Los interiores domésiicos, Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza,
20000,

(64) La fotografia corresponde a Anuro Dalias, y en ella es mostrada su familia. Para co-
nocer algunos documentos grificos de este aficionado, ver La memoria en sepia..., op. cif.
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largo periodo de la canrera colonial y de los imperialismos en los cuales, la
mirada occidental ahormaba ¢l imaginario proveniente de esos paisces y cul-

s lejanos,

Tmagen 26.~Interior de vivienda, 1906,




