PINTORES GIENNENSES DEL SIGLO XVI.
LOS BOLANOS EN LA TRANSICION
PROTOBARROCA

RESUMEN

De los pintores autéctonos del siglo xvi
de Jaén, hoy solamente sobresale, por la
documentacion de archivo y la escasisima
obra conservada, Antonio S4nchez. Su arte,
practicado al 6leo en murales y cuadros
de retablo, parece que estd dentro del estilo
que desde Granada se divulgé por Pedro
Machuca y Julio Aquiles principalmente.

Sobre esta pintura, se sita la que hacen
los pintores que forman la familia Bolafios.
El més importante es Juan de Bolafios, el
Viejo, valenciano, avecindado en Anddjar,
desde donde extiende su accién a Baeza,
Ubeda y Jaén, haciendo un arte de clara
tendencia protobarroca. Suyo es el cuadro
que reproduce La Batalla de las Navas de
Tolosa, en el Salén de Plenos del Ayunta-
miento de Baeza,

Por José Dominguer Cubero

Summary

Antonio Sénchez is the only in-
digenous painter, from the xvi
century in Jaén, that stands out
in spite of the very little works we
keep about hin aud for the file do-
cuments.

His art, made on wall ofl-pain-
ting and altarpliece pictures, seems
to be in the style that Pedro Ma-
chuca and Julio Aquiles popula-
rized from Granada.

Very near of this painting we
can situate the one of family Bo-
lafios, The most important is Juan
de Bolados Valero, called «the
old», born in Valencia, resident in
Anddjar, from which he extends
his action to Baeza, Ubeda and
Jaén, practising an art in a clear
barogue tendency. His Is the pic-
ture that reproduces the battle of
the Navas de Tolosa, situated in
the main hall of Baeza council.
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UNQUE se conocia el apellido Bolaiios entre la plantilla de pintores ac-

tivos en las tierras de Jaén desde tiempos finiseculares del siglo xv1 y
primeras décadas de la centuria siguienle, muy poco se ha reparado en su es-
tudio.

Ya, cuando se publicé mi trabajo sobre la «Monumentalidad de Andijar
en los siglos de la Modemidad», apuntaba en esta ciudad, donde arranca su
génesis, la presencia del pintor Juan de Bolafios o Juan Valero Bolafios (1).
Recientemente la reproduccién fotografica de una excelente obra por €l au-
tografiada, «La Batalla de las Navas de Tolosa» (2), guardada en el Salén
de Plenos del Ayuntamiento de Baeza, més ciertos datos de archivo, han am-
pliado extraordinariamente el circulo de su conocimiento, permitiéndonos
saber que con el apellido Bolafios se constituy6 una saga de pintores, ex-
tendidos varias décadas en la transicién de los dichos siglos, y con seguridad
de importancia para descifrar la pintura giennense de este momento.

Un momento tan ignoto como interesante promete su comprension, a
juzgar por el descubrimiento de estos pintores y de otros vislumbrados re-
cientemente por el profesor Lépez Molina (3). De tal manera, que la im-
productividad que se pensaba en el gremio tras el traslado que el Gnico
valor conocido de la tierra, Esteban Vela Cobo, hizo a la vecina Cordoba, se
nos manifiesta si no exuberante si, por lo menos, suficiente para cubrir las
exigencias sociales.

Sin embargo, algunos sectores provinciales parecen paliar esta depre-
sién, como ocurre con el caso de Anddjar, siempre boyante por las explo-
taciones agroganaderas de la Campifia y del bosque de Sierra Morena, lo que
permiti6 que en las distintas artes aflorara una «Edad de Oro». Asi se ma-
nifiesta en la arquitectura de tradicién manierista que luce en sus parroquias,
conventos y palacios; en la escultura, adn candente en el sotacoro de San Mi-
guel; y en la pintura, para lo cual bdstenos saber que fue entonces cuando
hizo alta en su patrimonio pictérico un cuadro del Greco, otro de Juseppe
Cessari, «<El Caballero de Arpino», y Jos murales de Blas de Ledesma en la
media naranja de la Capilla Mayor de Santa Marfa.

(1) Domivcuez Cusero, J. (1985): Monumentalidad Religiosa de Andijar en la Moder-
nidad. Andijar, phg. 27.

(2) CHICHARRO CHAMORRO, José Luis { 1998): Boeza notas para una visita. Universidad
Internacional. Antonio Machado, pégs. 41-47.

(3) Lorez Moumva, M. (1999); «Pintores Giennenses de la primera milad del siglo xvits,
Boletin del Instituto de Estudios Giennenses (B.1.E.G.), ném. 172, 1. 11, pégs. 921-946.
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Teniendo esto en cuenta, fécilmente se aclara el motivo por el que el pri-
mero de los Bolaiios hizo eleccidn de tal ciudad para su asentamiento en el
Reino de Jaén. Desde aqui comenzard un periplo provincial satisfaciendo las
demandas que le proporcionara su bien hacer.

LA PINTURA GIENNENSE EN LOS COMIENZOS DEL ULTIMO
CUARTO DEL SIGLO XVI

Cuando el pintor Juan de Bolafios nos aparece al filo del tercer tercio
del siglo Xv1 en Andijar, la plantilla de pintores giennenses afin estd integrada
por los valores que dieron forma a la plenitud renacentista, practicando un
estilo eclecticista con los evidentes matices rafaelistas que desde Ubeda
propuso Julio de Aquilis, en combinacién con las tendencias de Pedro Ma-
chuca, tan bien representadas en la tierra, sin despreciar las provenientes de
Juan de Boloiia. Todo esto puede observarse en ciertos restos como lo con-
servado del retablo de San Esteban, que se guarda en la iglesia de Santa
Maria del Collado de Santisteban del Puerto; en la tabla de la Virgen del Pilar
del Museo Diocesano, en la notable obra al 6leo, también en soporte de tabla,
de la Virgen del Pépulo o de la Luz, que se guarda en la Santa Capilla de San
Andrés; as{ como en las que componen el retablo de San José en la Catedral
de Jaén, realizado poco antes de 1575, con fuerte dosis entre machuquiana
y rafaelista, por los pintores Miguel y Antonio Sdnchez, los dos artifices més
afamados del gremio de la capital, que después se comentard.

Antes de seguir, conviene marcar, aunque sea someramente, ciertas
notas aclaratorias a la accién de los artistas residentes en la tierra de Jaén,
tan poco conocidos, ni siquiera en el campo documental. Sin duda, la im-
portancia del protagonismo de los notables, cuyas tendencias a seguir hemos
indicado, han palidecido a ciertos que debieron destacar de la numerosa
plantilla de la que nos hablan los archivos.

Veamos ligeramente un bosquejo de sus acciones porque sobre esta pa-
nordmica se asienta la inmediata que es la que encontramos en el horizonte
sobre el que se sitian los Bolafios. Que lo comentado sobre nuestras (en-
dencias fue una realidad lo tenemos manifiesto en el caso del retablo que
pinté Machuca para la Capilla Mayor de San Andrés de Jaén. El finiquito
hecho en 1547 (4), tres afios antes de fallecer el maestro, es bien elocuente

(4) Véase mi trabajo: «Precisiones sobre ¢l retablo mayor que pinté Pedro Machuca para
San Andrés, de Inén», 1989 (B.J.E.G.), ndm. 138, pdgs. 71-80.
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informando de cuantos colaboradores encontrd entre los agremiados de la lo-
calidad. Unos colaboradores que vemos girar en su entorno desde que ini-
ciara aquf su labor hacia 1520, justo cuando se hace presente Jacobo Torni,

el Florentino, apodado «Indaco». A ambos se tienen que responsabilizar de
la rotundidad renacentista que a partir de entonces se aprecia en la estética
jaenera, no sélo en la pictérica sino en la escultérica y en la arquitecténica,
16gica consecuencia del taller de decoradores aglutinados alrededor de los
sobresalientes indicados, y de sus representantes y seguidores como el po-
lifacético Jerénimo Quijano, y los escultores Gutierre Gierero, de naturaleza
flamenca, y Juan de Reolid, hijo de la tierra.

Nuestros primitivos estetas renacientes se¢ manifiestan, sin ninguna
duda, en la expresién itdlica dejada por los maestros aludidos, integran-
dose plenamente en el 4rea granadina, epicentro de este esplendor. La
némina es tan amplia como desconocidas sus obras. Lucas Sdnchez, Pedro
Herndndez o Ferndndez del Huerto, Lorenzo G6émez y Lucas Quiterio, ge-
neralmente pintando de pincel o imagineria, y a veces en fdbricas (do-
radores, estofadores y encarnadores), que no existia en Jaén divisién entre
ambas précticas (5), como se teorizaba en otras partes, atendieron a una gran
produccién en el primer tercio de la centuria. Con ellos hay otros que abas-
tecen encargos de menos enjundia, como Francisco de Albornoz (6), Diego
de Cuadros (7), Juan Herndndez de Haro (8), el granadino Juan de Rei-
noso (9), Rodrigo Sénchez (10), Pedro de Gélvez (11), Francisco de ]a Pe-

(5) Sobre ¢l gremio giennense de pintores puede consultarse a ULErTe VAzQuez, M.* Luz
(1986): El Retablo en Jaén (1580-1800, Jaén, pig. 49.

_ (6) El pintor Francisco de Albomoz toma por aprendiz a Gonzalo, hijo de Diego Gonzdlez,
vecino de Baena, a 6 de agosto de 1516. Documento registrado en ¢l Indice Onosméstico del
Archivo Histérico Provincial de Jaén (AHPJ).

(7} AHPJ. Legajo 93, folio 432, afio 1529. Amendamiento de una casa del convento de
Santa Catalina.

1y ® AHPI Lagajo 37, folio 45, 1525, uio, 3 legajo 42, folio 867, 1530 egajo 297, fli

(%) Amendamiento del pintor Rodrigo Pérez de una casa. (AHPJ, 152/154, 1530, febrero,
8). Poder suplicatorio para repoblar Sierra Morena que otorgé Juan de Reinoso, pintor, vecino
de Granada. (AHPJ, 136/121, 1547, abril, 5).

{10) Deuda de F. de Arévalo, mercader, vecino de Toledo, contra Rodrigo Sdnchez, pintor
(AHP], 1529, folio 166.

(11) Escritura de compra de casa de Antén Sénchez. (LAZARD DaAMAS, 5. 1987: Las
Fuentes de Jaén, pégs. 102-103). Policromd un retablo que hizo M. Navarro en la pamoquia de
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fiuela (12) y un tal Francisco Heméndez de Quesada, suegro del pintor An-
tonio Sdnchez, que en 1548 tomé en calidad de aprendiz a Juan Palacios, na-
wral de Guadalajara, por tiempo de diez afios (13), un dato que pudiera de-
mostrar ser de cierta solvencia en su oficio de dorador o de imaginerfa,
pues no se nos aclara cuél fue su especialidad.

Veamos brevemente cudntos aparecen en el dicho finiquito (14). En
primer lugar encontramos al salmantino Lucas Sénchez en calidad de tasador,
indice de su sobrada capacidad. Lorenzo Gémez, ya fallecido cuando se re-
dacté el documento, actud en funcién de dorador junto a sus hijos Pedro y
Francisco. También en este menester vemos a Pedro Hernéndez del Huerto.
Y aunque indirectamente, hay una alusién al pintor ubetense Alonso de Vi-
{lanueva a propésito de una deuda con Gémez contraida en la hechura del
retablo mayor de la parroquia de San Nicolas, de Ubeda.

Lucas Sdnchez lleg6 a Jaén antes de 1527, casado con la salmantina Ca-
talina de Fermoselle o Hermosilla, con la que tuvo a su hijo, el pintor-do-
rador Juan Sénchez de Fermoselle y a un tal Cristobal, que ignoramos si prac-
tic6 el oficio. Su analfabetismo no le impidié gozar de crédito haciendo cua-
dros, dorando y policromando junto a los destacados. Con Pero Hernéndez
del Huerto realiz6 en 1527 un retablo para don Rodrigo de Cérdoba que luci6
en la desaparecida parroquia de Santa Cruz, precisamente avalado por Maes-
tro Bartolomé, el famoso rejero, salmantino como €l, lo que induce a pensar
en una amistad basada en el paisanaje. Después, hasta que en 1553 tasé un
monumento hecho por la Catedral en uni6n del pintor Antonio Sénchez Yy
otros, testé y finiquit6 en los finales del mismo afio, nada sabemos, ex-
cepto unos pocos datos de indole privada en 1539 y 1540 ;Estaria entrete-
nido un tiempo en su tierra? Asf lo parece por la manda dejada en sus ltimas
voluntades para cobrar los retablos realizados en localidades de la comarca
de Ledesma. Lo dicho, un banco para el retablo de Consolacién en la de-

Santa Cruz. (LAZARG DaMas (1994): «El Sepulcro de dofia Mariana de Torres, de Lopera
(Jaén). Estudio iconogrifico v vinculaciones eslilfsticass, 8.LEG., ndm. 154, pd. 91). Amren-
damiento de casa { AHPJ, 126/185, afto 1533).

(12) Compra al mercader Juan Vizquez (AHF], 121/555, afio 1527). Cﬂm da lienzo.
(AHPJ 294/ 474, 1539, nov. 13). Arrendamiento de moredas del pintor Francisco Feméndez de
la Pefluela, vecino de San Juan. {AHP], 130/174: 1541, abril, 13).

(13) AHPJ, 329/ 495v, afto 1548,

(14) Los datos que suministramos sobre los pintores que aparecen en ¢l finiquito s& en-
cuentran publicados en mi referido trabajo: «Precisiones..».
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saparecida parroquia de San Pedro, y otro retablo que dej6 inconcluso pary
Barrueco, aldea de Pefiascosa, en el partido judicial de Alcaraz, es cuanto hoy
oferta su conocimiento.

Lorenzo Gémez estd activo muy tempranamente, en 1522, En este afio
lo vemos relacionado con el entallador Alonso Espina, del taller de Gierero,
que en estos instante agotaba la gran empresa del coro catedralicio (15), Al
afio siguiente, el maestro flamenco asintié al trabajo que Gémez le hizo en
un retablo para Beas, y poco después al policromado de un San Roque para
Arjona. En 1533 sald6 una deuda con el pintor Lucas Quiterio sobre un re-
tablo que trabajaron para la Cofradfa de la Salutaci6n de la parroquia de San
Miguel, como después lo harian en otro para la Virgen de la Capilla en S.
lidefonso, de Jaén, y fié en un asunto privado al entallador F. de Céceres,
¢l mis destacado miembro del taller de Gierero, con la testificacion del
pintor Miguel Sdnchez. El otro dato lo ofrece la fianza que hace al es-
cultor Juan de Reolid, en 1535, para la confeccién del retablo mayor que
en uni6n de Sancho del Cerro, hicieron para la parroquia de Porcuna, una
pieza donde policromé el ubetense Alonso de Villanueva (16). Cuando se
menciona en el dicho finiquito de Machuca ya era difunto, pero se nos dice
que habia formado equipo en el dorado del retablo de San Nicol4s de
Ubeda. Dej6 dos hijos que eran menores de edad por cuanto tenfan guar-
dador: Francisco y Pedro. Este dltimo también pintor, y con crédito, en la
segunda mitad del siglo.

Pedro Herndndez del Huerto estd activo en 1516, practicando con se-
guridad en gético donde encontrarfa formacién, cambiando hacia los italia-
nismos a medida que éstos hacfan su penetracién. Sus datos alcanzan hasta
1547, afio en que fecha su testamento, redactado en plena actividad a juzgar
por la informacién de obra, de pincel y de f4brica, que cita, a saber: retablos
para Navas y Torredonjimeno, sagrarios para La Mancha y para la Magda-
lena, de Jaén, y un cuadro de la Santfsima Trinidad para Arjonilla. Con an-
terioridad habfa hecho, en colaboracién con el entallador Miguel de Resina,
el retablo de Santa Quiteria en el monasterio de San Jerénimo, un crucifijo
de pintura para Porcuna, y el retablo comentado, con Lucas Sdnchez, en-
cargado por don Rodrigo de Cérdoba. Dejé descendencia del oficio en la per-

(13) Consdltese mi trabajo: De la Tradicién ol Clasicismo Pretridenting en la Escultura
Glennense, Jaén, 1995, pégs, 90-104,

(16) LAZARO DaMAS, op. elt,
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sona de su hijo Marcos del Huerto (17), malogrado por asesinato en 1561
(18) sin que ni siquiera haya Hegado a nosotros al menos documentacién de
obra.

Lucas Quiterio debid ser excelente dorador y también pintor de imé-
genes, su funcion la practico en la mejor escultura del momento, integrindose
en el taller de los seguidores de Jacobo Tomi. Colaboré con Jerénimo Qui-
jano y Lépez de Velasco en ¢l retablo que ajustaron en 1523 con dofia Maria
Boin o Aboin (19), después, en 1540 lo haria con P. Machuca en el retablo
que éste trazd para la Virgen de la Capilla. Al mismo equipo habria que res-
ponsabilizar del grupo escultérico del retablo del Corpus de la Magdalena, de
Jaén, cuya policromia recién restaurada ha descubierto la calidad de la ori-
ginal, y esto pese a estar incompleto por faltar el fondo con la ciudad de Je-
rusalén bajo el bello celaje que se aprecia en viejas fotografias, confiriendo
al conjunto verdadero valor pictérico, no ajeno quizd a lo desarrollado por
Lucas Quiterio, como también lo debi6 estar el Cristo a la Columna de An-
dijar, cuya reciente restauracion solo ha respetado de lo original el peri-
zoma, de gran pericia, estampado con diminutas flores de lis algo propio de
la realeza que en este caso se le aplica a la de Cristo, aunque para otros pu-
diera concretizar valor simbélico de Florencia, 1a ciudad de Jacobo Tomi con
quien se ha relacionado, pienso que equivocadamente, su autoria.

Desaparecido de Jaén el equipo del Florentino, la escultura pasa a
manos de nuevos valores educados con Diego de Siloé: Juan de Reolid y
Sancho del Cerro. En 1541 se tallé el crucifijo de la Vera-Cruz, modelo para
los cristos giennenses. También aparece Lucas Quiterio en estas obras, por
lo menos se encargé de hacer lo propio en la imagen de Jaén (20). Su pér-
dida, en 1936, impide la certera critica. Lo mismo ocurri6 con el retablo
mayor de San Nicol4s, de Ubeda, realizado entren 1541 y 1543 por los en-
talladores Sancho del Cerro, Francisco Pérez y Francisco de Salamanca y do-

{17} La documentacién sobre este pintor sélo refiere asuntos privados. (AHPI, 105264,
1548, junio, 14). Donacién de [sabel de Palencia a su hijo M. del Huerto, pintor. (AHFJ 13939,
1551, febrero, 12): Arrendamiento de una casa que hace M. del Huerto, pintor, otorgada por su
primo. Otro asunto estd referido en (AHPJ, 404/ 84, 1561, febrero, 20).

(18) Carta de perd6n de los culpables de la mueric de M. del Huento, pintor, otorgada por
su primo. (AHPJ, 404/ 84, 1561, febrero, 20).

(19) De la Tradicidn..., pig. 65.

(20) LAzARO DaMAS (1988); «Estudio iconogréfico de la imaginerfa procesional gien-
nenses, en Semana Sania, Jaén,
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rado por los pintores Alonso de Villanueva, Alonso Gémez, Lucas Quiterio
y Pedro Ortega (21). Este Gltimo, ubetense, muy vinculado con el grupo de
Jaén, en 1533, residente en la capital, otorgé poder para cobrar de Quiterio
parte de una deuda de pinturas realizadas en mancomunidad (22). Por esos
mismos instantes testifica Ortega en un documento sobre el referido re-
tablo de San Esteban (23) ;Seria el autor de las pinturas? Las que restan las
hemos visto guardadas en la parroquia de Santa Maria del Collado de esta
localidad y, aunque endebles en dibujo, mantienen correcta policromia,

La generacién inmediata, educada en los esteticismos que acabamos de
expresar, nos hace de chamela con la etapa de nuestro interés. Algunos de
los que la integran son Alonso Ruiz, decorador de guadamecies (24), Juan
Hurtado, alnado del pintor Francisco Cano, pintor de series de ver6nicas con
vistas al mercado de los devotos del Santo Rostro, comercio en el que tam-
bién intervenia el pintor Juan Garcfa (25). Otros fueron: Pedro Ruiz (26),
Antén Sénchez (27), Juan Nifiez que pinté de pincel un retablo para Arjona
(28), Juan Martinez, tal vez ¢l mismo que en Andijar se relacioné con el
pintor de la Audiencia de Granada, Gonzalo Mesfa, que entendi6 en ¢l Hos-
pital de Santiago de Ubeda (29); Francisco de Narvéez (30), hermano del co-
nocido Miguel Sdnchez vy el comentado Pedro Gomez.

Pedro Gémez, como sabemos, era hijo de Lorenzo Gémez. De su vida
se conoce que en 1551 ya era esposo de Marina de Padilla y padre de una

(21) Ruiz Prieto, F.: Historia de Ubeda (facsimil).
(22) AHPJ. 126/84v, 1533, marzo, 16. Jaén.
(23) De la Tradicidn..., pig. 84.

(24) En 1578 se documenta una venta de guadamec( colorado con cenetas de oro y dos
medallas. (AHPJ, 688/ 543). Y al ailo siguiente, ¢l pintor y su mujer, Marfa de Quesada, se con-
fiesan deudores de 60 ducados por compra de cuero curtido. (AHPJ, 689/ 976v).

(25) Consdliese mi articulo: «La difusién iconogréfica del Santo Rostros, en Alio Gua-
dalguivirs, 1992,

(26) AHPJ] 312/ 626, 1556; 1447 400, 1562, abril, 20; 678/ 859+, 1577. Todos son datos
de (ndole privada.

(27) Datos sobre este pintor encontramos en: LAzAro DaMAs: Las Fuentes.... pég. 102.
En 1551 se documenta un dato { AHPJ, 306/ 295v) que asegura ser Antén Sanchez, pintor, hijo
de un Antdn Sdinchez, zapatero.

(28) De la Tradicidn..., pag 228.
(29) Monumentalidad..., pig. 27.

(30) Francisco de Narvdez, pintor, vecino de Santiago, y su hermano Miguel Sdnchez,
pinter, vecino de San Pedro, compran terciopelo. (AHPJ, 212/ 282, 1563, jal., 14). Francisco de
Marvdez, pintor, vecino de S. Pedro, arrienda casa (APH), 147/ 340,1567, abril, 28).
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hija, a la que la madre, sintiéndose enferma, tal vez de sobreparto, en su tes-
tamento (31), la declara heredera universal indicando que se le bautice con
el nombre de Maria. Precisamente, este mismo documento explicita la pre-
cariedad econémica de Gémez al indicar la nula aportacidn de bienes que
hace al casamiento. Sin embargo, gozd de actividad como dorador y de
pincel. Asi lo deja ver el encargo que en 1552 le hace Leonor Garcia, esposa
del bachiller Francisco de Jaén, para pintar un retablo ilustrado con las his-
torias de La Quinta Angustia, San Cosme y San Damién (32). La actuacidn
en un retablo tallado por el escultor Enrique de Figueredo en 1572 para Santa
Maria de Arjona, parece que se debi6 al dorado y policromado de la osamenta
y al preparado de tableros para las escenas de pincel que habia de pintar Juan
Nudiez ya comentado. Esto y la intervencién que tuvo antes de 1555 dorando
las andas y varales de palio de la Virgen de la Cabeza (33), cuyo importe fue
de diez ducados, es cuanto podemos ofertar.

Pero los mis destacados, como ya se dijo, fueron Miguel Sinchez,
Antonio Sanchez y Diego de Silanes.

Migue! Sdnchez. Pocos datos de indole privada tenemos del pintor Mi-
guel Sénchez, s6lo que anduvo morando en las parroguias de Santa Maria
y después en la de San Pablo, que pertenecfa a una familia de pintores entre
los que cuentan, ademés de su hermano Francisco de Narvéez, su hijo Bal-
tasar de Narvéez (34), y que testificé en dos documentos a favor del ya alu-
dido pintor Lucas Quiterio en 1532 y 1533, respectivamente (35).

Esto tltimo nos hace pensar que fuera oficial en el taller de Quiterio y
que con €] encontrara formacién, asunto que confirmaria su dedicacién al do-
rado y policromado por encima del pincel, aunque, como su supuesto ma-
estro, con €ste también practicara.

(31) AHP), 332/ 910, 1551.
(32) AHPJ, legajo 279, fechado en 1552, marzo, 30.

(33) Archivo de la Catedral de Jaén (ACJ). Sala de Cofradias. Andijar Libwo de Ca-
bildos de la Cofradia de la Virgen de la Cabeza. Cabildo, 30 de mayo de 1556: «Que dio y pagd
a Pedro Gémez, pintor, quatro ducados para en cuenta del dorar de las andas...s, =a P. Gémez,
cinco ducados y medio por dorar las andas y varas del palios, «... a P. Gémez seis ducados por
el dho efecton,

(34) Precisiones..., pig. 74.

(35) AHPJ, |53 256, 1532, nov., 18, Estando mancomunados para las pinturas de la Sa-
lutacion L. Quiterio y L. Gémez, M. Sdnchez le testificé & Gémez en la compra de pafio.
(AHPIJ, 1267 187, 1533, abril, 30. Jaén).
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Y en la actividad de dorador lo vemos trabajar ¢n 1541, va en inde-
pendencia, policromando un sagrario para el monasterio de la Coronada
que fundara en 1511 el obispo don Alonso Sudrez. El concierto se formalizs,
ajustdndose a unas condiciones redactadas y manuscntas por €l mismo, con
cuidada grafia asegurdndonos su pleno adiestramicnto en el oficio y en las

letras (36).

Es en este momento cuando se confiesa morador en la collacifn de
Santa Marfa o de la Catedral, donde residian los més destacados artistas de
la ciudad, como ¢l famoso rejero Maestro Bartolomé, €l escultor Juan de
Reolid, y donde lo habfan hecho Jerénimo Quijano y Gutierre Gierero,
entre otros (37). La actividad del taller no cesa, lo prueba el volumen de obra
contratada y el aumento de vivienda que hace en el mismo lugar con el al-
quiler de una casa al boticario Bartolomé de Velasco (38), el hijo del en-
tallador Juan Lépez de Velasco, gue trabajé en el coro de la Catedral,
suegro de aquel florentino, Jacobo Torni. Exactamente, estaba lindera con
la vivienda del violero Bartolomé Téllez, el padre del escultor Cristébal Té-
llez. Obsérvese lo que se apuntaba sobre la residencia de los distinguidos
artistas en el lugar.

Pero volviendo al sagrario, debemos saber que la pieza, de madera, fue
realizada a cargo del clérigo Gaspar de Aranda, y estructurada arquitectd-
nicamente al romano, a base de arco con dos puertas, columnas con capiteles,
frisos, entablamentos, molduras,... lo que se tenfa que dorar, platear, es-
tofar y colorear imitando brocados, ademds de pintar de pincel en cuatro cua-
dros, y a gusto del prior, los evangelistas con su simbologfa. Todo a precio
de tres mil setecientas cincuenta maravedfs, y entregado en la préxima Na-
vidad.

En 1542, mancomunado con Juan de Reolid, con quien tanto trabajara,
acomete la pintura del retablo que éste habfa tallado para la iglesia de Con-
solacién de Higuera de Arjona (39). Su labor, aparte del dorado del conjunio,
también suponfa obra de pincel, que se ignora por estar perdido.

(36) AHPJ 322/ 950; 1541, oct. 32. Jaén,

{37) Consdltese al respecto mi libre: De la iradicidn...
{38) AHPI, 133/ 243, 1544, junio, 26. Jaén,

(39) De la tradicidn..., pig. 159,
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Con este nusmo escultor, en 15435, se encargd de la encarnacién del cru-
cifijo que se tallé para la Cofradia de la Sangre de Linares (40), Se precep-
tuaba rigurosamente que la obra, de nogal, en tamafio, hechura, pintura y do-
rado, seria conforme al de la Vera Cruz de Jaén, aquel que vimos poli-

cromar Lucas Quiterio, dato que confinma atin més la intuida dependencia
de Sdnchez respecto a tal pintor.

En la década de los cincuenta colabord con Antonio Sdnchez dorando
un retablo labrado por Reolid para la parroquia de San Miguel, todo en

Jaén, por encargo de los patronos de la capellania del clérigo Juan Ramirez
de Medina, fallecido en Indias (41).

Bajo su control estuvo también la pintura de un calvario con el cruci-
ficado entre la Dolorosa y San Juan que se colocé, en 1564, en la Capilla del
Hospital de la Santa Misericordia (42). Por entonces acometid, en unién del
entallador Enrique de Figueredo, un retablo para el giennense monasterio de
Santa Clara, por cierto que la imagen de Santa Clara, que debié presidir como
titular, fue obra suya, seguramente se trataba de obra de pincel (43).

Antes de 1575, y en unién de Antonio Sdnchez, pinta los cuadros de un
retablo tallado por Salvador de Cuéllar para la capilla catedralicia de don Juan
Niifiez de Vargas, hoy conservado en parte en la de San José, pero alterando
su estructura aunque manteniendo algunos cuadros y esculturas que co-
mentaremos cuando tratemos a su compafiero. Tiempos muy activos fueron
por cierto. En el mismo aiio de 1575 concierta con un tal Cristébal Ortiz la
hechura de un retablo con cuatro cuadros de pintura, de tras varas y media
de altos por dos y media de anchos, moldurados con marco de tres dedos de
grosor y poniendo madera, 6leo y oro, representando, en el centro, La Im-
posicién de la Casulla a San Ildefonso, a ambos lados, San Antonio de
Padua y San Cristébal, y por encima, el Calvario con Cristo crucificado entre
San Juan y la Dolorosa (44).

Tiempos muy activos fueron estos finiseculares. Se labraba dentro y
fuera de la capital, como se desprende del poder otorgado a su hijo Baltasar

(40) fdem., pdg. 157.
(41) fdem., pig. 170.

(42) LAzARO DAMAS, S. (1997): La vida de la Virgen en el arte giennense de la Edad Mo-
derna. Jaén, pig. 34, nota 30. De la tradicién..., pig. 22T.

(44) AHPI, 156/415, 1575, agosto, ). Jaén.
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de Narvdez, en 1578, para contratar trabajo en la ciudad de Baeza y ep
otros lugares. En 1582 mantiene contactos de profesion con el pintor Juan
Martinez, de quien recibe dinero por cinco tableros que ha de pintar para Ia
iglesia de la Magdalena (45), al afio siguienie apoder6 a su yemo, el car-
pintero Diego Hemdndez, para cobrar al mismo pintor una deuda de veip-
tidés ducados (46) importante cantidad que presupone notable trabajo. Por
iltimo, un dato de 1587, referente a una herencia que cobra en unién de sy
nieta Maria de Torres (47), nos asegura su prolongada longevidad.

Antonio Sdnchez, también Sdnchez Ceria, es el pintor de mayor enjundia
artistica que dio la ciudad de Jaén en la segunda mitad del siglo xvi. De su
origen, poco se sabe. La reciente investigacién, en contra de lo que se pen.
saba (48), lo desvincula familiarmente de los pintores Sénchez, aqui resi-
dentes, por lo menos, desde el siglo xv (49). Tampoco se puede confundir
con los Antén Sdnchez, padre ¢ hijo (50); este iltimo, rigurosamente coe-
tdneo con nuestro artista, analfabeto, v, al parecer, sin destacar fuera de lo
puramente artesanal. Antonio Sénchez era versado en la escritura, que prac-
ticaba con trazo claro y correcto, observable, en sus firmas, hechas en dos
registros, y en las condiciones que manuscribia de obras encargadas

Casé con Maria de Quesada, hija de aquel Francisco Ferndndez de
Quesada, como se dijo, vecino en la parroquia de San Juan, del que sblo hay
datos privados (51) y aquella carta de aprendizaje vista. En 1550 ya se
habia celebrado el casamiento por cuanto el suegro le fia en un retablo para
la ermita de Santa Isabel; aunque poco tiempo llevarfa casado pues en 1551
se formul6 la carta de dote (52). Tuvo descendencia que practicé en el

(45) AHPJ, 683/ 415, 1582, julio, 10. Jaén.
(46) AHPJ, 684/ 72v, 1583, marzo, 11. Iaén,
(47) Documento registrado en el fndice Onomdstico del fichero del AHPJ,

(48) GALERA ANDREV, P., y ULIERTE VAZOQUEZ, M* Luz, 1987: «El retsblo de la capilla de
San José de la Catedral de Jan: una picza olvidada del siglo xvi», en Cédice, nim. IL, pégs. 7-13.

(49) En el fndice Onomdstico del fichero del AHPJ existe una ficha referente a un tal Bar-
tolomé Sdnchez, dorador, fechada en 1496,

(50) LAZARC: Las fuentes..., pigs. 102, 103,

(51) AHPJ 123/ 195v, Arrendamiento de tierras, 1529, abril, 26; 152/ 434: arrendamiento
de casa, 1530; legajo 271, aflo 1540, febrero, 27- arendamiento de casa; 136/ 363: poder de Fer-
néndez, pintor, 1547, octubre, 7.

(52) AHPJ 332/458, 1551.
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oficio. En concreto se asegura que un hijo del mismo nombre trabajé en un
retablo que, a principios del siglo xvii, se montd en la iglesia parroquial del
cercano pueblo de Torredelcampo (53). Sin embargo, tenemos reparo para
pensar que sea el mismo Antonio Snchez que nos aparece en un docu-
mento, sin especificar oficio, padre de un pintor poco conocido, Josepe del
Olmo, quien en nombre paterno salda una deuda con el corregidor Rome-
ro (54),

Tampoco sabemos nada de su formacién. Pudo hacerla con su suegro,
tal y como presupone la tradicién de la familia gremial; sin embargo, sus co-
nocimientos —€n lo més novedoso—, y ciertas relaciones con artistas vincu-
lados a Granada, permiten vislumbrarle un aprendizaje con el foco rena-
centista de la ciudad de la Alhambra, en tomo a los italianismos de Machuca,
Aquilis y Mayner, el germen de donde brotara la savia del clasicismo pic-
térico en Andalucfa Oriental.

Desde luego, su voluntad artistica es de definitiva adhesién al clasi-
cismo, a las «ars novas» que en estos instantes del centro de la centuria se
decantan palpables sobre las tendencias gotizantes. El mismo lo deja claro
sentenciando entre la normativa que condiciona ciertas obras tempranas. En
1550 escribi6 a propdsito de unas pinturas para el retablo de la giennense er-
mita de Santa [sabel «...que la obra sea (hecha) al tiempo nuevo...», ¥y cuatro
afios més tarde apostilla proyectando un mural para San Clemente de la
misma ciudad, «... que el debuxo que uvyere de yr en las figuras sea muy
bueno al modo italiano...».

En 1550 estaba cualificado. Lo confirma el que fuera elegido por el be-
neficiado de Begfjar, don Juan Sénchez de Océn, para tasar las pinturas
del retablo de La Quinta Angustia que previamente habfa concertado con
Pedro Machuca para la capilla catedralicia donde yacfa su tfo, don Pedro de
Oc6n, arcediano que fue de Ubeda. La obra concluida trajo problemas al no
quedar las posturas de Cristo y de la Virgen a gusto de los prebendados (55),
lo que motivé un contencioso, para lo cual €l tasé por parte del comitente
y Pedro Sardo, por parte de Machuca, representado en su hijo Luis Machuca

(53) Gia MEDINA, L. (1991): Arte y artistas del Renacimiento en lomo a la abadia de Al-
cald la Real, Granada, pig. 246.

(54) AHFJ, 723/587.

(55) Gomez-Moneno, M.: Las Aguilas del Renacimiento Espafiol. Editorial Xarait, 1983,
pég. 104,
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Orozco. Todo terminé con la obligacion de sustituir el cuadro titular por otro
de acuerdo a una muestra realizada por Luis Machuca con ciertas vaniantes.

La pintura irfa sobre soporte de tabla de madera gruesa, seca y al 6leo (56).
Interesante retablo éste, de la Capilla de Oc6n, donde se juntaron los tres
grandes valores —-Machuca, A. Sdnchez y P. Raxis— que hicieron posible la
pintura autéctona renacentista en la geografia giennense.

Este contacto con Pedro Sardo, el gran esteta afincado en Alcal4 la Real,
llegado via Granada, creador de la dinastia que alimentara el arte andaluz de
tiempos venideros, se hace precisamente aquf en Jaén, a primeros de febrero
del aludido afio. Sardo, una generacién mayor, quedaria conforme con su bien
hacer, porque a seguido nos aparecen mancomunados trabajando un retablo
para la capilla que don Pedro Lépez de Cérdoba tenia en la iglesia abacial
de La Mota (57). Poco después es elegido por Pedro como maestro para en-
sefiar el oficio en Jaén, a su hijo del mismo nombre, Pedro Sardo Raxis, el
Mozo (58), pintor que prolongé el estilo al siglo venidero. No estuvo solo
el aprendiz, por entonces, en 1552, le hace compaiifa un mozo de catorce
afios, Antonio, hijo de un tal Antonio Medina, difunto (59). Buen sfntoma
es esto de la actividad que tenfa el taller.

Como era comin entre los de su oficio, entendi6 pintando fébricas y de
pincel. De «pintor de imaginerfa» se le califica en los documentos, y ademas
practicé en diversidad de soportes. Los murales no le fueron extrafios, como
hemos visto. Que sepamos, bajo su direccién se hizo uno en la Fuente de la
Magdalena y el aludido de San Clemente. Nada tiene de particular que su
protagonismo pueda estar en otros dispersos por la provincia y hasta ahora
huérfanos de autorfa. Una actividad que nos parece légica si aceptamos sus
contactos con los italianos que trabajaron esta misma modalidad en Granada.

Desarroll6 una gran actividad. Rara es la obra civil o religiosa que di-
recta o indirectamente no recibiera sus influjos. El primer encargo que
hemos hallado data de 1549. Se trata de policromar y dorar un sagrario, ta-
llado por el escultor giennense Luis de Aguilar, en 1545, para la iglesia de
San Juan. La pieza se estructuraba al romano, con dos plantas més ético, de-
dicadas seguramente para arqueta sacramental y manifestador, todo cua-

{36) LAzarO DaMas, S.: La vida..., pig. 363.
(37) GiLa MEDINA: Arte y Artistas..,, plig. 246.
(58) Ibidem, pdg. 247,

(59) AHPI, legajo 201, folio 373, 1553, jul, 12,

F i
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jado de dorados, plateados y estofados con estampaciones mullicolores imi-
tando jaspes (60).

La anualidad de 1550 se presentd pletdrica de encargos. Ademds de lo
hecho en Alcald la Real, en Jaén se ocupé del retablo que le encargé la Co-
fradia de Santa [sabel para su ermita, extramuros, en el barrio que hoy se co-
noce con este mismo nombre (Documento niim. I). Era de pintura, en ar-
mazén arquitecténico de madera, simulando un arco triunfal, con revesti-
mientos de grutescos tallados, todo decorado, plateado y con dibujos es-
grafiados sobre campos blancos o anaranjados, «...porque parecen todo ora
&8 cosa nuevo...», con lo que insiste en esa voluntad de hombre apegado a
la moda que corrfa. En el espacio central y sobre tableros, iban pintadas al
6leo las imdgenes de Santa Isabel, a la derecha, y Santa Lucia, a la iz-
quierda, y en lo alto un Calvario con su crucifijo entre la Dolorosa y San
Juan, ademds de Maria Magdalena asida a la cruz. Veinte ducados fue el
costo que le avalé el suegro, como sabemos.

De 1553 es el inicio de aquella primera colaboracién con Miguel Sén-
chez, dando forma al dorado del retablo tallado en 1552 por Juan de Reolid,
para la capilla del clérigo Juan Ramirez de Morales, en San Miguel. Ademds
del armazén, habia que encamnar y policromar las escenas de Getsemani,
Jesiis ante Pilatos, Camino del Calvario, la Coronacién de Marifa y una dee-
sis en el remate. Todo por cuarenta ducados, cifra que indica su calidad.

Su aceptacién plena por la sociedad giennense es un hecho desde sus
comienzos. Lo asegura el volumen de sus encargos provenientes tanto del
poder civil como del religioso. El cabildo catedralicio le requirié buscando
el consejo del perito. Ademds de lo visto en la tasacién al retablo de Ma-
chuca, en el mismo aiio también se le solicita para tasar aquel monumento
que ya dijimos en unién de L. Sdnchez y los maestros de la madera Cristébal
Téllez y Crist6bal Teva, seguramente para instalarlo entre los ricos telajes
que conformaban entre pilares y arcos, el espacio acotado para colocar so-
lemnemente el arca eucaristica ¢l dia de Jueves Santo (61).

De la amplia capacidad que entonces tenfa su taller nos habla el retablo
que en este afio de 1553, a 3 de agosto, segiin informacién del escribano B.

(60) Véase mi trabajo: De la tradicidn.... pig. 196.

(61) PEREZ SANCHEZ, M.: «El ornato litdrgico en la Catedral de Jaén y algunas noticias
sobre sus artificess, en Cddice, ndm. 14. Jaén, 1998, pdg. 44.
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de la Fuente, concierta con los hermanos Juan y Rodrigo de Herrera, el
primero fue conocido escribano de la ciudad, dorado y con cuadros de ima-
ginerfa para colocar en la parroquia de la Santa Cruz. Trabajo que fue una
realidad segin nos asegura un finiquito de 1557 (62).

La Cofradfa Matriz de la Virgen de la Cabeza lo reclama desde Andijar
para la pintura del retablo de la flamante Capilla Mayor del Santuario de
Sierra Morena (63), que por entonces proyectaba nuevo edificio para re-
emplazar al medieval (64).

Los Libros de Cabildos nos aseguran que en los dfas 19 y 20 de di-
ciembre de 1554 ya es un hecho ¢l retablo, al que se pretende unos afiadidos
de mejora, ademés de hacernos saber que el armazdn v talla decorativa co-
mié a cargo del entonces joven entallador andujarefio Francisco Verdejo, pues
estd documentado hasta los finales de la década octava haciendo su oficio
en el hermoso templo parroquial de Santa Maria la Mayor de la misma lo-
calidad (65).

Ni se nos dice quién dio las trazas, ni c6mo se estructur su disposici6n,
dejandonos también en la ignorancia sobre la distribucién de los temas pin-
tados. El escribano que redacté el contrato nos asegura una deuda de 34 du-
cados para el trabajo de carpinteria, y de 46 del policromado y obra de
pincel, lo que evidencia la superioridad de ésta sobre aguélla. Mé4ximo si sa-
bemos que ademds Sdnchez reclama el aumento de cinco mil maravedis por
los afiadidos que le hizo de otras pinturas ordenadas por la Cofradia, como
«ciertos milagros que por Nuestra Sefiora se hizieron... una Cena ¢ la Quinta
Angustia e otras historias...».

No caben dudas que, dada la capacidad del pintor, como ya hemos
visto en otras de sus obras casi contemporéneas, éste debi6 llevar el peso de
la direccién artfstica en la redacci6n de condiciones, trazas y ejecucién.

(62) AHPJ, legajo 415, folio 22, 1557, enero, 19.

(63) Frias Marin, R. (1997): Las Cofradias y el Saniuario de Nira. Sra. de la Cabeza en
el siglo xvi. Marmolejo, pég. 26, LAZARG DAMAS (1996): «El Santuario de la Virgen de la Ca-
beza en el siglo xvr. Historia de un proyectos, B.LE.G., niim. 162, t. IlI, pég. 1.462. DoMINGUEZ
Cusero, J. (1998): «Antonio Sénchez. El pintor del primer retablo de la Virgen de la Cabezas,
en Mirando al Saniuario, Anddjar, ndm, 12, pdgs. 18 y 19,

(64) Frias, op. cit., pigs. 21-23; LAzaro, op. cir., pég. 1.462.

_ (65) Véase mi trabajo: «La Iglesia de Santa Marfa la Mayor de Andijar a través de sus
libros de Pébricas, Acias de la 2,* Asamblea de Estudios Marianos. Anddjar, 1987,
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En cuanto al aspecto formal podemos especular que los cuadros de mi-
lagros, al modo de escenas votivas, y donde sin duda debfa figurar la es-
cena de la Aparicion al pastor, marcando iconograffa, irfan en los tableros
de las calles del cuerpo principal, flanqueando el taberndculo donde mo-
raba la imagen titular, y los que se ordenaron pintar después quiz4 se ubi-
caran en el banco, desde luego, el tema de la Santa Cena era muy peculiar
en lales sitios. Hay que reparar en la intencionalidad propagandistica que
la Cofradia pone al dejar patente la visualizacién de milagros, lo que no
hace mds que potenciar la mayor causa de su fama, asunto del que nos da
cuenta Lope de Vega al situarla en cuarto lugar tras el Pilar, Montserrat y
Guadalupe (66).

Poca vida tuvo este retablo en el Santuario. En 1611 se sabe que se sus-
tituyd por otro trazado por el escultor Sebastidn de Solfs y ejecutado por el
entallador y ensamblador Francisco de Erias, del taller de Solis, afincado en
Anddjar (67). Se puede pensar que pasara a la ermita que tenfa la Virgen en
la ciudad (68), en la sede de la Cofradia donde ubicaba su hospital.

En este mismo afio que trabajé en Anddjar hizo aquel mural de San Cle-
mente (Documento niim. 2) encargado por su Cofradia para decorar el muro
izquierdo de 1a ermita. Siete ducados solicité por la muestra y condiciones,
y cuarenta y dos por la ejecucién, especificando que serfa al éleo y de co-
lores «...del mayor pregio que se pudiera hallar y de los més finos que se po-
diere aver...», dejando los ricos dorados para las diademas vy frisos de ropajes,
tal y «como se requiere en buena obra». No se menciona el tamaifio, pero se
anota que los huecos o tableros donde iban las imégenes, que por cierto tam-
poco se nombran aunque es presumible que estarfa presidido por San Cle-
mente, serfan de tres varas de alto por dos de ancho, con impregnaciones de
6leo rojo en los rostros, y blanco y negro en lo demds, suponemos que a
modo de aparejo sobre donde después actuar.

En realidad, el mural representaba un retablo de arquitectura fingida, en
color piedra, con elementos columnarios y delimitaciones de encasamientos
para lo figurado, emulando materiales nobles de mdrmoles y jaspes, tan al
gusto del momento como hemos podido comprobar.

(66) Lope bE VEGA: La fragedia del rey don Sebastidn y el bautismo del principe de Ma-
rruecos. Real Academia de la Lengua, L. IT, 6.* edicién, Madrid, 1901,

(67) ULIERTE: £l Retablo..., pégs. 866, 88.
(68) LAZARO, op. cit., pdg. | 462.
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En 1557 tiene hecho un retablo para la sepultura donde yacia Rodrigo
de Dueiias, en el templo de Nuestra Sefiora de la Capilla (69). Se ignora la
forma y el motivo pintado, pero debié de ser de pequefio formato, cobijando
el misterio devocional del difunto, tal y como era frecuente en estos trabajos,
ain presentes en ciertos templos,

La década de los sesemta la inicia ocupado en un encargo municipal, di-
rigiendo la decoracidn pictorica que, en unién de Miguel Sdnchez, se hizo
en las obras de restauracion de la Fuente de la Magdalena (70), uno de los
monumentos més embleméticos de la ciudad, vinculado con su origen his-
térico, y siempre protegido por la municipalidad en pro de la superposicién
de culturas, constituyendo un muestrario de la historia de la ciudad. Doble
fue el cometido. Por un lado, tenia que dorar y policromar la reja guarnecida
de rosetas y demés flonituras omamentales en chapa recortada y repujada que
acababa de forjar el rejero Agustin de Aguilar para cierre sélido y artistico
del lugar. Y por otro habia que realizar o quizd restaurar un mural repre-
sentando, en la parte alta del muro circular perimetral, una galeria de retratos
de los monarcas del Reino desde que Jaén paso a Castilla, en 1246, bajo Fer-
nando III (71). La actividad no podia estar més de acuerdo con su menester
de muralista. Nada queda en nuestros dias.

Fue por entonces cuando también trabajé en la parroquia de San Andrés,
Primeramente, se ocupé en la decoraci6n del banco y pilares laterales de
aquel retablo que pinté Pedro Machuca ayudado por un amplio equipo de ar-
tistas locales. Después, atendi, junto al dorador Pedro Gémez, en otras
menudencias, como al dorado de una baranda y del candelabro del cirio pas-
cual. Fue entonces cuando pint6 un cuadro de San Martin, que en nada se
ajusta al que hay en la actualidad de estilistica posterior (72).

Una deuda de diez ducados (73) por motivos ignorados que pudieran
ser de fndole privada, abre un perfodo de silencio, prolongado hasta bien

(69) AHPI, legajo 206, folio ilegible, a 1557, marzo, 31,
(70) LAzaro: Las Fuentes..., pég. 102,

(71} XMENEZ PATON (1628): Historia de la antigua y comtinuada nobleza de la ciudad de
Jaén, pég. 17.

(72) Los datos sobre Jas pinturas en San Andrés los tomamos de: ORTEGA SAaGRISTA, R.
(1961): «Arte y antistas en la Santa Capilla», B.L.E.G., nim. 30, pdgs. 30-31.

(73} AHPJ. Legajo 212, folio 515; 1563, dic., 15, Jaén: Deuda de Antonio Sdnchez,
pintor, al clérigo Bemardino de Fontano.
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avanzada la década de los setenta. ;Estaria fuera de Jaén? De cualquier
forma, hacia 1575 se ocupa, en unién de Miguel Sdnchez, de aquel retablo
para la capilla de don Juan Nifiez de Vargas, cuyos dltimos pagos se fechan
en 1578. Por fortuna quedan los restos mencionados, como dnicos vestigios
de su arte que, aunque profundamente intervenidos con repintes para ocultar
los avatares del tiempo, pueden servir para acercamos a su estilistica.

El retablo en cuestién estd dedicado a San José, cuya imagen, que pre-
side la calle central, es una buena talla dieciochesca que se le puede atribuir
al escultor malaguefio, aqui afincado, José Medina, Los cuadros, pintados al
oleo, sobre tabla como era lo frecuente, son rectangulares, dispuestos en ver-
tical, y ubicados en las dos calles laterales. En la izquierda, de arriba a
bajo, San Crist6bal, San Juan Bautista y San José, en la derecha y en la
misma disposici6n aparecen San Agustin (foto niim. 1), San Francisco de Asfs
y Santa Catalina de Alejandria. Todo montado en una predela iconogra-
fiada con relieves de los Santos Padres y los Evangelistas.

Buen acierto el de Galera Andrea y Ulierte Viizquez catalogando las pin-
turas dentro de lo granadino, y ain més implicd4ndolas con la estilistica de
los fresquistas (74). Un dato que ahora ya se puede certificar por la préictica
que en este menester desarroll6 su autor. Siendo asi nos resulta légico que,
tal y como se ha apuntado (75), Sédnchez anduviera por Villacarrillo en el
tiempo en que se atendia a los murales que decoran el bovedaje de la pa-
rroquia de Nuestra Seiiora de la Asuncién (76), quizé colaborando con los
maestros de Granada Pedro de Raxis y Rosales, a quienes se atribuyen, y tal
vez también en las pinturas que previamente habfan hecho éstos mismos cu-
briendo la techumbre de la iglesia, sacristia y escalera del Hospital de San-
tiago de Ubeda, pues no en balde nuestro pintor ejerci6 su magisterio en la
formacién de los Sardo Raxis, como tenemos visto; y 16gico parece que, en
las grandes empresas que acometia la familia, cuvando se precisara abundancia
de manos, Sanchez fuera convocado.

Se presentan las imédgenes en solitario, rellenando la casi plenitud del
espacio, ante un paisaje de horizonte bajo, llano y perfilado de montaiias, que

(74) GALERA ANDREU, ¥ ULIERTE VAZQUEZ, op. cit., pig. 11.

(75) Ibidem, pdg. 11. S¢ basa en una informacién dada oralmente por Soledad Lizaro
Damas anotada en ¢l mencionado trabajo.

(76) Perez Lozano, M. (1985); «Pinturas de Pedro de Raxis en la Asuncitn de Villaca-
millos, en Apotheca, ndm. 5, pigs. 79-97.
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viene a coincidir con la mitad del espacio pictbrico. Algo muy rafaelesco,
que confiere esbeltez a unos cuerpos, de dibujo desigual, con aciertos y
acusados desatinos en anatomias y escorzos, aunque igiles en sus pausados,
elegantes y extrafios movimientos, tal y como corresponde al manierismo ro-
manista donde parecen enraizar. Es la misma tendencia que muestra la es-
cultura que le es contempordnea en la zona, mucho més desarrollada que la
pintura, tal y como se puede ver en los relieves de los descompuestos coros
ubetenses del Salvador y del aludido hospital, labrados bajo las pautas del
giennense Blas de Blinén (77); en los relieves de 1a predela del mismo re-
tablo que se comenta (foto niim. 2); en el sotacoro de San Miguel, de An-
dijar, obrado por el carpintero Salvador de Madrigal y su yemo Martin Sa-
linas (78) en 1578 (79), y entre otros, en los majestuosos retablos, desapa-
recidos, de Arjenilla (80) y del mismo hospital ubetense.

Esta interconexién entre pintura y escultura pudiera dar pie para pensar
que Jaén fuera cabeza de una escuela, enraizada en presupuestos grana-
dinos pero bajo directivas autondmicas desde que aquel Juan de Reolid, ya
aludido, decidi6, en los inicios del segundo tercio de la centunia, asentarse
en Jaén. Todo esto se evidencia comprobando como en el fondo de esta es-
tética subyacen los principios siloescos metamorfoseados por otros influidos
en ¢l afdn de sincronizar con las novedades del momento. Es por lo tanto un
arte ecléctico donde predomina lo rafaelesco. Asi podemos comprobarlo
en el mismo retablo que comentamos, exactamente y a modo de paradigmas,
en la pintura de San Agustin y en ¢l relieve de San Mateo, donde se incor-
pora un mismo tipo de nifio angelical haciéndoles simbologia, en pleno pa-
ralelo con los infantes usados por Machuca, de extrafias posturas y gestos tan
en linea con el caprichoso manierismo de Berruguete (foto ném. 3). Apo-
yando esta realidad también cuentan los vuelos de telajes insistentemente
evocadores de Rafael.

Lo que no se aviene bien con la excelencia que parece tuvo el pintor
segiin la documentacién encontrada y la calidad de los profesionales con los

(77) De la tradicidn..., phgs. 235, 236.

(78) Dote de Magdalena de Madrigal, hija de Salvador de Madrigal y de Francisca de Mo~
rales, contra Martfn Salinas. (AHPJ, 721/ 388; 1582, mayo, 8. Jaén).

(79) LAzZARO DAMAS, S. ( 1993): «El desaparecido retablo de Santa Clara de Jaén y sus
antoress, en Senda de los Huertos, ném. 27, pdg. 120.

(80) LAZARO Dasias, S. (1983): «El retablo mayor de la iglesia parmoquial de Arjonilla
(Jaén)s, en Cuadernas de Historia. Anddjac, ciudad Fénix, plgs. 47-66.
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Foto niim, 2.—San Juan Evangelista, Salvador de Cuéllar, Hacla 1570, Retablo de San José, Ca
ledral de Jaén,
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que colabord, es la aparente mediocridad de las pinturas, y esto con inde-
pendencia del deterioro que produce los avatares del tiempo y los nefastos
retoques para mantenerlas en su integridad. Desde luego, hay zonas mas acer-
tadas que otras, elementos donde el dibujo se pierde por las aplicaciones co-
loristicas desafortunadas, muy planas que no consiguen los deseados es-
corzos, candente esto en el nifio a los pies de San Agustin, o en la repre-
sentacién de San José,

Se han justificado tales descalabros pensando en una desafortunada
intervencién que bien pudo ser de Miguel Sénchez, ya que, como vimos, pa-
rece més entonado en el dorado que en la acci6n del pincel. Una funcién que
aqui quiz4 no la practicara, corriendo a cargo muy probablemente del pintor
Diego de Silanes, que aparece en la documentacién acompaifiando al escultor
Cuéllar, responsable de toda la talla.

Sin embargo, lo que no podemos negar es la voluntad de perfeccionismo
de los autores, demostrable ante las varias rectificaciones y arrepentimientos
que se perciben. De todas formas, las piezas estdn pidiendo una urgente res-
tauracion que las clarifique definiendo la calidad de sus autores.

Diego de Silanes es otro e¢jemplo mas de la pintura de fébrica en Jaén,
un género que abundé para satisfacer la demanda que generaba la numerosa
actividad del arte escultérico, sobre todo en el dltimo tercio del quinientos
y primeros tiempos de la centuria siguiente. Silanes quizd sea el prototipo
del pintor-dorador, siempre asociado con escultores, formando los equipos
necesarios para atender al completo en las empresas que constitufan los re-
tablos. Sfrvanos de ejemplo el caso del comentado retablo de la capilla

Nifiez de Vargas.

Los primeros datos de su biografia los aporta su prematuro testamento
de 1554 (81), motivado por una enfermedad que debié ser grave puesto
que le impidi6 incorporarse para firmar. Ya estaba casado con Marfa de
Montemayor, pero desde hacfa pocos afios, pues, de los dos hijos que se le
conocen, sélo le habfa nacido la nifia, llamada Quiteria Gutiérrez; joven era,
pues. Nos informa, este mismo documento, del deseo de enterrarse en el con-
vento de San Francisco acompafiado de la Cofradfa de la Oraci6n, donde era
cofrade, y ademds nos dice que estaba avecindado en la parroquia de Santa
Marfa. Pero nada nos informa de su lugar de origen, ni el de su formacién.

(81) AHPIJ, 309/ 615; 1554,
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De su profesion si aporta datos, haciéndonos saber su vinculacién con el ta-
ller del escultor Luis de Aguilar, a quien declaré albacea junte con otro es-
culior, Juan de Linares, posiblemente oficial del taller. No se olvida de in-
dicar lo que se le adeuda por trabajo realizado, concretamente en dos reta-
blos, uno para Cazalilla, y otro para Jimena, aparte de cuatro ducados que
se habian de cobrar a Aguilar, y que, l6gicamente, también serian de asuntos
laborales.

Bastante tiempo duré la mancomunidad Silanes-Aguilar. En 1557
nuestro pintor testificé a favor del escultor en asunto privado (82), y un afio
después ambos solicitan de la iglesia de Jimena la deuda de treinta ducados
(83). Asunto del retablo, debid de ser.

Nada queda de estos retablos, tras desaparecer en 1936. Seguramente,
se trataba de los mayores que presidian los presbiterios de las parroquias de
los respectivos pueblos, El de Cazalilla, que debi6 estar hecho al filo de la
primera mitad del siglo, segiin se nos muestra en una vieja fotografia, tenfa
cuadros de relieves escultéricos y de pintura, tal vez también de Silanes,
sobre armaz6n de dos pisos y entrepisos més 4tico, y partidos en cinco ca-
lles por pilares jénicos y frisos con cabezas de querubes. El de Jimena lo
menciona Madoz y Romero de Torres (84) como de tres pisos y superposi-
cién de 6rdenes, representando escenografia de la vida de Jesis.

Por estos tiempos atendi6 a dorar un sagrario para San Miguel de An-
ddjar (85) en unién del pintor Juan Sénchez de Fermoselle, el hijo de aquel
Lucas Sénchez que en 1556 otorgé dote para casar con Luisa Niifiez (86),
cuando acaba de iniciar una profesién pintando en fébricas principalmente,
aunque escaseen los datos laborales y abunden los privados hasta pasado el
1590.

Hacia 1570, cuando Aguilar comienza a declinar, Diego de Silanes
busca compaiiia en otros escultores, y fiando a Enrique de Figueredo y a Blas
de Blifién, en el coro y otras cosas para el Hospital de Santiago de

(82) APHJ, 338/ 1045; 1557.
(83) AHPI, 339/ 639; 1558, sept. 5. Jaén.

(84) Romero pe Tomzes, E. (1913): «Caudlogo de los monumentos histéricos y artis-
ticos en la provincias. Manuscrito. Instituto ‘«Diego de Veldzquez», Madrid, v. III, ndim. 827.

(85) AHPJ, 3417 196; 1560, marzo, 9. Jaén.
(86) AHPI, 312/ 653,
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lo encontramos (87). Estos afios finiseculares fueron buena cantera por la pro-
liferacién de la esculura,

Hacia 1574 enitr6 en contacto con el taller granadino que dirigia el
pintor Juan de Orihuela a través del poder otorgado a Juan de Maeda (88), el
Maestro Mayor de la catedral de Granada, estante en Jaén, seguramenie en
pos de las buenas relaciones que mantenfa con Andrés de Vandelvira (89) para
concertar con el aludido pintor el aprendizaje de su hijo Francisco de Silanes,
joven de dieciséis afios. El conciento se efectud y cuando mis tarde le tratemos
se hard una alusién. Por ahora, bistenos saber que Orihuela fue suegro de
Pedro Raxis, con lo cual nuestro pintor también queda implicado en la co-
rriente tradicional que animaba el hacer de la pintura giennense.

LA PINTURA ENTRE SIGLOS. LOS BOLANOS

La postura de claro maniensmo comentada era la que dominaba en el
panorama pictérico de Jaén, a tono con ¢l resto de Andalucia, cuando el pri-
mero de los Bolafios asomé al mundo artistico por Anddjar. Y lo hizo en un
critico momento, justo cuando los valores que llenaron el segundo tercio del
siglo declinaban produciendo un vacio donde cupieron, primero, sus obras
y, después, las realizaciones de otros dispersos por La Loma y sobre todo por
la capital. De todos abundan piezas documentadas, pero, si algo existe, y es
lo més probable, estd en su gran mayoria por identificar.

Bernabé Bautista y Juan Esteban desarrollaron su accién por la zona de
Ubeda y Baeza. En Jaén la plantilla se engrosa con Diego Domedel; el gra-
nadino Juan Bautista Albarado que arraigé en la localidad, morando en la co-
llacién de San Ildefonso, durante el primer tercio del XVviI, y con prestigio de
privilegiado al detentar ¢l cargo de Familiar de la Inquisici6n; un tal Pedro
de Aguilar; y aquel Francisco de Silanes formado en Granada, que hizo en
1601 para la Catedral dos cuadros, uno, de la Anunciacién, y otro, de la Vi-
sitacibn de la Virgen a Santa Isabel (90). Dificilmente estas dos iltimas pin-

(87) De la tradicidn..., plg. 228.
(88) AHPI. 355/ 299v, 1574,

_(89) Sobre estas relaciones puede consultarse mi anfculo (1984): «Dos documentos sobre
m;& Juan de Maeda, anquitecto y escultor renacentista del Reino de Granadas, B.LEG.,

. (90} Al respecto, véase: Lovez Mouma, M. (1999): «Pintores giennenses de la primera
mitad del siglo Xvi», B.LE.G., ndm. 172, 1. 11, pégs. 921-946.
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turas puedan ser las copias que con esos lemas s¢ encuentran a ambos lados
de la Capilla Mayor, pero si es posible admitir que lo fueran otros ante-
riores, quizd hechos para lucir en ¢l retablo mayor que por entonces se ins-
talaba, v donde es segure que figuraba un cuadro de la Anunciacién, exac-
ramente en el lado de la epistola (91). Con este circulo habria que relacionar
ciertas obras hasta ahora andnimas. Entre éstas, una pintura apaisada (265 x
115 em.) al 6leo, colocada en la sobrepuerta interior de la entrada de la sa-
cristia de la Catedral, representando a Maria Magdalena moribunda asistida
por dngeles, en extrafia iconografia que recuerda a las venus tizianescas;
cuadro ponderado por el académico Antonio Ponz (92). Y también pudiera en-
trar una Inmaculada asunta existente en San Juan, y que Miguel Viribay
sitda en los ambientes sevillanos (93).

De todos, alcanzé predicamento Cristébal Vela Cobo, colaborador con
Juan de Quintanilla antes de marchar a Cérdoba. Palomino dice que fue habil,
educado en las maneras de Pablo de Céspedes, tras marchar a esta ciudad,
y en las de Vicente Carducho, cuando lo hizo a la corte (94). A todos les con-
viene un estudio que clarifique sus conocimientos.

EL PINTOR JUAN DE BOLANOS, EL VIEJO

Ya se anuncié que la primera noticia de un pintor en Andijar con ape-
llido Bolafios databa de 1572, aiio en que los Libros de Cuentas de la Co-
fradia de la Virgen de la Cabeza lo refieren a propdsito del dorado que le hizo
a las andas con que desfilaba la imagen el dltimo domingo de abril en su San-
wario de Sierra Morena (95); una acci6én que se repetia frecuentemente, ¥
que antes, en 1555, la vimos hacer a Pedro Gémez, como consecuencia del

(91) TomaL ¥ FERNANDEZ DE PERARANDA, E. (1980): «El comendador don Sebastidn Ro-
drigo Bicdma y Narvéez y su descripcién de las obeas de 1a Catedral nucvaw, en BLEG.
nam. 102, pdg 61.

{92) GALERA ANDREU, P, y olros (1985): Catdlogo Monumental de la Cindad de Jaén ¥
su Término. Inst. de Estudios Giennenses, pégs. 101-102.

(93) VIRIBAY ABAD, M.: =Aspectos de la pintura giennenses, Catdlogo de la Exposicion
«En 1a Tierra del Santo Rostron, Jaén, pig. 86.

(94) PALOMING DE CASTRO Y VELASCO, A. (1715): Museo pictérice y Escala dptica, t. [,
(facsimil, 1947), pégs. 884, 885,

i de Mura. Sra. de la
(95) «Que dio y pagé a Juan de Bolafios, dorador, que dord las andas

Cabega para la fiesta préxima pasada dos mil y dosgientos y quarenta y quatro Rs» ACJ, Sala
de Cofradfas, Carpeia: ANDUJAR, s/n®, legaje 25, afio 1572,
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deterioro que sufrfan en la accidentada procesion, y sobre todo por el hecho
de tener que bajarlas a AndGjar y después subirlas para que la imagen
existente en la ciudad salicra en la procesion general del Corpus Christi (96).

La fuente que suministra mayor informacion biografica es su testa-
mento, redactado a 21 de mayo de 1590 (Documento ném. 3), cuando pa-
dece una enfermedad que debi6 de ser grave puesto que le impide incorpo-
rarse para firmario, pero de la que al aparecer se recuperd. En este documento
confiesa llamarse Juan de Valero Bolafios, ser hijo de un tal Juan de Bolaiios,
sin especificar oficio, y de Esperanza Bolafia, y ademas que era natural de
Valencia, aunque vecino y estante en Anddjar, ciudad donde estaba casado
con Ana Barrera, que por cierto quedaba encinta, y de la que habia tenido
ya tres hijos: Miguel, Juan M. y Elena. A todos, incluyendo al péstumo, los
declaré herederos universales. Tras ordenar los sufragios acostumbrados,
manda enterrarse en la iglesia parroguial de San Miguel, en una sepultura
donde lo estaban sus suegros.

En cuanto a lo profesional, Gnicamente hace saber que le restaba cobrar
cierta deuda del dorado de un retablo que hizo para la ermita de Santa Ana,
de Arjona, desaparecido en la pasada Guerra Civil. Una pieza de pequeiio
formato, donde lucfa una talla de Santa Ana con la Virgen en su regazo y el
Nifio sobre ésta, una clara iconograffa gético-flamenca, que persiste en el
siglo xv1, cuando debi6 hacerse, y al parecer con mérito (97). Seguramente
también €l corrié con el policromado.

Lo que no sabemos es en qué lugar aprendié el oficio. La Gnica pintura
que ha llegado a nosotros sugiere una formacién ya anclada en los co-
mienzos del naturalismo protobarroco. Sin embargo, sus comienzos de-
bieron estar empapados en ¢l manierismo de la segunda mitad del qui-
nientos, Cronolégicamenie asf se permite deducir. Si admitimos que cuando
aparece en Anddjar fuera joven, recién iniciado, hemos de situar su naci-
miento justo en el centro del siglo; de esta manera, cuando test6, rondaria

(96) fdem, . 1582; «,.. mis que gastd en traer las andas de Nira. Sra. de la Cabeoga para
¢l dia del Corpus Christi, Ocho Rx.».

Libros de cuentas de la Cofradis de Ntra, Sra. de la Cabega de 1593 a 1613, . 1605: «...20
Rls que gasé en traer y llevar las andas de plaia y los demds aderezos para la procesidn del afio
pasado de 160d».

(97} CowzALrz CHincoLLa, D. (1987): Marlal sobre las iglesiar de la cludad de Arjona
ségin experiencia propla y datos recopllados en diversos aflos, Granada, pdg. 312.
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los cuarenta afios, habiendo alcanzado la plena madurez que se advierte

por los encargos que acometi6 fuera de su localidad, claro sintoma de la di-
vulgacién de su excelencia,

Efectivamente, hacia 1580 est4 trabajando en el 4rea de Ubeda-Baeza,
la noticia sugiere que nos interroguemos si tendria que ver con la gran em-
presa que supuso los murales del Hospital de Santiago, como ayudante de
los protagonistas granadinos que conocemos. Exactamente en esta anualidad
se comprometié a terminar en Baeza varias obras inconclusas que dejé el
giennense Luis Cerezo (98), pintor totalmente desconocido, entre las que fi-
guraba un lienzo para la iglesia de San Pablo. En 1588 ain no se habia cum-
plido el compromiso, seguramente la demora se debid al cimulo de en-
cargos que tenia entre manos. Hoy, si se conserva esta obra, estd por iden-
tificar. Romero de Torres (99) pudo ver en una sala de la sacristia de la pa-
rroquia de San Andrés, de esta ciudad, un cuadro representando a San II-
defonso recibiendo la casulla, que califica de «precioso», firmado por Bo-
lafios. Por cierto, que la tipologia de la pintura la asemejé con la que luce
en el cuadro de la catedral de esta misma localidad titulado El Martirio de
las Once mil Virgenes, atribuido por el profesor Orozco al pintor granadino
de tendencia barroca, A. Bocanegra, y recientemente al cfrculo de Juan de
Sevilla (100), lo cual nos indica la adscripcién de Bolafios hacia el novedoso
naturalismo que ya debia comenzar a despuntar.

Entre Anddjar, Baeza y Jaén repartié su residencia. Asf lo vemos acudir
a la primera ciudad cuando se sinti6é enfermo y formaliz6 aquel testamento.
Vivia exactamente «en la calle que va desde la plaza Mestanza al convento
de San Francisco» (101), o sea en la actual calle de San Francisco, y esto re-
ferido al afio 1619, una alta fecha que le indica longevidad. En Baeza ya lo
hemos visto instalado, lugar donde parece tener su taller central. En 1609 aqul
estaba segiin se nos apunta en un documento de contrato de obra formalizado
por su hijo con su fianza, como después veremos. Pero, tal y como se ha anun-

(98) Ropricuez-Momno SoriaNo, R., y Cruz CaBRERA, P. (1997): «Catdlogo de los
artistas de Baeza o forneos que en la ciudad trabajaron ¥ en ella dejaron parte de sus obras
($. XV y Xix», B.LEG., ndm. 166, pig. 153. Como fuente refiere la tesis doctoral inédita, leida
en 1991 en 1a Universidad de Granada por don Vicente Ruiz Fuentes con el thtulo: Contratos de
obras protocolizadas ante los escribanos ubetenses durante el siglo xvi.

(99) RoMERO DE TORRES, op. cit., pdg. 135.
(100) Vmieay, op. cit., pig. 87.
(101) AHPJ, legajo 2964, folio 216; 1619, julio, 3. Anddjar.
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ciado, en Jaén también residi6, con seguridad por motivos de trabajo. En 1601
era vecino en la collacién de San Juan, encargado de dorar y estofar una

imagen de bulto de San Sebastidn para la cofradia instalada en esta parroquia,
asi como el tabemndculo donde lucia, tratado de manera que imitara telajes de
ricos brocados hechos en estofados de oro y diversos colores, todo por precio
de veintiséis ducados. El documento lleva su firma, hecha con grafia poco
cuidada, pero con firmeza y seguridad en los trazos (102).

De cuanta obra dejara, hoy solamente es reconocible el cuadro que
luce en el Salén de Plenos del Ayuntamiento de Baeza que, como sabemos,
reproduce «La Batalla de Las Navas de Tolosa» (foto nim. 4). Est4 pintado
al 6leo sobre lienzo, y mide 2,54 x 2,04 metros. Se encargé por la ciudad para
conmemorar tan gran acontecimiento, ocurrido ¢l dia 16 de julio de 1212,
dentro de lo que entonces era territorio de su jurisdiccién. La pieza estuvo
expuesta en uno de los muros que cercaban la ciudad por la Puerta de To-
ledo. Cuando ésta desaparecid, se ubicé en su cercania, en la pared de una
de las casas de la plaza de la Encarnacién, metida en un hueco cerrado con
unas puertas de pino que se abrian en fechas de conmemoracién (foro niim.
3). Cozar (103) la vio muy deteriorada, pero se restaur6 en 1884, segiin se
anota en el propio lienzo, y m4s recientemente, en 1982, en ¢l Museo de Be-
llas Artes de Jaén, por Marfa Angustias Ruiz (104).

En cuanto al protagonismo de nuestro pintor no hay duda por la firma
tan explicita que luce bajo el signo de la cruz, hecha en caracteres mayis-
culos, y dispuesta en dos registros: BOLANOS EN / BAEZA. Hay ademés
otras filaterias con los nombres del rey de Castilla, Alfonso VIII, y del ar-
zobispo de Toledo, don Rodrigo Jiménez de Rada, asf como una cartela
con el nombre de la batalla,

Se representa el hecho en un escenario de topografia serrana, de alto ho-
rizonte, perfilado de montes donde se divisa la silueta de un castillo que pu-
diera ser el de Castro Ferral, con una perspectiva a vista de pdjaro, segiin es
propio en tales escenograffas, y en el critico momento en que la accién bé-

(102) Lorez MoLina, op. cit., pdg. 923. Consultando el documento que se guarda en el
ﬁ! (10281640) hemos podido asegurar por la graffa de la firma que se trata de Joan de Bo-

e ( ;E:} gfﬂznn Martivez, F. de (1884): Noticias y documentos para la Historia de Baeza.

(104) Cricviarmo, op. cit.



Fote nim. 4. —Batalla de las Navas de Tolosa. Oleo sobre lienzo. Juan de Bolafios. Hacia 1600

Ayuntamiento de Bacza.
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Foto niim. 5.—Puertas de pino cerrando ¢l vano donde se encontraba el cuadro de «Las Batalla
de las Navas de Tolosas, en Bacza. Lugar desaparecido.

lica estd en pleno fragor. Todo sujeto a una gran fidelidad histérica, lo que
evidencia a un mentor o asesor versado en las crénicas. Y asf vemos como
en un plano alejado aparece ¢l campamento presidido por la tienda roja del
califa almohade Al-Nasir o Miramamolin, rodeada de gruesas cadenas y la
muralla humana de forzudos guerreros. A los grupos enfrentados, luchadores
a caballo con lanzas y arcos, los presiden sus respectivas enseilas, la bandera
cristiana con la imagen de Santa Marfa aglutina a los cruzados; los caste-
llanos, navarros y aragoneses identificados por sus pendones reales; las 6r-
denes militares de Alcéntara, Santiago, San Juan y del Temple por los suyos
¥y sus cruces respectivas; y otros distintivos mds, entre los que se observa la
cruz del arzobispo de Toledo, don Rodrigo Jiménez de Rada, A destacar la
valentia de los soberanos cristianos, Alfonso VIII de Castilla, sobre su ca-
ballo alanceando al enemigo; el aragonés, don Pedro 11, cabalgando lanza en
ristre: y ¢l navarro, Sancho VII, el Fuerte, es sorprendido en el instante de
romper el cerco que pretendia asegurar la integridad al soberano musulmén.
Y todo como sirviendo de fondo a una escena delantera, muy simétrica, en
la que ¢l rey de Castilla, a la izquierda del espectador, y el arzobispo primado,
al lado contrario, de rodillas y en oracién, bendicen al Cielo por el triunfo
alcanzado, ante un rompimiento celeste por donde asoma una cruz portada
por dngeles y cercada de querubes iluminados con resplandor de gloria.
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Evidentemente, la composicién denota influjos de otras practicadas en
Espafia, generalmente por manos italianas; recordemos las de Aquiles y
Mayner en ¢l Peinador de la Reina de la Alambra, las del castillode Alba
de Tormes por los Bergamasco, y las que lucen en el Monasterio de San Lo-
renzo del Escorial, debidas a Granello, Castello, Cambiaso y L. Tavaron. En
todas hay ciertas alusiones a las pinturas bélicas que en siglo xv dejara P.
Ucello; y en ésta que comentamos también, aunque sea en la manera de co-
locar caballos y, sobre todo, lanzas con clara intencionalidad de movimiento
y perspectiva. Una obra hecha con acierto pese a la primicia que supone para
nuestros artistas el género en el pais.

Ahora bien, el cuadro presenta notables novedades respecto a época an-
terior. Es cierto que predomina el geometrismo insinuando un orden ce-
rrado a la escena de los orantes, signo evidente de apego al racionalismo; y
que los efectos luminicos, tan particulares y dirigidos a voluntad del pintor,
asi como la misma composicién, ya ensayada por el Greco en el cuadro de
«La Adoracidn del nombre de Jesiis», son recursos propios de etapa ma-
nierista, donde con propiedad cabe estilisticamente.

Sin embargo, hay cierta tendencia de indole naturalista que presagia el
advenimiento de la pintura barroca, precisamente en ese infinito, de tendencia
ascensional, abierto entre nubes y resplandores, pero sobre todo, en las fi-
guras de los orantes. El monarca castellano no es més que un buen retrato
del reinante en el momento en que fue confeccionado, muy a primeros de
la centuria, Felipe III, ataviado con la indumentaria bélica propia de estos
instantes, no tanto el arzobispo de Toledo, que por entonces debié ser don
Fernando Nifio de Guevara 0 quiz4 don Bernardo de Rojas y Sandoval,
pero de gran belleza en su rostro extasiado, presagiando las figuras arreba-
tadas de nuestros misticos, que més tarde dejaron los notables pintores del
Barroco.

Todo esto nos hace elucubrar sobre el lugar donde nuestro pintor hallara
formacién. Desde luego, no cabe dudas que debi6 sufrir una positiva evo-
lucién artistica donde el eco de la pintura toledana del circulo del Greco debié
jugar con cierto peso.

LOS OTROS BOLANOS

Los dos hijos varones de Juan de Bolafios, Miguel y Juan, practicaron
el oficio. Probablemente se formaron en el taller paterno, asi de deduce en
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el caso de Juan, pues lo vemos residir en Baeza ¢n fecha tan temprana
como es 1609, justo en el momento en que debié comenzar a despegar su

actividad en aquel retablo que le fiara el padre.

De Miguel, aparte de su profesién, sélo se conocen los datos que sy-
ministra su testamento, formulado a nueve de junio de 1622, en Jaén, donde
estaba avecindado, en la collacién de Santiago. Ordend sepultarse en San An-
drés; alude a su esposa Maria de Linares, a la que declara heredera universal;
no menciona a ningtin hijo; y entre los sufragios, recuerda a sus padres, clara
afirmaci6n para saber que Juan de Bolaiios ya era difunto (105),

Del otro, de nombre Juan, también llamado Bolaifios Valero, de sobre-
nombre el Mozo, se sabe algo més. De profesién, Ginicamente aquella noticia
anunciada de un retablo de pintura, hecha con la fianza paterna, ambos siendo
vecinos de Baeza, formalizada en 1609 con las monjas del convento francis-
cano de Santa Ana (106). Se trataba del retablo mayor que presidia la iglesia
conventual que se acababa de edificar en la cercania de la Puerta de Granada.
Exactamente habfa que dorar la estructura osamental como «un ascua de
oro», con los adornos en frisos, sagrario, etc., de figurillas angelicales, guir-
naldas de frutos y otras cosas con estofados y pinturas a «punta de pincel».
Aparte, se reproducian en cuadros las imédgenes de San José con el Nifio,
San Agustin, seguramente en virtud de las monjas agustinas que participaron
en la fundacién (107), San Francisco y San Buenaventura, Santa Clara, Santa
Lucfa y San Onofre, estos dos Gltimos cuadros en tamafio inferior, ademds de
las escenas del banco con el Nacimiento y la Adoracién de los Magos. Todo
al 6leo y de su propia mano, como asegurando su buena pericia. El precio as-
cendia a trescientos cuarenta ducados. Nada se sabe del paradero de la pieza
una vez que desapareciera la comunidad tras exclaustrarse en las desamorti-
zaciones liberales, ni siquiera el monasterio de las Bemardas, también fran-
ciscano, donde se trasladaron las monjas, parece poseer entre sus buenos
fondos pictéricos, restos que correspondan a estos cuadros.

Estuvo casado con Isabel de Mendoza y Mescua, que aparece distin-
guida en las escrituras con el tratamiento de «dofia», sintoma de hidalguia,

(105) AHP). Escribano Antonio Medina, leg. 1307, fol. 365, 1622, junio, 9. Jaén.
(106) Lorez Mowma, op. cit, pégs. 926-927,

(107) Sobre la fundacién de este convento consiliese: ALMANSA TALLANTE, R. (1995):

-Hnmﬁud:mmthﬁm.m:Mmhﬂuhuﬂnmumdﬂﬂm.
Senda de los Huertos, nibm. 39-40.
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con la que tuvo al menos dos hijos, uno también llamado Juan, de idénticos
apellidos al abuelo y al padre, y otro de nombre Francisco, y ambos igual-
mente dedicados al arte, a pintor y escultor, respectivamente.

Bolaiios, el Mozo, debi6é morir poco antes de 1615, afio en que el es-
cribano de Baeza, donde también residian, nombré a la viuda guardadora de
los hijos, asi se manifiesta en escritura de 1620, concertada en Jaén, donde
han cambiado la residencia, entre ésta y el escultor Juan de Espafia para que
durante diez afios y en régimen de internado, como era norma, le ensefie a
su hijo Francisco el oficio (108).

Este Juan de Espaiia, pese a los datos aportados por Lépez Molina
(109), es un desconocido en su estilo por estar la totalidad de su obra sin
identificar. Aparece en Jaén cuando el grupo de escultores que hicieron la
transicion al siglo Xvi estaba sumamente disminuido, sélo persistia el taller
de Sebastidn de Solis y el de su seguidor Gil Fenédndez. No sabemos si Es-
paiia se integré con ellos, aunque probablemente anduviera en indepen-
dencia. Interesante es saber que también entendié en pintura (110), quiz4 po-
licromando sus obras, aunque ésto debié ser suficiente para inducir a los res-
ponsables de la formacién de Francisco a ponerlo bajo su cuidado.

No tenemos datos de profesién de este Bolafios escultor-pintor. En lo
privado, dnicamente lo que nos oferta su conflictivo expediente matrimonial
de 1630 (111), para casar con Ana Cobo, la cual, al parecer, de antes y a otro,
le tenia dada su palabra de casamiento.

Respecto al otro, el cuarto Juan de Bolafios, también tenemos la infor-
macién que nos aporta su expediente matrimonial de 1635 para contraer nup-
cias con dofia Francisca Palomino de Pastrana, hija del alguacil mayor ecle-
sidstico de Jaén (112). De cierto rango social debieron ser a juzgar por el ti-
tulo de «dofia» con el que se le distingue en el documento. Un documento

(108) AHP). Escribano Antonio Ferndndez, leg. 1254, fol. 965,1620, agosto, 31. Genti-
leza de don Manuel Lépez Molina.

(109} Lorez MoLiNa (1994); «Un escultor giennense en ¢l olvido: Juan de Espafias, en
Senda de los Huertos, nGm. 33, pdgs. 51-57,

(110) Lorez MoLNa: Pintores, pig. 935,

(11} Documento cedido por don Rafael Cafada. ACJ. Expediente de matrimonio,
433- A - (12 folios). 1630,

(112) AC). Casamientos. Expediente, 434-4-1635, marzo, 24
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muy generoso en datos biogréificos, por cierto. Por éste sabemos que siendo

pific de tan sélo ocho afios fue puesto por su madre de aprendiz con el

pintor Cristébal Vela, y que a los dieciséis pasé con su maestro a residir a
la ciudad de Cérdoba, en donde anduvo seis afios mds antes del compromiso
matrimonial, Toda esta informacién se facilitaba para indicar los sitios
donde se habfan de hacer las amonestaciones, pero a nosotros indirecta-
mente nos favorece en el conocimiento del personaje ¢ incluso de su maestro.
Efectivamente, sumando fechas deducimos que en estos instantes Juan de Bo-
lafios debid tener unos veintidds afios, asf que debié de nacer hacia 1613,
Pero ademds, como cuando marché a Cérdoba contaba tan sélo dieciséis
aftos, perfectamente se nos aclara el momento exacto en que Vela abandoné
su ciudad, el afio 1629 6 1630, cantando los cuarenta, plenamente formado
en los esteticismos de su tierra y ansioso por recibir los influjos del roma-
nismo que desprende la pintura cordobesa de Céspedes, primero, y la mds
evolucionada que hacfa Carducho en la Corte, después, segin ya tenemos co-
mentado,

¢ En este tiempo, le acompaiié ¢l discipulo Bolafios? Es una interrogante
que nos queda por despejar. Desde luego, parece que este aprendiz debid
contar con el afecto del maestro. Demasiado infante era cuando le acogié
entre los aspirantes a su arte. Y esto no se comprende sin la existencia de un
vinculo de afecto cuya clave bien pudiera estar en la camaraderia que pudiera
existir con el fallecido padre, o quién sabe si fue un gesto de gratitud hacia

la familia Bolafios, donde muy bien pudiera Cristébal haber encontrado
formacion.

Con esto damos por finalizado nuestro recorrido por el mundo estético
de la saga de los Bolafics, dejando abierto un campo, en espera de que
otras investigaciones aclaren todo cuanto queda pendiente por dilucidar.
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APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO N.% 1

Antonio Sdnchez contrata con la Cofradia de Santa Isabel de Jaén el retablo de
la santa titular.

1550, junio, 9. Jaén.
AHP]J, escribano Diego Palomino, legajo 138, folio 256-159.

«Contrato / Sepan quantos esta carta bieren como yo Antonio Sénchez, pintor,
v® / que soy en la muy noble, famosa e muy leal ¢ibdad de Jahen, guarda y de / fen-
dimiento de los Reinos de Castilla, otorgo € conozco que soy igualado,/ convenido
¢ congertado con vos Perianez, priostre de la Cofradia / de Sancta Isabel ¢ Pedro Fer-
néndez Rapado e Xpval Ruyz de la Iglesia cofrades / de la cofradia que soys pre-
sentes, vecinos de la dha ¢ibdad en que / me obigo de fager un retablo pintado para
la iglesia de / Sancta Isabel / aqui las condiciones / con las quales dhas condi-
ciones y en la manera que dho es me obligo / de fager ¢ pintar el dho retablo por
pregio de syete mill / quinientos mrs, de la moneda usual los quales me days y pa-
gays los / tres mill mrs. Los quales me distes y pagaste e yo recibi y / el dho Perianes
priostre en presencia del escribano publico e testigos de yuso / escriptos en reales
de plata ¢ moneda menuda que los montaron / e valieron de los quales me tengo y
otorgo por bien contento / y pagado a toda mi voluntad e renungio la exencién dla
penuria/ non vista ni contada ny recibida ny pagada, e los otros qtro mill e / qui-
nientos mrs me aveys de pagar acabada la dha obra la gl me / obligo de dar fha y
acabada a mi costa ¢ mrs yo para en fin del mes de / octubre pri / mero que verna
en este affo presente dla fha desta carta sopena / q vos pague en pena los intereses
y costas que se les recre / gieren, ¢ la dha pena pagada o no que obligado sea a lo
asy cum / plir ¢ pagar, e me obligo de traer por mi fiador para la dha obra oy / dia
dla fha desta carta a Francisco Ferndndez, pintor, v° de la dha gibdad, my suegro,/
¢ nos los dhos priostre ¢ alldes de la dha cofradfa q a lo susodho somos/ obligados
destar ¢ pagar a vos ¢l dho Antonio Sénchez, pintor/ los dhos quatro mill ¢ quinientos
mrs que restan en esta dha gibdad de Jahen / llanamente, sin pleito alguno, que sea
luego que la dha obra este / acabada conforme a las dhas condiciones ¢ por esta carta
nos todas las / dhas partes damos y otorgamos poder cumplido a glesquier alldes ¢
/ justicias ante quien fuere mostrada ¢ pedido cumplimiento de derecho / della ¢ luego
vista antel nos constinga conpela e apremie por todo/ rigor de derecho q a la dha co-
fradia que lo todo asy tengamos y / guardemos e cumplamos ¢ paguemos sygun dho
es e pa lo / que no cumpliéremos execute ¢ fuga ser firme lo en esta canta contenido
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pasado ¢n cosa juzgaila ¢ averiguada ante juey
definitiva sobrello ¢ la sentencia finare / pasada
y consentida por las partes en juicio antel entrada / de lo gl renunciamos ¢ partamos
de nos e de nuestro / favor ayuda ¢ de la dha cofradia todas leyes e fueros [ dere-
iales y generales y en especial renunciamos la ley del / derecho que dice
que general y renunciacién Tha de leyes / non vala ¢ para lo asy tn:_rn-::r ¥ guardar e
cumplir e pagar/ entrego yo ¢l dho Antonio Sﬂnchrfz my persona y bienes / ¢ nos los
dhos priostre y alldes los bienes de la dha cofradia / en cuyo nonbre lo hazemos e
yo el dho Antonio / Sénchez lo firme de mi nonbre en e} registro ¢ porque 1 los dhos
priostre ¢ alldes no sabemos escrebir / rogamos a Benito de Lara, clerigo, que por
nosotros / o firmase de su nonbre en ¢l dho registro, ques / dada y otorgada esta cana
en la dha gibdad de Jahen/ en el escritorio del escribano publico yusoescripto ques
en la / plaza de San Juan de la dha ¢ibdad, a nueve/ dias del mes de junio, ailo del
nacimiento / de Ntro. Sefior ¢ Salvador Ihxpto de / mill € quinientos e cincuenta afios
/ testigos que fueron presentes al otorgamiento / desta carna llamados e rogados /
Xpval Garcia ¢ / Alonso Cobo e Xpval de Mieres, cordoneros, vecinos en / Jahen
/ va escrito entre renglones o diz alldes ¢ o diz dar fha y acabada, y testada una parte.
Antonio / Sénchez, Benito de / Lara, Diego Palominoe / escribano piblicos,

«Siguen las condigiones para el retablo de Sefiora Sancta Isabel / primeramente
es condigién que la dha obra sea bien aparexada con forme a buena obra 1 como es
costunbre entre buenos / ofigiales fagiendo todas las dilijengias que para lo fager con
fviene,

bien asi / como si lo susodho fuere
en que (vuelta) fuere dada senlencia

chos espec

Ytem es condigién que los tableros sean aparexados de / manera toda la hage
fiervada con niervos i no con/( ...) i después todas las juntas enlengadas conforme
@ buena / obra i asimismo que por las espaldas vaian todas las su / uras bien fier-
vadas conforme a buena obra./

Yiem es condigién que toda la talla sea dorada de oro broilido.

Yiem es condigién que todo el canpo de la talla sea naranxa / y brofiido porque

parece a todo ora es cosa nueva u blanco qual mas / quisieren los sefiores priostre
i cofrades./

Ytem es condicion que los tres pilares sean esgrafiados sobre / plata y los demés
de Oro, 1 asimismo la media buelia que viene arriba es / to sentiende el canpo de Ja
media buelta conforme a buena obra./

Ytem es condigién que en la picza den medio se pinte Seftora / Sancta Ysabel
a Ja mano derecha i a la mano izquierda Sancta / Lugia./

Yiem es mnd' iién que en el tablero alto se pinte un / crugifijo con Nuestra Se-
fiora a un cabo i San Juan a otro y Marfa Magdalena al pie ¢ la cruz./
{(vuelta)
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Es condicién que las dichas imdgenes sean al oleo y de muy / buenos colores
conforme a buena obra y a vista de buenos / ofigiales que dello sepan./

Ytem cs condigién que las imdgenes llevan sus frisaduras/ de las ropas y las
diademas sus perfiles conforme a buena obra./

Ytem es condigién gue la dha obra sea al iempo nuevo con al tinflura para que
sea mexor fecha / Antonio (Sénchez / pintor./»,

DOCUMENTO N.° 2

Antonio Sdnchez, pintor, contrata con la Cofradia de San Clemente un mural
en la ermita de su nombre.

AHPJ Escribano: Martin Sénchez Cachiprieto, legajo 335, folios 404-408;
1554, abril, 16. Jaén.

Contrato./ Sepan quantos esta carta vieren como yo Antonio Sdnchez /, pintor
de imagineria, vecino que soy en esta muy no / ble ¢ibdad de Jaén otorgo e conozco
que soy / congertado e convenido con vos Antén Ruiz / Solar como prioste de la co-
fradia / de Sefior San Clemente desta dha cibdad / e con vos Diego (...) de Aranda,
alcalde, e Joan / de Torres e Bernal Mirez, sastre, ¢ Miguel / Ruiz (...) cofrades de
la dha cofradfa / que soys presentes en esta manera que me obligo / de fager e
pintar a mi costa en la pared / que es entrando por la yglesia de Sefior San Clemente
/ a la mano izquierda las imégenes / y cosas congertadas contenidas en {/ una muestra
questa firmada de nuestro nombre / y del escribano publico y de la forma e manera
/ e con las condigiones siguientes / aquf las condiciones / y en la manera que dho
es e con las dhas condiciones / me obligo de fager ¢ acabar e dar / fha e acabada dha
obra de imaginerfa / en la forma e manera que de suso / a mi costa de aquf a en fin
del mes de agosto / primero que verna y para el trabajo y cosas que/ en ella tengo
de tener me aveys de / dar e pagar quarenta ¢ dos ducados que montan quin/ce mill
e setecientos e ginquenta mrs. que se le / montaren y €stos ducados pagados en esta
/ manera que me disteis y pagasteis luego / tres mill mrs. de la moneda usval en pre-
sencia / del escribano y testigos de yusoescripto en Rs./ de plata que los montaren
(..) y / a medio hacer de la obra me aveys de dar e pagar / seys mill mrs. y los mrs.
Restantes / acabdndose dha obra e dado por buena/ sygun dho es e si asy no lo hi-
ziere / conforme a la dhas condigiones y en el / dho tiempo (férmulas jurfdicas)/ que
es fha / e otorgada esta carta en la dha / gibdad de Jaén a diez e seis dias del mes
de / abril afto del nascimiento de Niro Salvador / Ihuxpto de mill € quinientos gin-
cuenta / e cuatro afios, lestigos que fueron presentes al otorgamiento desta carta / lla-
mados € rogados Antén Ruiz Ballesteros ¢ Bartolomé del Prado e Benito Garcia, ve-
cinos de Jaén./ Antonio/ Sénchez / Antén Ruiz/ Ballesteros.»/

«Siguense las condigiones como se a de fager la obra I/ de los seifiores co-
frades de Sefior San Clemente./
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Primeramente ¢5 condigion que la pared donde a / de yr la dha obra sea apa-
rejada de bajo como se / requiere en pared para que la obra permanezca/ y no
salta.f

Es condigion quel dho edifigio an de venir las / figuras sea de color de piedra
y las colunas que / en ella vinyeren sean de color de jaspe muy bien / hecho que
hagan diferencia de lo demas del edilfigio y por el mismo repartidos otros jaspes a
don /de se requiere y fuere nesgesario para mejor / adornar la obra conforme 3
bucna obra y a vista de oficiales./

Es condigion que las istorias que uvyeren de yr / pintadas dentro de este edj.
figio sean al olio / y asimismo los edificios de la color o colores quel / sefior prioste
y los sefiores cofrades quysieren./

Es condigion quel dho debuxo que uvyere de yr/ en las figuras sea muy bueno
al modo Italia / no a vista de oficiales que dello sepan./

Es condigion questa obra el que della se encargare / (sea pagado por la manera
siguiente/ que guando se hiziere la obligaci6n le sea da/da la tercia parte de lo que
s¢ ygualare y / la segunda parte quando este la obra medio/ fecha y la tergia parte
ques para acabada/ de pagar) (va tachado lo que va cerrado entre paréntesis) /
quando la obra este fecha y vista / por dos oficiales uno por los sefiores cofrades/
y otro por el ofigial que la tomare a cargo y / vista y dada por buena sea el ofigial
pagado./

¥ es condigion quen las figuras de Santos y Santas / llevan sus perfiles de oro
por diadema y asi/ mismo todas las frisaduras de la ropas como / se requiere a
buena obra./

Es condigion que si por tiempo de diez afios/ paregiere aver alguna falta en la
dicha/ pintura sea obligado el ofigial que della / se encargare a hazella toda de
nuevo si / los sefiores cofrades quysieren por pequeidia / que sea la falta siendo a causa
de la pintura./

Es condigion que se de termino daquf a San Juan / deste afio de ginquenta y
quatro afios y no cun/pliendo el ofigial que dello se encargare los/ sefiores cofrades
le puedan executar por los/ dineros que le uvyeren dado y la den a quien / ellos qui-
sieren. (tachada toda esta condicion).

Es condigion que los colores que se uvyeren de / gastar en la dicha obra sean
de mayor pregio/ que se pudieren hallar y de las mas finas que/ se pudieren aver./

Es condigion del ofigial que de la dicha obra / $¢ encargare sea obligado a hazer
¢l andamio / a su costa y boluntad para que mejor pueda/ hazer su obra sin que los
sefiores cofrades/ sean obligados a cosa alguna./

Digo yo Antonio Sinchez tuyas son estas condigiones/ y muestra que no
congertandose con my/go 1a dicha obra que los sefiores cofrades/ sean obligados a
darme seys ducados por / la muestra y condigiones y el ofigial que/ della sencargare
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/ aviéndose de hazer por / ella y esto les pongo por condigion/ si my muestra/ y con-
digion la siguicren. / (1achada csta condicidn).

Y mas condigion que las bajas que se dieren en la / dicha obra scan de ofigiales
que se pretenda que/ la an de hazer bien fecha y el que no que no / sea vilida por
si alguno que no la sabe hazer / la diere por hazer mal o por maligia.f (tachada la con-
dicidn).

Ytem es condigion que ¢l gueco de Jos tableros donde se a / de hazer la pin-
tura con tener tres varas de / alto y dos varas de ancho de gueco y el color/ de todas
las figuras de blanco y negro, al olyo, y / los restos encamados./

Todo lo qual se obligd de hazer a vista de maestros / que dello sepan nombrados
por cada parte uno/ y sy oviere alguna falia declardndolo ellos / sea obligado de lo

hazer & enmendars.

DOCUMENTO N.° 3

Testamento de Juan de Bolafios, pintor.
AHPJ, Escribano Francisco de Momeagudo, legajo 2812, folio 230, 231,
1590, mayo, 21. Andijar.

«Sepan cuantos esta carta de testamento vieren como yo Juan de Valero Bo-
lafios, natural de Valencia, hijo de Joan de Bolafios y de Esperanza Bolafia mis pa-
dres, Vecino y estante al otorgamiento de esta carta en la muy noble y muy leal
ciudad de Anddjar, enfermo del cuerpo y sano de la voluntad (...) mando mi cuerpo
sea sepultado en la iglesia del Sefior San Miguel, en la sepultura de mis suegros
(mandas de sufragios por su alma, las de sus padres y del purgatorio).

Item declaro que de la manufactura de dorar un retablo de la iglesia de Nuestra
Sefiora Santa Ana de Arjona se me deben mas de noventa mrs.

Ansi mismo declaro que yo debo a Luis de Alvarrasgin treinta arrobas de
aceyte que yo tome del para los gastos del dorar el dicho retablo que yo dore para
la iglesia de 1a villa de Arjona y dello hay contrato mandado que se paguen de mis
bienes. (Sigue dando poder a los albaceas, declarando como tales a Miguel Garrido,
clérigo, y a Manuel Sdnchez, notario, vecinos de Anddjar).

..y cumplido todo el remanente de mis bienes mando los ayan y hereden Mi-
guel de Bolaflos, Juan M* y Elena mis hijos ¢ hijos de Ana Barrera, mi mujer, y ¢l
vientre y péstumo de que queda prefiada la dha mi mujers. No firmo ¢l otorgante
porque dijo «no estar para firmars.



