Estudio bio-bibliogrifico de
Don Hilarién Eslava

PRESENTACION

La revista «Principe de Viana» quiere honrar la memoria de don Hila-
rién Eslava en el centenario de su muerte, publicando el Estudio bio-biblio-
grdfico del mismo que dejé inédito el eminente musicélogo don Leocadio
Herndndez Ascunce. Esta monografia fue compuesta en 1929. El lector debe
tener presente esta circunstancia cuando lea la descripcién de Burlada o en-
cuentre alusiones a hechos entonces recientes. Hemos preferido dejarla tal
como salié de la pluma de don Leocadio antes de meter la tijera en ella.
El tnico recorte que hemos hecho, se refiere al Apéndice, titulado E/ mo-
mento actual de la misica litirgica segiin los deseos del papa. Se trata de un
breve comentario a la Constitucién Apostdlica de Pio XI del 20 de diciembre
de 1928 sobre la musica sacra, es decir, de algo que sélo tiene una relacién
remota con nuestro protagonista. También hemos suprimido el indice de
autores, obras y archivos citados en este trabajo, por ser demasiado vago, por
ejemplo, cita «El Debate» Madrid, «Diario de Navarra» Pamplona, sin pre-
cisar mds.

A titulo de Introduccién, permitasenos que presentemos al autor del
presente trabajo. Don Leocadio Herndndez Ascunce fue un sacerdote ejem-
plar, sencillo, bondadoso y modesto, nacido en Pamplona el 9 de diciembre
de 1883. En julio de 1892 ingresé en la catedral de Pamplona como infante
de coro hasta el afio 1900. Recibié lecciones de musica de Hipdlito Ra-
mirez (T 1901), maestro de capilla del primer templo diocesano, y de Félix
Herndndez (f 1935), organista del mismo. Frecuenté también la Academia
Municipal. Terminada su carrera eclesidstica, se ordené de presbitero el 5 de
junio de 1909.

Fue organista de la catedral de Tudela (1908-1911) y maestro de ca-
pilla de Calahorra (1911-1923), Burgos (1923-1939) y Pamplona (1939-
1944). Por sus trabajos de investigacién musical, merecié ser nombrado vo-
cal del Instituto «Diego Veldzquez» del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (1940), académico correspondiente de la Real de Bellas Artes de
San Fernando (1944) y vocal de la Institucién «Principe de Viana». Se ju-
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bil6 el 24 de junio de 1953 y fallecié en Pamplona el 8 de diciembre de 1965,
pocas horas antes de cumplir 83 afos. En Tudela, Calahorra, Burgos y Pam-
plona desempefié varios cargos pastorales y docentes.

Aunque dej6 cerca de 80 composiciones musicales, destacé mds como
musicélogo que como musico. En 1917 se lanzé al campo de la investigacién
de la historia musical y desde entonces salieron de su pluma varios opusculos,
numerosas conferencias y centenares de articulos. Sélo en «Diario de Navarra»
publicé 285 articulos. Los trabajos mds importantes aparecieron en las revistas
«Espafia sacro musical», de Barcelona (1930-1936), «Tesoro sacro musical»,
de Madrid (1933-1954); «Boletin de la Comisién de Monumentos de Burgos»
(ntimeros 28-44), «La Avalancha», de Pamplona (1934-1949); «Ritmo», de
Madrid (1940-1945) y «Principe de Viana», de Pamplona (1946-1955).

Colaboré en Congresos y en Diccionarios de Musica.

En medio de sus afanes, no le faltaron satisfacciones. En octubre de
1911 fue premiado por la Academia Bibliogrifica Mariana de Lérida con una
batuta de ébano y plata por su composicién musical Salve Regina. Su libro
El cancionero navarro gané el primer premio del concurso del Orfeén Pam-
plonés en 1924. Su Coleccidn de cantos populares de Navarra, armonizados,
fue premiada con 250 pesetas por el ayuntamiento de Pamplona en julio de
1928. Su Estudio bio-bibliogrifico de don Hilarién Eslava fue subvencionado
con 300 pesetas en el primer concurso organizado por la Biblioteca Olave en
1929. Su trabajo Miisica y miisicos de la Catedral de Pamplona fue premiado
en un concurso organizado por el Instituto Espafiol de Musicologfa, de Bar-
celona, a principios de 1948. Y, por dltimo, Mis recuerdos carmelitanos fue
galardonado en los Juegos Florales del centenario del Escapulario en Pamplona
el 30 de noviembre de 1952.

La revista mensual hispano-americana «Espafna Sacro Musical», de Bar-
celona, le dedicé el nim. 55 (15 julio 1934), con motivo de sus bodas de
plata sacerdotales. Entre sus articulos altamente elogiosos, figuraba uno en
forma de Carta abierta, en el que Felipe Rubio Piqueras, organista de la ca-
tedral de Toledo, le decfa: «El caso de usted es el tan repetido del autodidacta
y cada vez lo serd mds, dadas las conmociones que sufre el Estado y por
ende la Iglesia. Porque, amigo mio, usted no ha pisado las Universidades ni
ha frecuentado el trato con los maestros y especialistas de las disciplinas
histéricas, ni ha podido, en fin, hacerse un refinado en sutilezas y cavilacio-
nes de métodos, procedimientos y sistemas a seguir y emplear. Pero ah{ pre-
cisamente estd su mayor mérito, que es grande en verdad, objetivamente
considerado. Aparte los estudios del Seminario, usted, por intuicién y cla-
rividencia de su intelecto, vio y ley6 en una época en que apenas nadie vefa
ni lefa nada en el horizonte espafiol de musicologfa ... Qué ldstima no
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Retrato al 6leo de don Hilarion Eslava

obrante en la sala de visitas de la Casa Consistorial de Pamplona.

Medidas: 117 x 83 cms.

«Dedicado al Excmo. Ayuntamiento de Pamplona, 1884. S. Asenjo»
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pudiera usted reunir en diversos voldmenes lo ya desparramado! jCudnto se
lo agradecerfamos los dados a esta clase de estudios!».

Ademds del presente trabajo, dejé inédita una monografia titulada
La misica religiosa en los ritos y costumbres de Navarra (297 cuartillas,
mds 29 de clichés), compuesta, al parecer, en 1937.

José GONI GAZTAMBIDE

AL LECTOR

Pocas veces se habrd visto tributar con mds esplendidez a un artista como
éste, maestro excelso de la musica, que, mientras sorprende a sus coetdneos con
sus producciones, mds se esfuerza en vivir la vida oscura junto a su mesa de trabajo,
el homenaje postumo de todas las clases, elevadas y populares de la nacién como
premio al talento y a la constante y admirable labor artistica; y pocas veces tam-
bién habrd ocurrido que a los cincuenta afios de su muerte sean legién innimera
en su propio pafs los que desconocen su verdadera biografia y su enorme produc-
cién bibliogrégca.

Algunos hablaron de Eslava para entrar con grandes inexactitudes en el campo

de la leyenda.

De Eslava se ha escrito poco, no se contrastaron los hechos de los primeros
bidgrafos, la critica se apasioné y los archivos quedaron sin escudrifar.

Gayarre y Sarasate tuvieron escritores que con gran competencia y veracidad
documentada cantaron sus glorias artisticas. Eslava, e/ maestro de los maestros,
segin frase consagrada, no tuvo ni historiador ni cantor. Algunos criticos a raiz
de su muerte enaltecieron cumplidamente la labor técnica, mds que histdrica, del
maestro. De aqui, los errores propagados de los que se aproveché una critica poco
cimentada, y las exageraciones de sus discipulos apasionados al confundir los
valores técnicos de una época con la aplicacién litdrgica, que sélo a nuestra Madre
la Iglesia toca regular.

Muchos pueblos de Espafia dedicaron a Eslava sus calles, sus teatros, sus
sociedades de recreo. Verdad es que ain perdura esta ofrenda; pero el maestro
y su obra es de muy pocos conocida.

Esta carencia de monografias locales y esta falta de difusién de estudios
histéricos, de las biografias de hombres notables, decia hace muy poco Nik (Diario
de Navarra, 17 Agosto 1929) han producido graves dafios. En el transcurso de
los anos, reducido a la transmisién oral el conocimiento de los sucesos histdricos
locales o regionales, han ido borréndose de la memoria de las gentes, o desfigu-
rindose en leyendas o trocindose en supersticiones. Se ha perdido asi en cada
ciudad y cada pueblo el tesoro de su propia historia, y como no se ama y estima,
sino lo que se conoce, va menguando de generacién en generacién el amor local,
el legitimo orgullo de los antecesores, la compenetracién de cada espafiol con el
cardcter de su comarca natal.
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Y un distinguido critico (Eder-Zale - La Voz de Navarra, Julio de 1928)
decfa: «esta nueva generacién que ahora crece al ritmo enervante del tango y del
charlestén, acaso no conoce a Eslava ni de oidas».

Ante esta realidad histérica he construido mi libro consultando articulos,
revisando apuntes, registrando archivos y corrigiendo errores.

Sinceramente hubiera querido acertar; que al fin estas pdginas fruto son de
mis ratos de descanso, que no son muchos, quizd hurtados a mis obligaciones,
que no son pocas.

I. BURLADA

El hogar apacible a cuyo calor fue robusteciéndose el cuerpo y el espiritu, la
iglesia lugarefia donde los puros labios de la infancia musitaron su primera oracidn,
los campos de la llanura fecundados con el sudor de los padres y seres queridos,
y acariciados con el beso del Arga, las canciones del pastorcico que perezosamente
atrac sus rebafios en los deliciosos atardeceres agostefios a su Vallad%, el eco que
lleva las dltimas vibraciones de la campana grande de Santa Marfa la Real de
Pamplona, todo esto fue para Eslava la patria chica que afioraba, cuando desarro-
llaba su fecunda actividad en la capital de Espafa, y el centro a donde habia de
acudir indefectiblemente buscando el bien ganado descanso en los rigores del
verano.

Muy transformado queda hoy este lugar, segtin la descripcién que de él se hace.

Estd situado este pueblo (Julio Altadill - Geografia del Pais Vasco-Navarro -
Tomo 2° pdg. 358) a dos kilémetros de Pamplona, en llano, a la derecha del
rio Arga, poco antes engrosado con las aguas del Ulzama.

Tiene 36 casas con 186 almas y pertenece en lo eclesidstico al Arciprestazgo
de la Cuenca. Hay en €l escuela nacional y la parroquia estd dedicada a la Asuncién
de Nuestra Sefiora. Su terreno es fértil, tiene molino, fuente publica en la plaza
del pueblo, luz eléctrica, frontdn, puente de piedra sobre el Arga y ostenta al
frente de una de sus mejores casas, situada en la plaza, en la que desemboca la
calle de San Juan, una lipida conmemorativa de hager nacido alli el gran maestro
Don Hilarién Eslava, honra del pueblo y de Navarra.

En su recinto subsiste todavia una casa antigua, palacio de Cabo de Armerfa,
inmediata a la Iglesia.

En reciente visita que hice al pueblo del insigne maestro en deliciosa mafiana
de Julio, tomé nota de la ldpida que dice asi:

El Exmo. Sr. D. Hilarién Eslava
nacié en esta casa el dfa 21 de Octubre de 1807
t en Madrid el dia 23 de Julio de 1878

Esta ldpida fué trabajada hace unos 40 afios por el marmolista de Pamplona
Sr. Irigaray.

Al tratarse de este pueblo merece citarse el barrio de Ventas de Burlada, en
el que figuran el Balneario de este titulo, muchos hoteles, villas y casas de campo,
bonitisimas, elegantes y de varios estilos que de veinte afios a esta parte se extien-
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den por ambos lados de la carretera de Villava a Francia, dando encantador aspecto
al panorama.

Existen en este amenisimo barrio un hermoso Convento de Redentoristinas, una
buena serrerfa mecdnica, fibricas de aguardientes, cera y gaseosas, varios paradores
muy confortables, juegos de bochas, talleres de envases de piel y casas para obreros.

El Balneario tiene su fachada en la carretera por donde pasa la linea del
ferrocarril y tranvia «El Irati», y el manantial de aguas minerales, muy codiciadas,
brota entre margas arcillosas a siete metros de profundidad, estando protegido por
un elegante kiosko de hierro y cristal. La accién curativa de estas aguas alcanza a
los aparatos digestivo y urinario.

En el reducido cementerio viejo de este pueblo, situado junto a la Iglesia,
hay sobre el suelo una ldpida de piedra que lleva en relieve una sencillisima cruz
latina y a la cabeza de ésta aparece grabada esta inscripcién:

«Aqui yacen los restos de D. Hilarién Eslava.»

El digno pdrroco de este pueblo me enteré amablemente de lo siguiente:

Donacién a la parroquia de Hurlada.

Los hermanos Presbiteros D. Germdn y D. Fermin Cilveti, parientes préximos
y herederos de D. Hilarién Eslava, donaron a la parroquia, donde fué bautizado
el ilustre maestro, un magnifico cdliz de plata y artistico juego de vinajeras con
campanilla también de plata, todo grabado con las iniciales H. E. como la joya
mds preciada que en vida usé el benemérito hijo de Burlada.

En la biografia de este ilustre hijo de Burlada dice el sabio cronista D. Julio
Altadill (lugar cit. pdg. 360).

De humilde condicién por su nacimiento, recibié su primera educacién musi-
cal en Pamplona, como infante o nifio de Coro de la Catedral, donde hizo progresos
rapidisimos y asombrosos en las reglas musicales; obtuvo afos después la plaza
de maestro de capilla en Burgo de Osma y mds tarde la de Sevilla, habiendo alcan-
zado, por ultimo, el cargo de maestro de la Real Capilla y el de Director del
Conservatorio de musica.

Las obras compuestas por este eminente artista, a quien podemos calificar
de verdadero genio musical, y que las generaciones futuras colocarin al lado de
Mozart, Haydn, Beethoven y Rossini, son en el género religioso tantas, que su
enumeracion serfa larga y difusa, y todas ellas de un extraordinario mérito.

En el género literario musical escribié los apuntes biogrificos de los autores
cuyas obras contiene la Lira sacro hispana, obra formada por Eslava, compuesta
por una rica y preciosa coleccién de las mejores obras dg nuestros autores de
musica religiosa.

Publicé ademds una Memoria histérica, con que concluye dicha interesante
publicacién.

En el género profano se deben a este fecundo autor musical, entre otras pro-

ducciones menos notables, las éperas El Solitario, Las Treguas de Prolemayda y
Don Pedro el Cruel.
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Por dltimo, compuso un considerable ndmero de obras de todos géneros, que
no se han publicado mds que en parte.

Angel Salcedo Ruiz en su Historia de Espafa (Resumen critico) pdg. 633,
cita discretamente al eximio maestro, entre los Espafioles ilustres contempordneos
como sigue: Hilarién Eslava. Musico insigne, compositor celebradisimo y autor
de obras docentes muy populares. Nacié6 en Burlada, Navarra (1807-1878).

El «Diccionario de la musica ilustrado» (Central Catalana de publicaciones,
Barcelona 1928) en la pdg. 461 dice: D. Hilarién Eslava fué en su tiempo uno
de los espafoles que trabajé para el arte con mds entusiasmo, generosidad y eficacia.

Y el «Diccionario de la musica» por la ilustre artista primer premio del
Conservatorio de Barcelona, Luisa LaCéE (Madrid, 1900) dice que Eslava creé
en el Conservatorio de Madrid la clase de érgano y que su muerte fué una pérdida
irreparable para el arte musico espaol.

Con la efusién propia de un enamorado corazén de artista afirma mi ilustre
amigo, el académico don Adolfo de Sandoval: «Eslava, el inmortal compositor
religioso» (Forjador de almas, pdg. 162); y hablando del empleo de la orquesta
en sus composiciones me decfa recientemente (22 Set. 1929) en carta particular:
«El érgano y la orquesta son como dos grandes potencias y dos epifanfas soberanas
y augustas para conmover, elevar y purificar el espiritu. ;Quién pudo dar mejor
a las plegarias todos los matices del sentimiento que ellas tienen; al gozo religioso
todo el anhelo de un amor puro; a las ldgrimas de Jeremias toda la amargura de
un corazén desgarrado; a los anatemas de %os profetas toda la energfa de un fervor
santo?... jCudntas veces me hablaba de esto en los afos que pasé en Paris en
el mismo drgano de la "Madaleine” mi egregio maestro Camile Saint-Saéns!»

Vayamos ampliando conceptos y documentando hechos.

II. LOS PRIMEROS ANOS DE ESLAVA

Tenaz en mi propésito de documentar y contrastar todas las fechas, merced
a las bondades del Cura Pdrroco de Burlada, de los libros parroquiales de la
Iglesia tuve ocasién de trasladar con el mayor gusto a mis apuntes la siguiente:

Partida de Bautismo

Libro de bautizados (1727 a 1850) al folio 126 hay una partida sefialada

con el n® 9 que dice:
Al margen:

Miguel Hilarién de Eslava y Elizondo.

En veinte y dos de Octubre del afio de mil ochocientos y siete bauticé un
Nifo, que dixeron haber nacido a las tres de la tarde del dia anterior, hijo legitimo
de Joaquin de Eslava, natural de Cemborain y Manuela de Elizondo, natural de
este Lugar, su muger mis feligreses, vecinos de él —de éste—: se le puso por
nombre Miguel Hilarién: Abuelos Paternos José de Eslaba, natural de Zugazu
y Cathalina de Beroiz, natural de Cemborain: los Maternos José Antonio de
Elizondo, natural de Artdzcoz y Michaela Engracia de Istiriz, natural de este
lugar; fue su madrina la expresada Michaela Engracia de Isttriz, Abuela materna
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del Nifio: le adverti el parentesco espiritual y obligaciones, y firmé = No valga
lo borrado este = Don Joaquin de Undiano, Vicario de Burlada.

En modo alguno pueden pasar sin rectificacién las afirmaciones desprovistas
de fundamento, que se insertan en la «Enciclopedia universal ilustrada», (Hijos
de J. Espasa - Tomo 20, pag. 1217) mezclindolas con notas ciertas del biografiado,
afirmaciones que tienen su origen en notas y articulos del Orfeo andaluz de Sevilla
y en el articulo necrolégico de D. José Esperanza, publicado en La Ilustracion
Espaniola y Americana el 30 de Julio de 1878.

«Don Miguel Hilarién Eslava y Elizondo, sacerdote, musico y compositor
espafiol, nacié en Burlada; cerca de Pamplona, (Navarra) en 21 de Octubre de
1807 y murié6 en Madrid en 23 de Julio de 1878.

«Sus padres, propietarios de la casa solariega de la familia, (aqui vienen las
inexzzctimdg) conocida por el nombre de Benitorena, gozaban de ho?gada posicién
y dieron a su tnico hijo varén (ruwo varios hermanos) una educacién esmerada,
procurando instruirle en todos los ramos de que es capaz la edad pueril y teniendo
en cuenta el estado literario de aquella época.

«El talento y la aplicacién del nifio correspondieron a la solicitud de los
padres, pues a los ocho afios habia ya terminado Eslava la educacién primaria.»

«Las circunstancias fortuitas, a que debié el arte musical espafiol uno de sus
maestros mds eminentes, han sido poetizadas por varios bidgrafos.»

Parada Barreto en su Diccionario técnico, histdrico y biogrdfico, da esta versidn,
que no es admisible, pues en aquella época tenfan los infanticos lugar adecuado
para el bafio, y que solo a titulo de curiosidad transcribo.

«Una circunstancia de esas que parecen providenciales, fué causa de que,
siendo aun muy nifio, sus padres se resolviesen a que siguiera la carrera de la
musica.

Bafidbase un dia en compafifa de otros nifios en el pequefio rio que pasa
cercano al pueblecito de Burlada, cuando acerté a pasar por aquel mismo sitio el
Rector del colegio de nifios de coro o infantes de la Catedral de Pamplona, el cual
iba buscando un sitio a propésito para que se bafiasen dichos nifos.

Dettivose un momento el rector a ver bafar los chicos y habiéndoles pregun-
tado si habia alli mucha agua, el nifio Eslava, sumergiéndose, volvié a aparecer
sobre la superficie del rio, y con voz argentina y pura, le respondié: —Si, sefior,
aqui hay mucha agua, aqui no hay pié.

Llamdle la atencién al rector el timbre claro y sonoro de las palabras de aquel
nifio, que cual una ondina habia salido del agua, haciendo resonar el valle con el
eco penetrante de su voz; y habiéndole llamado le pregunté si sabia leer.

—Si, sefior, exclamé con gran viveza; se leer y escribir y contar.
—;Quieres ser nifio de coro?
—Si, sefior, y todo lo que Vd. quiera.

Preguntéle quiénes eran sus padres y en dénde vivian, y habiendo hablado
con ellos, convinieron con el Rector, no sin gran sentimiento de los padres por ser
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Eslava hijo tdnico, en que el nifio se trasladarfa a Pamplona para entrar como
infante en el colegio de la Catedral.»

Una constante tradicién en el pueblo de Burlada, que pude recoger directa-
mente de los parientes de Eslava, que actualmente viven en la casa Benitorena
o de Benito, adquirida por el propio D. Hilarién, siendo maestro de la real
Capilla, afirma rotundamente que los padres de Eslava, lejos de estar en holgada
posicién eran pobrisimos renteros que no podian atender debidamente a la edu-
cacién de sus hijos por no poderlos mandar a las escuelas de Pamplona, puesto
que en Burlada no habia escuela en aquella época.

Que era pobre su familia lo dd a entender el propio Eslava con su cardcter
jovial y alegre, cuando, siendo Maestro de la Real Capilla, pasaba las vacaciones
de verano en su pueblo natal. Para entretenerse algunos ratos, compuso un motete
a cuatro voces, bajo cuyo titulo escribié6 contra su costumbre de su pufo y letra
lo que sigue: «por el Exmo. Sr. D. Hilarién Eslava, Caballero gran Cruz de la

Orden de Isabel la Catdlica.»

«Nota. Es primera vez que me firmo el titulo y hoy lo hago por el contraste
de escribir un Caballero en la casa de Benitorena.»

El original de este motete inédito se encuentra en el archivo de musica de la

Catedral de Pamplona.

En un homenaje de carifio que sus paisanos tributaron al maestro aprove-
chando la venida de éste por el verano a Pamplona, se imprimié en la litografia
de E. Lépez de esta ciudad, (no consta el afo) una elegante hoja en papel azulado
a dos tintas, en la que se contiene una breve poesia en dos octavas y un soneto.
Una de estas hojas llegé a mis manos hace muchos afios por medio de la familia
de D. Hilarién y al final de ella, como se verd, se alude a los afios infantiles de
Eslava, cuando, segin la historia de la familia (y no la poesfa), el nifio hacfa
de pastor cantando a orillas del Arga, que es el rio que bafa a su pueblo.

¢«Es posible que, de no ser cierta la situacién precaria de la familia de Eslava,
quedara sin rectificar esta versién y aun que se atreviera nadie a lanzarla en un
homenaje de carifio a la persona del maestro?

Ningin modelo de literatura son estas dos octavas, mas como sirven para
mi objeto se insertan a renglén seguido.

A Nuestro Paisano
D. HILARION ESLAVA

Clara la luna en plécida carrera

Gira subiendo del celeste asiento,

Y navega con brisa lisongera

Como cindida vela el firmamento:
Ya su trémulo rayo reverbera

En las ondas con dulce movimiento;
La corriente del Arga vagarosa
Bana, riza su vega sonorosa.
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Pasa el rio las rusticas moradas

De frondosa colina guarnecidas

Y oye el eco de voces moduladas

Que de aplausos a Eslava, son seguidas:
iEslavall! esclama... si... son inspiradas
Del hijo de mi amor, ninfas queridas;
Con placer en sus afios infantiles
Cantinelas le ofa pastoriles.

El nifio Eslava ingresé a los ocho afos y no a los nueve, de nifio de Coro,
o infante de la Catedral de Pamplona, sencillamente y sin prejuicio alguno de
poesia, de la siguiente manera.

Paseaba por la carretera de Villava, junto a Burlada D. Mateo Jiménez,
inspector del Colegio de los infantes y musico auxiliar de la Capilla de la Catedral,
cuando pasé cerca de un nifio de aspecto rural, inteligente y vivaracho, y pregunté
a éste, si sabfa leer y escribir, a lo que el nifio contest afirmativamente diciendo
que sabfa también cantar.

Cant$ el nifio y dadas sus condiciones y previos los requisitos del caso, a
los pocos dias ingresé como nifio de Coro en el Colegio de infantes del Cabildo
Catedral de Pamplona, donde comenzé sus estudios de instruccién primaria y
musicales, haciendo rapidisimos progresos con gran satisfaccién de su familia
y de sus profesores.

Con estas rectificaciones admitimos el hermosisimo articulo necrolégico de
D. José Esperanza, publicado en La [lustracion Espaiola y Americana el 30 de
julio de 1878, siete dias después de la muerte del maestro.

No son de extrafiar estas equivocaciones, pues la poesia de la nifiez de Eslava
s6lo pudo formarse por los de fuera y a distancia, ya que bien conocido era en
Pamplona el dignisimo sacerdote, D. Fermin Cilveti, sobrino de D. Hilarién, con
quien convivié varios afios en Madrid y de quien tenemos no pocas referencias
intimas del insigne compositor.

III. SUS PRIMEROS ESTUDIOS

La natural viveza y argentina locuacidad del infantico de Burlada causaron
la admiracién de todos los Prebendados de la Catedral y su porte modesto y res-
petuoso produjeron desde el principio sus mejores encantos.

Educado con esmero, religiosa y artisticamente al amparo de la Catedral pam-
plonesa, escuela de gloriosos artistas, y bajo la proteccién de la Virgen del Sagrario,
para la que fueron sus primeras canciones, no es dificil sospecﬁar la aficién y
carifio, que durante su vida guardé a cuanto se relacionara con la actuacién artis-
tica de las incomparables Catedrales espafolas, y el empefio constante en sostener
y aun engrandecer el culto mayestdtico y grandioso que en ellas se tributa a la
Divinidad augusta.

Nunca salié de una ciudad, sin visitar su Catedral, porque en todas hay ri-
quezas que admirar, y grandeza y majestad que subyuga: que al fin son éstas, como
dice un ilustre escritor moderno, (Dr. Mugueta. —Un retrato y una caricatura ;el

Prebendado espaiiol— Madrid 1925), pentagramas de piedra y mdrmol, por donde
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suben al Infinito las divinas resonancias de una época fervientemente espiritua-
lista; moles de granito lanzadas al espacio por una mano gigante, sostenidas en el
vacio por el milagro de la fe, labradas por los dngeles y rizadas por el sutil aleteo

de la plegaria.

El ambiente de su Catedral fue preparando el alma de Eslava para recibir el
don celeste de la vocacién sacerdotal y para imprimirle, al continuo oir de las
cldsicas obras polifénicas, el amor a la belleza del arte musical, al que consagré
todos sus afanes.

Estudié el solfeo nuestro nifio Hilarién con el propio inspector o rector del
Colegio de infantes, a cuyo cargo corrfa esta ensefianza; ejercité con extraordinario
aprovechamiento el piano y el érgano con D. Julidn Prieto, maestro de capilla de
la Catedral; y mds adelante cursé humanidades en el Seminario de Pamplona bajo
la direccién de D. Victor Salinas.

El sitio de Pamplona en 1823 le obligé a suspender sus estudios y a abandonar
su Colegio de infantes.

Durante los siete afios que permanecié en ¢él, fue tal su aplicacién y aprove-
chamiento, que sélo con los conocimientos del solfeo por el método de Adam y
con su gran intuicién y espiritu observador, como jugando escribié algunos trozos
de musica, que fueron ejecutados por sus compaferos.

Ante los admirables avances artisticos en evidente contraste con una edad
pueril, bien pudiéramos aqui aplicar la redondilla incoada por José Luis de Torres
y terminada por el padre de aquel malogrado genio musical, del tan olvidado
bilbaino Juan Criséstomo de Arriaga (1806-18206), la que dio titulo a la célebre
composicién de éste Nada y mucho... escrita a los once afios para volar al cielo
a los veinte, llevindose consigo «todo un legado de ricas promesas».

Nada y mucho a la verdad
vale aquesta pequefiez;
«nada» por lo que en si es,
«mucho» para tierna edad.

Sustituyé Hilarién en varias ocasiones al organista de la Catedral, dejando
sorprendidos a los capitulares y miembros de la Capilla, que ignoraban los rdpidos
progresos del infantico, y fijdronse todos en él desde entonces, augurdndole brillan-
tisimos puestos.

Por tratarse de un compafiero de Eslava en su infancia, muy conocido en
Navarra y en Espafa por sus numerosas y personalisimas composiciones musicales,
el buen Marianico que con los anos llegé a ser el fundador y director de la Aca-
demia municipal de musica de Pamplona, de tan provechosos beneficios para la
cultura musical de un pueblo eminentemente artista, no puede omitirse esta nota
biogréfica.

D. Mariano Garcia y Zalba, compafero en la infancia de Eslava, nacié en
Aoiz, (26 Julio de 1809) y en 18 de Junio de 1817 ingresé como infante o nifio
de coro de la Catedral.

Estimaba mucho los progresos musicales de éste el entonces preceptor del

Colegio el Pbro. D. Mateo Jiménez.

«Fue D. Mariano compafiero de fatigas del incomparable e inmortal Eslava
y del distinguido profesor D. José Marfa Mdceda, y con ellos compartia los pesares
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y alegrias propios de aquella edad y con ellos fue infante hasta que, ansiando
terreno mds fecundo donde poder trabajar y perfeccionarse, Eslava se lanzé por el
mundo artistico en busca de buenos modelos donde estudiar y Marianico continué
por algin tiempo entre nosotros.»

«La ensefianza musical en aquella fecha, corrfa a cargo del conocido compo-
sitor y maestro de Capilla D. Julidn Prieto y no hay para qué decir que, debido
a la disposicién natural de los educandos y al buen régimen del maestro, fueron
haciendo progresos de tal manera que siendo todavia adolescentes, eran ya nota-
bles por sus aptitudes excepcionales» (La Avalancha - Pamplona 1897 - pdg. 241).

Terminado el sitio, volvié el joven Eslava a Pamplona y se dedicé al estudio
del violin, violoncello y contrabajo, mientras cursaba en el Seminario la carrera
eclesidstica en 1824.

Obtuvo una plaza en la Catedral con obligacién de tocar el violin y dos afios
después, prepardndose para hacer oposiciones a la plaza de organista de Falces,
didcesis de Pamplona, y brindado con la organistia de la Colegiata de Roncesvalles,
el Cabildo Catedral le aumenté su asignacion, afiadiéndole la obligacién de escribir
algunas composiciones, tocar el drgano y cantar de contralto o de tenor, segin lo
dispusiera el maestro de capilla.

Sus composiciones eran ya estimadas por su perfeccién y originalidad, mere-
ciendo citarse dos motetes, Beatam me dicent y Sicut cedras, escritos a cuatro y
ocho voces con orquesta y dérgano obligado, ejecutados en la Octava de la Asun-
cién, que se celebra con gran suntuosidad en la Catedral pamplonesa.

Tan notables y rdpidos fueron los progresos en sus primeros estudios.

IV. MAESTRO DE CAPILLA

Veinte afios tenfa solamente Eslava y ya se le consideraba con gran estima-
cién artistica; mas deseando perfeccionar sus estudios y alentado por el encomio
de sus profesores, se trasladé en 1827 a Calahorra, donde permanecié siete meses,
dedicdndose con ahinco al estudio, bajo la direccién del maestro de Capilla Don
Francisco Secanilla, que en aquel entonces gozaba de gran reputacién por Navarra,
Aragén y Rioja.

Pronto advirtié este maestro las especialisimas aptitudes del joven discipulo,
poniendo en éste su mejor empefio y saber, y cifrando en sus singulares condiciones
las mayores esperanzas.

Vacante el magisterio de Capilla de la Catedral de Osma, solicité presentarse
a la oposicién y obtuvo el triunfo en 1828.

Merced al digno Magistral de esta Catedral de Osma, pude coiiar los docu-
mentos, que se refieren a la obtencidén de esta plaza, del mismo archivo capitular

de la Catedral citada.

Pongo a continuacién el Edicto de convocatoria copiado a la letra.

«EDICTO

Nos el Prior, y Cabildo de la Santa Iglesia de Osma: hacemos saber a todas
las personas que el presente vieren, como en dicha Santa Iglesia al presente estd
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vacante una Racién afecta al Magisterio de la Capilla de musica, con el aumento
de 150 ducados anuales, ademds de los frutos y rentas de dicha racién, y pro-
pinas de las funciones particulares a que asiste la capilla; por tanto todos los que
quisieren oponerse a ella comparecerdn ante el infrascrito Secretario dentro de cua-
renta dias, que corren y se queman desde Ja fecha de éste, para que vista la suficien-
cia de cada uno, se provea dicha Racién conforme a justicia; y la persona que asi
fuere electa, se ha de calificar conforme al loable estatuto de puritate sanguinis de
esta Santa Iglesia [estard por consiguiente archivado en el secreto todo e]g proceso
que se hacfa para investigar si procedia de padres cristianos viejos y no de hebreos,
moros, condenados por la Santa Inquisicién, etc.] confirmado por la Santa Sede
Apostélica, por comisién que a este efecto daremos al Pdrroco donde tenga su
naturaleza; ha de residir en el coro, y cumplir con todas las cargas y obligaciones
anexas a dicha Racién, segiin y como los demds Antecesores de ella lo han hecho.
En testimonio de lo qual mandamos despachar el presente, firmado por el Prior
y diputados de nuestro Cabildo, sellado con el sello capitular de esta Santa Iglesia
y refrendado del infrascrito nuestro Secretario. Dado en nuestro Cabildo a cuatro
dias del mes de Diciembre de 1827. Los opositores acreditardn por testimoniales
su buena conducta moral y politica.—Francisco Mambrilla - Matias Narro - Pedro
Vinuesa - Por mandado de los Sres. Prior y Cabildo de Osma, Manuel Fermin
Crespo, Vicesecretario.

Edicto a una racién afecta al Magisterio de Capilla de la Santa Iglesia de
Osma con término de cuarenta dfas (Prorrogado).»

De las actas capitulares extracto estos acuerdos:

Cabildo de 20 de Marzo de 1828

«Lef una carta de D. Hilario Eslava, musico de la Sta. Iglesia de Pamplona,
en la que manifiesta deseos de venir a hacer la oposicion al Magisterio de Ca-
pilla y de saber la dotacién de dicha plaza con otros particulares. Y el Cabildo
acordé que se le escriba satisfaciendo a las preguntas que hace y que el término
de los Edictos no finaliza hasta quince dias después de Pascua de Resurreccién.»

Cabildo del miércoles 13 de Agosto de 1828
«Posesion de D. Hilarion Eslava, Maestro de Capilla

Precedida cédula ante diem para dar la posesién de la Racién afecta al Magis-
terio de la Capilla, a Dn. Miguel Hilarién Eslava, presentada la Canédnica Insti-
tucién del Sr. Provisor de esta Didcesis, prestd el juramento de Estatuto y por
el Sr. Capiscol, ante el Vice Secretario Capitular, se le dié la posesién de dicha
Racién en el coro, designdndose la silla que en el mismo le corresponde, quieta
y pacificamente sin contradiccién alguna, a cuyo acto fueron testigos, D. Nicolds
Molinero, Capellin del nimero y coro de esta Sta. Iglesia; el Infante mayor de la
misma Iglesia y Dn. Francisco Hercilla, de esta vecindad. Y enseguida subié dicho
Sr. Eslava acompafiado del Sr. Capiscol a la Sala Capitular, donde dié el abrazo
de costumbre y el Cabildo acordé que por el Vice Secretario se presente a la
Congregacién de Raciones —Dr. Asensio - Srio. interino— Rubricado.»

Como obra obligada de composicién se mandé escribir a los opositores el
Salmo «In te Domine» a 4 con orquesta.
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Durante los cuatro afos que ocupd esta plaza, aprovechdé su residencia en
aquella ciudad para dedicarse con nuevo ardor a la prictica de la composicion.

Escribié gran nimero de obras religiosas y muchos Villancicos (de Navidad,
Reyes y tres a S. Pedro de Osma), cuya poesia escribfa muchas veces él mismo,
y acudié a las clases del Seminario, donde termind el estudio de la Filosoffa y
cursé el 1.2 de Teologia, ordendndose después de Didcono.

Continudé por correspondencia sus relaciones de estudio, principalmente con
el Mtro. Secanilla, y dvido de informarse en todos los aspectos de la composicién
musical, estableci6 relaciones con los mds sobresalientes maestros de Espafia.

En el «Libro de costumbres y notas desta S. Iglesia de Calahorra» (Archivo
Capitular) hay dos folios manuscritos y firmados por el propio maestro de capilla,
don Francisco Secanilla en mayo de 1831, de los que copio este pdrrafo: «Entre
mis discipulos de composicién y factura de mdsica cuento, aunque por breve
lapso de tiempo, al seminarista y musico de Pamplona Hilarién Eslava (hoy
maestro de la Catedral de Osma), joven por cierto de sobresalientes y envidiables
dotes, de grande y ficil inspiracién y de suma facilidad en poseerse de las mids
raras entradas; muchacho que, si no se desgracia, sonard mucho.»

Entre las principales obras que compuso en el desempefio de su cargo, figuran
en primer lugar un «Beatus Vir» escrito en el afio 1829, a ocho voces en género
fugado, algunos de cuyos versiculos pueden verse en el «tratado, que mds tarde
compuso, de Contrapunto y Fuga».

Se cantan también en esta Catedral unas Visperas a cuatro voces, inéditas,
compuestas asf mismo por este tiempo.

Desde esta época fue aumentando la fama del joven maestro en todas partes
por las inspiradas y personalisimas composiciones que daba a conocer, y la alta
critica musical puso ya en ¢l una de sus mayores esperanzas augurando dias de
gloria al arte religioso.

«Hacia el afo 1830, dice M. Bldzquez de Villacampa (Manual de miisica,
pdg. 43, Madrid), empezé a hacerse notable el insigne maestro Eslava, a quien la
musica patria debe eterno reconocimiento.»

En la Catedral de Osma se cita como una fundada gloria el paso de Eslava
por este su primer magisterio.

V. EN SEVILLA

Dicen los bidgrafos de Eslava que por los afios de 1829 a 1830 vacé el
magisterio de la Catedral Metropolitana de Sevilla y el de la Capilla Real. (E/ de
Sevilla quedd vacante en 1828.)

Presentése el Mtro. de Osma Sr. Eslava a oposiciones y, aunque en Sevilla
fue colocado en primer lugar, y en Madrid fue reconocido por el tribunal técnico
su mérito superior, el Cabildo Metropolitano se decidié por un opositor de
Valencia y el tribunal de la Real Capilla consideré que su edad era poco adecuada
(tenia 23 afios) al elevado cargo de Maestro de Capilla de Su Majestad.

Volvié a quedar vacante en 1832 la plaza de la Metropolitana de Sevilla y
el Cabildo para reparar sin duda la injusticia cometida con Eslava en la anterior
oposicién, le nombré Maestro de Capilla, eximiéndole de nuevas oposiciones.

[13] 123



LEOCADIO HERNANDEZ ASCUNCE

Respecto de las oposiciones que hizo en Sevilla, en honor a la verdad y a
pesar de cuanto han dicho hasta ;Lora los bidgrafos, he de afirmar, bien contras-
tado mi aserto, que en aquéllas se propusieron dos ejercicios: 1.°, Una composicién
a 8 y orquesta sobre condiciones dad%s y texto castellano en término de 6 dias
con absoluta incomunicacién y el 2° Una composicién de un himno, polifénico
en 48 horas. El texto de éste fue Seripta sunt coelo duorum de la fiesta de S. Eme-
terio y Celedonio.

El tribunal dio a Eslava el primer lugar en el primer ejercicio; y en el segundo
gjercicio, si bien conceptud el tribunal un trabajo muy digno, fue colocado en
tercer lugar, habiéndole superado otros opositores en este segundo ejercicio.

Para que resplandezca la justicia y a fin de rectificar las afirmaciones infun-
dadas de los bidgrafos del maestro, copié en Mayo de 1929 los siguientes docu-
mentos de los libros de la Secretarfa Capitular de la Iglesia Patriarcal de Sevilla.

«Martes 30 de Marzo de 1830 - Cabildo ordinario presidiendo el Sr. Arcediano
titular D. Vicente Ramos.

El Sr. Presidente de la Comisién nombrada para informar sobre los preten-
dientes al Magisterio de la Capilla de musica de esta S. I. C. habiendo antecedido
llamamiento, presenté en dos pliegos cerrados los informes de los dos jueces (por
haber fallecido uno) ante quienes en el trascoro habfan sido probadas las obras
de los opositores al mencionado magisterio, los cuales fueron leidos por el infras-
crito Secretario, y los dos con uniformidad, graduaban el mérito de los referidos
opositores, en los términos siguientes:

Numero 25 - D. Hilarién Eslava, Mtro. de Capilla de Osma, merece el primer
lugar en la obra castellana y el tercero en la latina.

Nimero 26 - D. José Barba, Mtro. de Capilla de la S. I. C. de Gerona, merece
el segundo lugar en la obra latina y el tercero en la castellana.

Namero 23 - D. Francisco Andrevi y Castellar, Mtro. de C:if)illa dela S. L. C.
de Valencia, merece el primer lugar en su obra latina y el segundo en la castellana.

Todos los demds restantes son dignos de que sus actos sean aprobados por el
Cabildo, en especial los de D. José Carlos Borreguero, Prebendado Tenor de
Salamanca, exceptudndose los del opositor D. Santiago Aguirre, Organista 1° de
Granada, por haber enviado ambas obras solamente principiadas.

Oidos estos informes, se procedié al nombramiento y por 52 votos quedd
electo por maestro de la Capilla de musica de esta Santa Iglesia D. Francisco An-
drevi y Castellar, maestro de Valencia, contra dos votos que tuvo D. Hilarién
Eslava, Racionero y Mtro. de Capilla de Osma, siendo el mencionado nombra-
miento con las cldusulas y condiciones acordadas en 28 de Julio de 1828, y expre-
sadas en el Edicto que para la referida oposicién se mandé fijar; y también con la
obligacién de entregar no sélo los originales de las obras que en su tiempo com-
pongan para el Cabildo, sino igualmente las partituras y borradores de ellos.

También se acordd se dé certificacién a cada uno de los opositores de haberse
aprobado sus obras, excepto al de Granada, por haberlas remitido solamente prin-
cipiadas.»
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Libro de las Entradas de Sefiores Capitulares de esta Santa Iglesia.—Empieza
el afio 1796 - Racién 20 - Magister puerorum - Media para el Maestro y media
para los seises.—Folio 142 vuelto.

El Cabildo por su auto capitular de 30 de Marzo de 1830 nombré a D. Fran-
cisco Andrevi y Castellar para el magistrado de la Capilla de musica de esta S. I.
Catedral por fallecimiento del antedicﬁo Argimban, estando a su cargo la educacién
e instruccién de los seises facultdindole para que nombre ayudante con la aprobacién
del Cabildo y salario de 200 ducados, y gozando las rentas de la prebenda asignada
a dicho magisterio, y si éstas no cubren la cantidad de mil ducados, se le abonard
el déficit de% caudal de la fébrica, la que administrard la renta de dicha prebenda.—
Cuaderno de Contadurfa de 1830.

En el Cabildo celebrado el 15 de Septiembre de 1830 se leyé carta del citado
Sr. Andrevi haciendo renuncia en debida forma al Magisterio de Capilla que le
habfa nombrado y se le admitié su desestimiento.

El Cabildo por su auto capitular de 20 de Febrero de 1832 nombré a D. Hi-
larién Eslava, Racionero y Mtro. de Capilla de la S. I. de Osma, para la plaza
de Maestro de Capilla de esta S. 1. con la cualidad de que sélo ha cﬁ)e obtener la
renta que corresponde a dicha plaza para la Prebenda.

Lunes 20 de Febrero de 1832 - Cabildo Ordinario presidiendo el Sr. Arcediano
Titular D. Vicente Ramos (Fol. 51 wvuelto).

«Después se leyé el llamamiento para oir a la Diputacién de negocios sobre
el Magisterio de Capilla y habiendo presentado los informes originales y califica-
ciones de los jueces del dltimo concurso, se determind votar la provisién de esta
plaza entre D. Hilarién Eslava y D. José Barba, Mtro. de Capilla de la Catedral
de Gerona, declarando el Sr. Presidente la haba blanca por D. Hilarién Eslava y la
negra por D. José Barba; y recogidas y contadas las habas, se encontraron 46
blancas y 8 negras, por lo que quedo nombrado el referido D. Hilarién Eslava, al
que acordd el Cabildo se le avise por el infrascrito Secretario, manifestindole que
solamente ha de obtener la renta que corresponde a esta plaza por la Prebenda.»

De tal manera se interesé el pueblo sevillano y tanto gustaron los ejercicios
que Eslava realizé la primera vez que se presentd en Sevilla, que merecié la
siguiente décima atribuida a D. Juan Nicasio Gallego. En ella se hace relacién de
algunos de los que concurrieron a la oposicién, siendo muy aplaudida y distribuida
con profusién por Sevilla.

La de Gerona es marcial,
la de Segorbe mezquina,
sin fuego la Salmantina,

la de Segovia tal cual;

la de Osma es original
muy patética y sagrada,

la de Valencia es copiada
ara el teatro asombrosa,
{) de Barbastro no es cosa,
aunque su final agrada.
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A poco de tomar posesién del nuevo cargo, recibié el sagrado orden del
Presbiterado y por primera vez canté Misa en la Iglesia de la Encarnacién (Con-
vento de Religiosas).

De esta época datan sus célebres Misereres, algunas de sus Misas con pequefia
orquesta y 6rgano, los Villancicos de los bailes de los seises, algunas Lamentaciones
y gran ndmero de motetes.

Se dedicaba por caridad hacia los pobres a la ensefianza gratuita de la musica
y prepard a la vez los elementos de su notable método de solfeo, publicado mds
tarde con general aplauso y adoptado de texto en el Conservatorio nacional. El
orden y concisién admirable de esta obra, la calculada progresion de materias y
adaptacién pedagégica la hicieron digna de los mayores encomios.

El mérito principal de esta obra, dijo su eminente discipulo y profesor des-
pués del Conservatorio D. José Pinilla (Teoria completa del solfes), adoptada hoy
como texto en varias escuelas del extranjero, consiste en la bien calculada dispo-
sicién de las dificultades, tanto de entonacién como de medida, y en la clara y
sucinta explicacién que precede siempre en toda materia, que aparece por primera
vez en las lecciones... Empieza con la tan debatida cuestién de la definicién de la
Musica; y el maestro Eslava, con su preclaro ingenio y con aquel tacto exquisito
que siempre le distinguié para discernir y escoger lo mejor y mds selecto en todo
lo que se referfa al divino arte..., presenta la suya en conformidad con las condicio-
nes mds importantes, que debe tener toda buena definicién.

Hace Pinilla un detenido andlisis del método y sefala al final todas las me-
joras sobre los métodos que precedieron, y que le hicieron muy superior a todos
los publicados hasta entonces.

Menguadas eran por aquel entoces las rentas del Cabildo de Sevilla y como
la prebenda de Eslava no producia mds que 400 ducados, se vio obligado el
maestro a buscar nuevos recursos, lanzdndose al arte dramdtico.

Eligié para sus Gperas poemas que no desdijeran del sagrado cardcter de
que estaba revestido y, aunque cosechd aplausos y fama, no le faltaron disgustos
y sinsabores, debidos a los reparos del Cabildo sevillano, que no vio con buenos
ojos el nuevo camino emprendido por su maestro de capilla, a las intrigas de bas-
tidores, tan frecuentes y tradicionales en Espafia cuando se trata de estrenar, y
a la actitud hostil de la mayorfa de los musicos de la Corte.

Su primera dpera Yl Solitario, escrita a principios de 1841, se estrend en
Cidiz con excelente éxito, que confirmaron en el mismo afio los publicos de Sevilla
y del Teatro de la Cruz de Madrid en la noche del 7 de Diciembre, actuando de
intérpretes Perelli, Serrano, Unanue, Ojeda, Mirall y Reguer, célebres artistas de
la Corte.

Muy animado por la brillante y clamorosa aceptacién de su primera obra
dramdtica, estrené también en Cddiz en 1842 Las Treguas de Prolemaida, siendo
recibida esta dpera con grandes aplausos, que se reprodujeron con admiracién en
Madrid, al ser puesta en escena en el Teatro Circo el 1 de Agosto de 1844.

Con gran complacencia de los publicos fue representada después en varias
capitales de provincia, contdndose entre éstas la Ciudad de Pamplona.

Su tercera Opera Pietro il Crudele, estrenada en Sevilla en 1843, no tuvo la
suerte de las anteriores, entre las que se destacaba con poderoso relieve que subra-
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yaba el publico, «Las treguas». No llegé a representarse mds esta tercera Spera,
que no dejé de proporcionarle disgustos.

Aunque con aptitudes y fortuna, convencidse bien pronto que mejor encaja-
ban en su espiritu sacerdotal sus aficiones a la musica religiosa, que cultivé con
tanto agrado de todos los maestros de su época.

Una de las mayores ilusiones de su vida en Sevilla hubiera sido, segin lo
manifesté en varias ocasiones, la formacién de una masa coral, que ejecutara nues-
tra polifonfa cldsica, de la que fue admirador tan ferviente. No habia llegado ain
la época de la constitucién de estos coros, y el ambiente de Sevilla no era el
mds adecuado al logro de este ideal. Faltaban bastantes afos de labor preparatoria
que educara, formara el gusto y elevase el nivel de cultura artistica de los pueblos
hasta nuestra época mds feliz en la creacién de estos conjuntos, que van, por fin,
entrando en todas las regiones de nuestra patria.

Recuerdo a este propésito una crénica de José Marfa Pemdn cuyo sucedido
con ligeras variantes acontecié a Eslava.

«Voy viendo cémo avanza esta exaltacién de lo colectivo, como el mar sobre
la playa, sobre esta Andalucia de tan bravo temperamento individualista. En esta
Andalucia, donde siempre se ha bastado un hombre s6lo para matar un toro o
cantar una copla, empieza ya a haber hasta orfeones. Y es lo que me decia ayer
un viejo cldsico:

Sefid, que yo no comprendo esto del Orfeén. Que se ajuntan cincuenta tios
y empiezan con aquello de «que ya sale el s6, que ya viene el dfa» y vuelta con
«que ya viene el dia y ya sale el s6» y dale con el s6 y con el dia. Sefid, ;qué farta
hasen cincuenta tios pa deci tos lo mismo? jUno sélo caray, que ya me he enterao:
que no soy sordo!».

Este era el ambiente.

Y en este ambiente hubo de trabajar con los mayores entusiasmos inspirdn-
dose muchas veces, cuando se apartaba de los modelos cldsicos de la polifonia
religiosa a la que fue tan adicto, en los indecibles encantos del purisimo cielo
sevillano, en la gracia ingenua y sutil de la psicologfa popular y en la devocién
religiosa, honda y sentida de los hijos de Sevilla.

Y en este ambiente saturado del aroma de los azahares, de fe, de gracia y de
casto amor, escribié su Miserere, cuya resonancia no pudo nunca sospechar y acerca
del cual, cuando intentd retirarlo, obtuvo contestacién firme del sentir sevillano,
como se reflej6 al despedirse, en las siguientes quintillas:

A Eslava en su despedida

(Hoja impresa anénima.)

Con anhelo divino
sublimaste a Sevilla,
y hoy te lleva tu sino
al mds glorioso y principal destino...
iporque tu genio brilla!
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a la Virgen cantabas
y con pluma amorosa
a la Patria ensalzabas;
que Patria y Virgen cantando sin trabas
es tu Sevilla hermosa.

Te llevas buena parte
del pueblo que te quiere,
gloria, carifio y arte;

mas tu sin par glorioso Miserere...
inunca podrds llevarte!

Aunque en los dltimos capitulos de este libro se han de estudiar los aspectos
litirgico y técnico del «Miserere», no omitiré ahora las manifestaciones recientes
de Adolfo de Sandoval sobre esta obra tan sevillana. (En el solar del Cid—Madrid,
Septiembre de 1929.)

Yo quisiera, dice el ilustre académico, volver a oir en esas noches del Miércoles
y del Jueves Santo el inspiradisimo Miserere de Eslava, el del gran Eslava, el del
glorioso D. Hilarién Eslava, a quien no se ha hecho, no, la debida justicia, ni
mucho menos. ;Pero es que la justicia, que el suum cuique tribuere que tanto nos
recomendaban y ensalzaban al explicarnos la Instituta Justinianea en mi Universidad
astur, existe hoy en la tierra?... ;No pueden, no deben aplicdrsele a ella, a la
santa, a la soberana virtud de la justicia —reducida actualmente entre nosotros, y
como tantas otras altas cosas, y como tantos otros sublimes conceptos, @ un nombre
mds, y a un nombre vano, a una pura entelequia, a un puro ente de razén para tre-
menda ignorancia nuestra—, las amargas palabras, aquelfl)as con las cuales en la hora
trdgica de la guillotina apostrofara la hermosa y sin ventura Madama Rolland a la
estatua de la libertad, alli puesta tal vez por ironfa terrible, junto al patibulo?

iEl Miserere! alguno de cuyos versiculos de una enorme intensidad religiosa,
alguna de cuyas frases —gen el Amplius’... ;en las sombrias interjeciones de
angustia del 7767 soli peccavi, de tenor?... jen el duo de seises, gorjeo de pajari-
llos tristes, del Ecce enim veritatem dilexisti?... s;en el Quoniam si voluisses?... sen
el austero Benigne fac, Domine, que surge como humo de ofrenda, y que se filtra
al final del Miserere entre las sombras, como el sol entre nubes?...—, asemejan a
coloquios de espiritus celestes que han pasado delante de nosotros, y que se
alejan... ;El Miserere! del cual puede uno preguntar con Shaskespeare: «;qué mi-
sica es esa, que asi transporta lejos de la carne el alma?». ;EI Misererel, que
escribi¢ llorando y en plena juventud el gran D. Hilarién, a la sombra de la
Giralda sevillana, en el silencio y en el reposo tan deleitables del Colegio de San
Miguel, en cuyo caracteristico y oriental patio, llamado el Compds de San Miguel,
tantas veces he aspirado el virginal aroma de los azahares; y en cuyo arco ojival de
entrada una lépidl:; conmemorativa os dice que alli fue concebida y escrita esa
imperecedera, esa famosa obra musical.

Y al desposeer, continda el citado escritor, a las Catedrales de la orquesta de
la Semana Santa, ;no se las ha privado de una de sus voces mds exce(llsas, mds
patéticas y emotivas, asimismo mds educadoras y orientadoras y tendenciosas en
orden a llevar al humano espiritu por los rumbos de lo infinitamente bello y
amable —jamable sobre todo encomio!— de lo infinito, de lo divino?».

128 (18]



Estudio bio-bibliogréfico de D. Hilarién Eslava Limina 1

«Benitorena», la casa nativa de don Hilarién Eslava

Elizondo, en Burlada, cabe Pamplona, tal como se

encontraba en 1890, dos afios después de la muerte

de don Hilarién y cuando ya se haEl’a colocado en su

fachada la ldpida conmemorativa que la afed, rom-

piendo las dovelas centrales de la sencilla pero noble
portalada.
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D. HILARION ESLAVA
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Muestra Director de la Real Capilla de 8. M. y Profesor de la 1! clase de Com-
posicion en el Conservatorio de Mitsica y Declamacion de Madrid.
e — -—
Edicion en pequenio para el uso de los Precio del método completo. . ..50 Rs,
eolegios y escuelas musicales. Dividido en 2 euadernos cadaunod 25 Rs.
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e hallia de ventn en el alinacen de musica e M SALAZAR, gnlle de Esparferox numero 5

Cortesia del Archive Munripal de Pamplona

Meétodo completo de Solfeo que atin conserva su_ vigencia diddctica al cabo
e casi siglo y medip despucs de su primera edicion, y con el que tantas
generacionés escolares se han iniciado en sus principios musicales.
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ARMONIUM QUE PERTENECIO
AL ILUSTRE MAESTRO

D. HILARION ESLAVA

CEDIDO AL
AYUNTAMIENTO DE PAMPLONA
por la Sociedad Anénima
CASA DOTESIO
ANO DE 1903

Segtin consta literalmente_en la placa de identificacién del mismo, Tras haberse

1ncoriqorado, como pieza importante oy inexistente Museo de Sarasate, en la

actualidad se halla depositado en el Mused de Navarra en espera de una nueva
instalacién del anterior.
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Mausoleo de D. Hilarién Eslava
en el cementerio de Burlada.

Proyecto del Arquitecio Provincial Sr. Ruiz de Latorre.
Busto del escultor roncales D. Fructuoso Orduna.
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DE SAN FERNANDD |
LES BEVC L ESTY ROrRRGe

Lipida conmemorativa obrante en la casa de Madrid donde fallecieron dos
grandes musicos navarros: D. Hilarién Eslava y, coincidente y posteriormente,
D. Emilio Arrieta.
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AUTOGRAFO DE D. HILARION ESLAVA

Carta de D. Hilarién Eslava, fechada en Madrid a 12 de noviembre de 1860,
escrita a su pariente D. Félix Idoate, presbitero de la Trinidad de Arre (Villava),
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en relacién con la concertada boda de una sobrina ydpreocui)éndose por la con-
tinuidad familiar en su casa nativa” de Burlada.

(Procedente del archivo particular de una familia de Orcoyen.)
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Estas ideas transcritas, tan ingenuas como bellamente expuestas, indiscutible-
mente son de época muy pretérita. Conozco los elevados ideales de arte que este
ilustre académico persigue con verdadero culto. Mas aparte la legislacién eclesids-
tica, que en los L’lﬁimos capitulos he de citar, tan terminante y concreta, tenemos
la reciente Constitucién Apostélica del Papa reinante Pio XI (Divini cultus sanc-
titatem, 20 de Diciembre de 1928), cuyas son estas palabras:

«Y porque sabemos que en alguna regién se intenta fomentar de nuevo un
género de musica no del todo sagrada, a causa especialmente del inmoderado uso
de los instrumentos, Nos creemos aqui en el deber de afirmar que no es el canto
con acompafiamiento de instrumentos el ideal de la Iglesia; pues antes que el
instrumento, es la voz viva la que debe resonar en el templo, la voz del clero,
de los cantores, del pueblo. Y no se ha de creer que la Iglesia se opone al flore-
cimiento del arte musical cuando procura dar la preferencia a la voz Eumana sobre
todo otro instrumento. Porque nlngun instrumento, ni ain el mds delicado y
perfecto, podrd nunca compenr en vigor de expresién con la voz del hombre, sobre
todo cuando de ella se sirve el alma para orar y alabar al Altisimo.»

Ni son nuevos estos conceptos que reflejan plenamente el espiritu tradicional
de la Iglesw, pues «el uso de los instrumentos, (P. Wernz, S. J. - Jus decretalium -
t. III - tt. 18) instituido por el mismo Dios en el culto del antiguo Testamento,
por lo menos en los tres primeros siglos fue ajeno al culto publico de los cristianos.
Porque no sélo no menciona la Iglesia instrumentos musicos durante aquel tiempo
en las funciones litdrgicas, sino que Clemente Alejandrino y S. Criséstomo clara-

mente afirman que la Iglesia sélo ha de emplear el canto y en modo alguno los
instrumentos musicos.»

Y ateniéndose a la disciplina general de su tiempo, afirma el Angélico Doctor
{Comentarios al Salmo 32) que no debe hacerse uso de instrumentos musicos,
orque: a) los instrumentos mueven el alma ad delectationem, mds que para
Formar una buena disposicién interior, b) En el Antiguo Testamento era permitido
el uso de los instrumentos, porque 1° el pueblo era méds duro y carnal, y 2.°,
porque instrumenta corporalia aliquid figurabant.

VI. EPOCA DECADENTE DE LA MUSICA RELIGIOSA

La tradicién polifénica espafnola, una de las mds gloriosas de la cristiandad,
dejé huellas indelebles del alma hispana en composiciones religiosas y profanas
que no morirdn, porque la técnica depurada y la expresién no superada del corazén
ibero supieron plasmar con acierto el ideal de la raza, encarnado en nuestros grandes
polifonistas muchos de los cuales pertenecieron a la Capilla mds floreciente de la
Corte Pontificia.

Y a mayor comprehensién, mds intensa expresién, o en frase de Taine:

«Cuanto mds grande es un artista, tanto mejor manifiesta el temperamento de su
razar.

Las tres grandes regiones de la cultura musical polifénica en Espafia pregonan
la grandeza de sus formas, la altura serena de la visién espiritual y la intensidad
del sentimiento en lo mds recio del amor, trasladadas a la notacién en Castilla por
Escobedo, Villalar, Victoria, Montanos, Soto de Langa y Robledo; en Andalucia
por Navarro, Escobar, Morales, Ceballos, Pefialosa y Guerrero; y en Levante por
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Giner, Brudieu, Flecha y Comes. No qued6 rezagada Navarra en su polifonia reli-
giosa que palpité en acentos de incomparable emotividad y uncién cristiana y en
expresion de la mds rica técnica, como lo demuestran los motetes de Adviento y
Cuaresma, de autores desconocidos y los himnos polifénicos de la Catedral de
Pamplona, lo mejor sin duda que se conserva en el archivo de esta Iglesia, encanto
y admiracién de los maestros consagrados a este estudio.

Pero estas glorias de preponderancia fueron rdpidas y el descenso se sefialé
marcadamente a mediados del siglo XVII por la influencia sin duda del espiritu
profano, que fue aduefdndose de la musica eclesidstica al desarrollo de las nuevas
modalidades del teatro, y el abuso del contrapunto frio en afanes de cdlculos mate-
maticos.

A tres pueden reducirse, dice el erudito R. Mitjana, los principales agentes
ue lograron disolver un alto ideal estético y una tradicién artistica sélidamente
ndamentada.

Primero, el excesivo abuso de las férmulas contrapuntisticas propias de la
polifonfa vocal, con una tendencia decidida hacia la exageracién; es decir, aumento
injustificado de las partes reales y empleo predominante de recursos puramente
escoldsticos (cdnones cancrizantes, dobles, triples o enigmdticos).

Bien viene recordar en este punto que D. Alonso Ramirez de Arellano publicé
en Londres (1765) un Sanctus en canon, recte et retro para 48 voces.

Fue la segunda causa la petrificacién del saber en una serie de axiomas pedan-
tescos, capaces de enfriar la mds inflamada inventiva, codificados doctrinalmente
en las empiricas sofisticaciones de Cerone y Nasarre.

El P. Feijéo tuvo la audacia y valentia de afirmar contra los preceptistas que
«el sistema musico no estd completo».

La edicién de Pamplona (1784-86) del Teatro critico (Tomo VI - Discurso
XII) dice: Tiene la miisica un sistema formado de varias reglas, que miran como
complemento los profesores; de tal suerte que en violando alguna de ellas, conde-
nan la composicion por defectuosa. Sin embargo se encuentra una u otra compo-
sicion que falta a esta o aquella regla, y que agrada infinito ain en aquel pasaje

donde falta a la regla.

sEn qué consiste esto? En que el sistema de reglas, que los miisicos han
admitido como complemento, no es tal; antes muy incompleto y diminuto.

Vero esta imperfeccion del sistema sélo la comprenden los compositores de
alto nitmero.

«En cuanto al tercer germen disolutivo me parece hallarse, dice Mitjana, en
la ingerencia del elemento dramdtico expresivo puramente externo, o sea del teatro,
en la musica religiosa. Algo mds sabemos de nuestra musica en los siglos XVI y
XVII que en el siglo XVIII, durante el cual el predominio de las modas extran-
jeras relegd a segundo término las manifestaciones genuinas del espiritu nacional.

A esto contribuyé el Oratorio en nuestra patria, forma artistica mucho mis
cultivada entre nosotros que lo que generalmente se cree, y que sirvié de terreno
abonado para que se fusionase la musica religiosa con el arte dramdtico, extrafo
maridaje, cuyos hibridos productos han deshonrado tanto tiempo las Iglesias Es-
pafnolas.»

El Oratorio introdujo la Opera y el gusto italiano en nuestras Capillas, y su
maligna influencia contaminé la pureza inmaculada de nuestro gran arte litdrgico.
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Segtin el gran Morales «la musica debe dar nobleza y austeridad al alman;
y nada mds lejos de un ideal tan elevado que esas producciones frivolas y ligeras,
cuando no son chavacanas, tinicamente encaminadas a deleitar los oidos y a excitar
la sensualidad de los circunstantes. Hasta qué punto llegé el abuso de estas
ingerencias en la musica religiosa de las Catedrales, solemnizando principalmente
las fiestas de Navidad, nos da a entender el siguiente documento inéclfito que trans-
cribo de las actas capitulares de la Catedral de Burgos.

El Inquisidor General D. Ramén José de Arce Arzobispo de Burgos, dice
asi en el ano 1800; «Siendo repetidas las quejas y delaciones que se dirigen anual-
mente al Tribunal del Santo Oficio contra las letrillas de Villancicos, Pastorelas y
demds canciones que salen al puablico en lengua vulgar y se cantan en las Iglesias
Catedrales en la Noche Buena o Maitines de Navidad del Sefior y dfas siguientes
de la Pascua; noténdose muchas veces en ellos alusiones y palabras equivocas poco
decorosas y ajenas de las sagradas a que deben dirigirse; y habiéndose asimismo
notado que la composmlon musica, de que usan en estas funciones muchos Maestros
de Capl?la, es muy impropia y contraria a la seriedad con que deben cantarse en el
templo las alabanzas del Sefior, introduciendo a las veces en sus tonadas y estribi-
llos el estilo, de seguidillas, que llaman a lo Bolero, Tiranas y otros tonos de esta
clase, que lejos de inspirar devocién en los oyentes, conmueven y excitan a las
gentes del vulgo para que se propasen al desorden; me ha parecido insinuar a
V. S. L. confidencialmente cuanto lIl)evo expuesto para que usando de la prudencia,
celo y espiritu de religién, que le es tan propio; se sirva tomar las providencias
que estime mds convenientes para evitar semejantes abusos y no permitir que se dé
ocasién a los escdndalos, que de ellos pueden continuarse con perjuicio de la
gloria de Dios, con profanacién de sus sagrados cultos y con desdoro de los
venerables Cabildos.

Madrid 4 de Diciembre de 1800.
Ramén José, Arzobispo de Burgos, Inquisidor General.»

Tal era el estado de la mdsica cuando comenzé a destacarse la vigorosa
personalidad de Eslava, y tal la herencia que recogié cuando le llevé su talento al
magisterio de la Real Capilla.

«He examinado y practicado, dice Eslava en su Prélogo a la Escuela de Com-
posicién, todas las mejores obras que se han publicado sobre esta materia en
Europa. Hallindome ya en una edad madura y con convicciones fijas y permanen-
tes, he llegado a creer que puedo hacer algtin servicio al arte publicando el resulta-
do de mis estudios y observaciones.»

De cémo triunfé Eslava en una época tan decadente, podemos apreciarlo en
el sentir universal de las gentes y en el testimonio elocuente de los mds autorizados
maestros.

VII. EN LA CAPILLA REAL

La Capilla de musica de la Real Casa Espanola fue siempre una de las mds
ilustres y distinguidas por su historial, conjunto y calidad de artistas.
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«Parte de esta Capilla, (Copia del Tratado de la Capills Real de los Reyes de
Espaia, siglo XVII, por D. Mateo Fraso.—Biblioteca del Ayuntamiento de Madrid)
es la que llamamos de Borgofa, que trajo de Flandes a Castilla el Sr. Rey Philipe 1.,
cuando vino la segunda vez con toda su casa formada al uso de Borgona el afo
1506, después del fallecimiento de la Reyna D." Isavel, de quien here§6 el Reyno
de Castilla, como lo refiere Rodrigo Méndez Silva en su tratado Catdlogo Real.»

«Con la venida de S. M. se conocieron en Espafia los nombres que hasta
entonces no se habfan ofdo; Acrosés, Costilleres, Sumilleres, Furrieres, Contralor,
Grefier y otros... finalmente, como parte de la Casa Real, vino la Capilla, que
también se la dio nombre de Borgofia y hasta a la moneda en que se pagan los
gaj;ies que se les corresponde, que es Placas, como aqui decimos quartos o mara-
vedises.»

«Usa este coro el canto gregoriano, gobiérnase por la direccién de un Maestro,
al cual se le da el titulo de Capelldn y por esta razén se le hacen pruebas conforme
al Estatuto, y preside tanto a los que comprende el Coro, como a los Capellanes de
Altar, por la parte que tienen de cantores.»

«El puesto o plaza de Maestro de Capilla se da por consulta del Limosnero
Mayor, y regularmente se trae la persona mds eminente que se conoce en la
profesion, aunque sea de cualquiera Iglesia Catedral.»

«Por los asientos que se hallan en los libros de la Capilla Real que estén
en poder del Grifier ...que emperazon a tener forma de asiento que le dio el Sefior
Rey Don Felipe 2.°, afio 1581, se averigua que el primer asiento de los Maestros
de la Real Capilla se dio en 21 de Abril de dicho afio a George de Leale, de Nacién
francés, el hombre mds perito que se conocié en aquel siglo. Habiale mandado venir
Don Philipe 2.° al principio de su reinado...

«Sucedible en el Magisterio de la Capilla Philipe Rogier, su Theniente,
flamenco de nacién, ano de 1588... Por muerte de éste en 1598, le sucedié Matheo
Romero en el mismo afio y se le nombré por Theniente Geri de Gersen. Este
Romero sirvié la plaza de Maestro hasta el fin del afio 1633, y por su jubilacién
se asentd esta plaza a D. Carlos Patifio en 1 de enero de 1634». Por muerte de
éste fue recibido D. Christoval Galdn en 1 de Febrero de 1680. «Estando sirviendo
en el Convento de las Seforas Descalzas Reales de Madrid, con harto sentimiento
de estas sefioritas religiosas, fallecié en Septiembre de 1684. Sucedidle una larga
vacante, durante la cual goberné la Capilla el Maestro D. Juin de Navas por
ministro mds antiguo del coro».

El archivo musical de esta Real Capilla fue de los mds interesantes. Un voraz
incendio destruyé la noche del 24 de Diciembre de 1734 el antiguo Alcdzar Real
de Madrid y perecié la entonces llamada Papelera de Misica de la Real Capilla,
una de las mds hermosas colecciones de obras de musica religiosa en Espafia / Re-
organizacion del archivo musical de la Real Capilla—(De 1734 a 1918)] - José
Garcia  Marcelldn.

La necesidad del culto y el proverbial esplendor de la Real Capilla exigian
una reparacién digna del cruel desastre; y la reorganizacién del archivo, decretada
por el Cardenal Mendoza y emprendida por el maestro de capilla Corselli, fue
pronto un hecho.
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A base de las obras del ilustre antecesor en la direccién D. José de Torres,
el ndmero de obras que se destinaron al archivo, crecié répidamente y a fines del
siglo XVIII quedé constituido un considerable fondo musical, que fue creciendo
poco a poco durante los reinados de Carlos IV, Fernando VIL La Reina Gober-
nadora, Isabel II, Alfonso XII y el actual monarca.

Los maestros de la Real Capilla Ugena, Lidén, Federici, Andrevi. Rodriguez
Ledesma, Eslava, Zubiaurre, Saco del Valle han depositado en el real archivo sus
mejores obras, segin se desprende del completisimo catdlogo.

Posee el archivo 1.310 obras religiosas.

Afirma Pefia y Goni que cuando en 28 de Marzo de 1847 fallecié Rodriguez
Ledesma, de nuevo se presenté Eslava con Aspa, maestro éste de capilla de la
Catedral de Sigiienza, a las oposiciones que se convocaron para el magisterio de
la Capilla Real, y obtuvo el primero este cargo por voto undnime del Jurado hasta
su muerte, sucediéndole después desde el 30 de Julio de 1878 su aventajado
discipulo y célebre compositor durangués D. Valentin Marfa de Zubiaurre, que en
1875 ya habfa sido nombrado segundo director de la Real Capilla.

Indudablemente al tratar de la fecha en que fue nombrado Eslava director
de la Real Capilla, hay un error, en que incurrié Pefa y Goiii y todos los bidgrafos
y Diccionarios, que de él han copiado.

Eslava fue Director de la Capilla Real desde el afio 1844. No puede explicarse
de otra manera la carta del propio Eslava, cuyos principales pdrrafos se copian en
el siguiente capitulo «Un episodio en Burgos» - Esta tltima f%cha sefalan también
Esperanza y Sola (llustracién Espafiola y Americana, 8 de Mayo de 1886) y
Van Elevyck de Lovaina en el Journal de Bruxelles—Ademds el Himno compuesto
«Domare cordis impetus» para esta 2." oposiciéon estd firmado en 1844.

La composicién en castellano de una de las oposiciones de Eslava versé en
su final sobre la célebre égloga de Garcilaso E/ dulce lamentar de dos pastores para
trabajarla a dos coros y grande orquesta.

Afos mds tarde, en 1859, escribié Eslava aludiendo a esta composicién; (Dis-
curso preliminar al Tratado de Contrapunto) «Yo creo que para el género lirico-
dramdtico, mds todavia que para los otros, se necesita cierta instruccién en parte
estética y en parte literaria. Sin ella el compositor va a ciegas, y ni ain puede
entenderse con el poeta. Este a su vez, ignorante de las condiciones musicales que
debe tener el poema, no puede hermanarse con aquél y sucede aquello de cecus
cecum ducit, etc.»

«En los ejercicios de oposicién a un magisterio de capilla, siendo yo uno de
los opositores, se mandé componer un gran villancico que contenfa varias piezas
y entre ellas un final brillante a dos coros de voces y toda orquesta. La letra que
se dio para este final, fue la vigésima cuarta estancia de la famosa égloga de
Garcilaso El dulce lamentar de dos pastores, haciéndose al fin una aplicacién mistica
del bellisimo pensamiento del poeta. Dicha estancia que dice cual suele el ruiseior
con triste canto, etc. estdé como se ve en versos endecasilabos, que deben ser
rechazados (no olvidemos las reglas melddicas de aquella época, que hoy se rechazan
completamente por absurdas) por los compositores de musica, por la continua
variacién en el orden de los acentos. Ademds en esa misma estancia no hay reposo
alguno hasta el fin del 6.° verso, lo cual es imposible en musica, porque ésta
exige necesariamente pequefias cadencias mds frecuentes. El resultado de esto
fue que los opositores que se empeharon en encarnar las ideas musicales en el
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sentido y acento de las palabras, como debe ser, hicieron una composicién extra-
vagante e ininteligible; y sélo aquellos que conociendo ser imposible proceder de
un modo regular, se desentendieron de la letra, pudieron ordenar bien el pensa-
miento musical, colocando las palabras de una manera semibdrbara. Yo fui uno de
ellos. El plan de estos ejercicios fue dispuesto por tres compositores distinguidos,
y creo que en ¢l tomé parte uno de los mejores literatos de Espafia. Todo ¢l estaba
perfectamente concebido para conocer el genio y talento de los opositores; pero
tanto los peritos musicales como el poeta carecfan de los conocimientos de que
se trata y por consiguiente cayeron en las faltas que acabo de indicar.»

Tan necesario es lo expuesto para todos los géneros en las ideas transcritas,
que constantemente ampliaron mds tarde estos conceptos ilustres music6logos y
publicistas en diversas formas.

«La musica religiosa (Mariano Baixanli - Razdn y Fe - Asio 3.- t. 9 - pdg. 35)
ha de ser musica magistral y expresiva al mismo tiempo... Pero estas condiciones
exigen en el compositor cierta ilustracién literaria y musical; musical, para saber
lo que se lleva entre manos, y literaria para que las ideas que broten de su mente,
sean adecuadas al objeto.»

Pero hemos de hacer constar también que el amaneramiento ritmico y la es-
tricta y necesaria sujecién de las partes a un todo numérico y tnico fue preocupa-
cién de una escuela estética que ya pas6; antes bien la variedad y riqueza exigen
muchas veces locuciones sin métrica y modalidades de expresién menos ritmicas.

De la intima relacién entre la musica y la poesia versificada (José Forns -
Estética aplicada a la milsica - Leccidn 15) se deriva el que por lo comun se escri-
ban en verso los pasajes vocales destinados a ponerse en musica. Pero esto no es
absolutamente necesario, ya que la musica puede conservar su equilibrio y euritmia
aun adaptindose a la prosa. Creemos mds bien que la musica de canto se ha
amanerado por exceso de simetrfa, al adaptarse consuetudinariamente a versos
regulares, y que si se quiere hallar musicalmente mayor variedad y riqueza ritmica,
se debe utilizar en los cantables el verso libre o la prosa.

Entre los papeles «de don Emilio Arrieta» que se registraron después de su
muerte, se encontr6 la siguiente circular del Mtro. Eslava, de la que conservo nota
que literalmente dice asi:

«A los Sres. Profesores de la Real Capilla de Su Magestad

Al hacerme cargo de la Real Capilla como Director de ella, honroso puesto
que bondadosamente me ha conferido Su Magestad, después de demostrar mi
aptitud y suficiencia, es primordial y grato deber para mi ofrecerme a todos, sin
excepcién, los profesores de esta Real Capilla, verdaderos prestigios del arte
musical.

Conocidos de todos son mis entusiasmos por el divino arte y mis firmes
propdsitos que jamds retractaré, de trabajar con el mayor empefio en todo lo que
redunde en favor de la musica, a la que por irresistible vocacién estamos con-
sagrados.

Una idea me asalta, dada mi pequefiez, y es la de que quizd por mi solo no
pueda responder a la confianza que se me ha hecho.

Mas confio con la ayuda de Dios y con el apoyo que solicito de todos mis
comprofesores, en poder dar cima a mis nuevas obligaciones, satisfacer las aspira-
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ciones del arte y de los artistas y hacerme digno del honor que Su Magestad
me ha conferido.

A los artistas profesores de la Real Capilla con el mayor afecto

Hilarién Eslava.»

Uno de los primeros empefios del maestro en la direccién de la Real Capilla
fue el de mejorarla en ejecuciones y archivo, habiéndolo conseguido plenamente,
seglin relteracfos testimonios de maestros extranjeros, que admiraron con elogio las
brillantes actuaciones de aquélla.

Intensificé su labor en este primer afio de su magisterio en Madrid en favor
de la musica selecta mediante escogidos conciertos.

Saldoni en su folleto Cuatro palabras dice que se organizé a fines de 1847
una Sociedad denominada Espaiia musical, con el objeto de establecer la épera
espafiola. Pertenecfan a esta Sociedad los Sres. Eslava, presidente; Velaz de Me-
drano, secretario; y vocales, Arrieta, Barbieri, Basili, Martin, Salas, Gaztambide

y Saldoni.

Fracasé esta Sociedad sin conseguir su intento, pues el momento musical
espafiol era el del resurgimiento de la musica dramdtica.

Durante siete afios estuvo, como oscurecido para el publico, dedicindose con
afdn al estudio, a su Capilla y a la preparacién de sus obras hasta el afio 1854,
en que fue nombrado profesor del Conservatorio.

Sustituy6 en la ensefianza de la composicién al célebre Maestro, D. Ramén
Carnicer y Batlle, de Tdrrega, (1789 - 1855) que fue nombrado por Fernando VII
director del Teatro Real y cuando en 1830 se creé el Conservatorio, fue encargado
de su clase de composicién, cargo que desempefié hasta el nombramiento de
Eslava.

Por este tiempo era muy grande la influencia musical que ejercié en la corte,
D. Emilio Arrieta, natural de Puente la Reina (Navarra) (1823-1894) por su
gran talento musical y por el ruidoso y triunfal éxito de sus obras, entre las que
descollaba Marina, convertida después en Opera y estrenada en el Teatro Real en
1871 por el tenor Tamberlick y la tiple Angiolina Ortolani.

Fue nombrado también Arrieta en 1857 profesor de composicién del Con-
servatorio y en 1868 sustituyé a Eslava en la direccién de esta institucién.

Sin que nada influyera en las cordialisimas relaciones de ambos maestros, los
discipulos de éstos, y en general el publico de Madrid, se declaraban Eslavistas
y Ametistas, prueba del interés con que se segufan las tendencias y evolucién de
la musica en esta época.

VIII. UN EPISODIO EN BURGOS

La musica religiosa de la Catedral de Burgos, aun dentro de la época deca-
dente de la polifonfa en la primera mitad del pasado siglo, supo sostenerse con
cierta dignidad, que concordaba con la austeridad de las costumbres de la Iglesia
y con la seriedad honrada del cardcter de los buenos burgaleses.
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D. Plicido Garcia y D. Francisco Reyero fueron los beneméritos maestros
durante una larga época hasta D. Enrique Barrera, que comienza una etapa mds
en consonancia con la musica dominante del pais. Este era discipulo de Eslava.

Esta austeridad, pues, y prevencién de un corresponsal en Burgos de La
Iberia Musical y Literaria de Madrid y quizd el excesivo apego a las viejas tra-
diciones y maneras, y horror a las innovaciones artisticas, dieron lugar al amargo

disgusto que tuvo que pasar Eslava, con ocasién de la llegada de los Reyes a
Burgos.

En Setiembre de 1845 cuando sus Majestades y Alteza real regresaban a
Madrid, queddronse en Burgos, en cuyo cuartel de Caballeria ofrecieron las auto-
ridades a las reales personas un brillantisimo concierto musical. Entre las obras
figuraba un himno de Eslava, que compuso expresamente para aquella solem-

nidad.

No he podido encontrar en las bibliotecas y archivos de Burgos ninguna narra-
cién critica de este himno.

En las actas municipales que revisé cuidadosamente, de este afio citado, se
advierte el esmero de todas las autoridades en los preparativos mds nimios, y
fervientes deseos de obsequiar dignamente a las augustas personas; pero nada se
encuentra sobre el solemnisimo concierto musical que tuvo lugar en tan memora-
ble ocasién.

Unicamente he visto en el periddico citado La Iberia Musical y Literaria, del
24 de Setiembre de 1845, una dura crénica del corresponsal en Burgos. Véanse
algunos pdrrafos:

«;Quién podrd creer, teniendo dos dedos de frente, que tal produccién, mer-
mada a lo sumo, se ha fundido en la misma turquesa que Las treguas de Tolemaida
y el renombrado Solitario?»

«Por nuestra parte siempre insistiremos en que ni esa tendencia a la musica
sagrada que caracteriza las Operas del Sr. Eslava y que efectivamente se trasluce
en el himno mencionado; ni aun el nombre de aquel insigne maestro trazado para
testimonio de verdad, merecen crédito alguno. Y si nuestra opinién es errénea,
si el himno que nos ocupa es del profesor que lo rubrica, debié tener presente (y
perdone nuestra franqueza) lo primero, que en Burgos se hace distincién como
en Madrid de bueno y malo; y lo segundo que la susodicha composicidn iba a ser
ejecutada a presencia de las Soberanas del Reino, que son a la vez princesas muy
esclarecidas en la republica de las artes.»

Se vio precisado Eslava a defenderse de agresién tan dura y contesté en la
Iberia Musical del 28 de Septiembre con un articulo, del que entresaco lo si-
guiente:

«Esta bagatela habrd sido instrumentada, dirigida y ejecutada en ausencia
del autor. Pero el corresponsal, dejando a un lado todo miramiento, se lanza a la
arena, no sélo para combatir mi pobre produccién ejecutada, sino que enseguida
pasa a criticar mis Operas, Las treguas de Tolemaida y El Solitario, calificindolas
de musica religiosa.

«Que esta critica es extempordnea y traida con estudio, es a mi parecer,
fuera de toda duda; asi es que sélo contesto a la calificacion que no es original
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del corresponsal, sino repeticion de lo que en otra ocasion no muy lejana, habia
dicho un periddico de esta corte.

«Mis éperas se han ejecutado en Cidiz, Sevilla, Granada, Mdlaga, Madrid y
Pamplona con aplauso; mis obras religiosas me han proporcionado los mejores
magisterios de capilla de Espafia, por medio de rigurosas oposiciones; en las pri-
meras he merecido bien del publico, y en las segundas de los inteligentes del arte;
y en medio de esta doble fortuna, he tenido la desgracia de no complacer a un
pequefio nimero de periodistas, que en el afio pasado calificaron de profanas las
obras religiosas de mi oposicién, y de religiosas mis 77eguas ejecutadas al poco
tiempo en el teatro del Circo, si bien es (%e notar que respecto a esta Gpera no
estuvieron acordes mis antagonistas, pues unos no hallaban en ellas mds que
Misereres, mientras los otros encontraban polos y tiranas.»

«Sin embargo de la calificacién que han merecido mis obras del sefior corres-
ponsal, lo que dnicamente he sentido vivamente es el pdrrafo que dice: "que debi
tener presente que la susodicha composicién iba a ser ejecutada a presencia de las
soberanas del reino, que son a la vez princesas muy esclarecidas en la repudblica
de las artes." Este tiro dirigido a un hombre pundonoroso y a un artista que ha
merecido el alto honor de ser nombrado maestro de su Real Capilla, no creo
prudente calificarlo; y si sélo le contesto que las soberanas del reino retnen a su
mérito artistico grandes virtudes, siendo una de las que mds resaltan la indulgen-
cia. {Ojala la tuviésemos todos en tan alto gradol»

Hermosisima y muy elogiada fue esta contestacién del maestro, modelo de
sencillez y dignidad.

IX. ACTIVIDAD DEL MAESTRO

El afio 1854 fue nombrado Don Hilarién Eslava, Profesor del Conservatorio
e Inspector de sus ensefanzas, y doce afios mds tarde, en 1866, Director de la
seccién de musica del mismo.

Grande honor fue para el maestro y de todos unanimemente reconocida la
justicia de tal nombramiento, puesto que en este cargo se admiraban mds las
cualidades del que habfa de dar dias de gloria al Conservatorio Nacional de Musica,
fundado en 1830 con el nombre de Marfa Cristina.

Muy fecunda fue esta época de su vida por el celo desplegado en la ense-
fianza de la composicién, por los sacrificios que desinteresadamente se impuso en
favor del arte musical y por la publicacién de importantisimos trabajos, como la
Lira sacro-hispana, gran coleccién, que comenzé a trabajar en 1852, de obras de
musica religiosa de autores espafioles, antiguos y modernos, con notas biogrificas
de los mismos al principio de cada volumen.

Los fines que movieron a Eslava a publicar la magna obra Lira sacro-hispana,
los manifiesta ¢l mismo en su Memoria histdrica de la Misica religiosa en Espaiia
escrita para la Lira, cuando dice:

«Hubo también otra consideracién muy importante para emprender esta pu-
blicacién. Todos los profesores inteligentes en historia musical estaban convencidos

de que no era posible que poseyéramos la correspondiente a Espana, escrita debi-
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damente, si antes no se publicaban trabajos parciales acerca de cada uno de los
cuatro ramos o géneros principales en que se divide el arte, que son: 1° el reli-
gioso; 2.°, el dramdtico; 3.° el popular; y 4.°, el diddctico.

Como nosotros lo hemos hecho respecto a la musica religiosa, se ocupa en
hacerlo, de la lirico-dramdtica, Don Francisco Asenjo Barbieri, y de la popular
Don José Inzenga. También sabemos que Don Baltasar Saldoni ha hecho intere-
santes estudios acerca de las efemérides musicales de Espafia, que estdn préximos
a ser publicados...»

«Bajo este aspecto creemos que la Lira sacro-hispana ha hecho un servicio
importante.»

Sobre esta base fue muy fécil a maestros posteriores la ampliacién y depura-
cién de datos en obras de esta indole, puesto que hasta Eslava todo estaba por
hacer, y a fuer de sinceros no es de extrafiar que todos admiren tan ingente
labor y afirmen (N. Otadio - Misica Sacro-Hispana, Abril 1922) «que fue un primer
paso hacia la restauracién y sobre todo un medio excelente para descubrir los
preciados tesoros de nuestra grandeza musical pasada.»

Eslava, promovedor de esta clase de estudios literarios (Pedrell, Diccionario
biogrifico y izb/zogmﬁco, Tomo 1.° Prefacio) en una época en que ni se sentfa
la necesidad de la organizacién, ni “la de hacer tan siquiera el inventario de las
riquezas de una parte de nuestra cultura, tuvo presente y en estos propios términos
lo expresé «que en el dia las historias de las Eellas artes, si no van comprobadas
con c{)ocumentos y monumentos, no merecen estimaciéon alguna.»

Lira Sacro-Hispana es la monumental coleccion de obras religiosas espafiolas
desde el siglo XVI al XIX, cuya publicacién es quizd el acontecimiento musical
mds importante del siglo XIX en el orden musical religioso, pues constituye la
obra de documentacién objetiva de mds valor que en este género se ha hecho

(Enciclopedia Universal ilustrada de Es pasa, T. 30).

En 3 de Marzo de 1852 se constituyé en Madrid la Asociacién de la Lira
Sacro-Hispana compuesta por M. Martin, P. Albéniz, A. Alvarez, ]. Guelbenzu,
F. Valdemosa, N. Frayle, J. Gil, F. Lahoz, J. Ovejero, A. Aguado, J. Sobejano,
J. Aranguren, S. Gabaldd, A. Bordalonga, N. Ledesma, V. Mentén y H. Eslava.

Eslava fue el director de ésta, el iniciador, quien reunid todos los materiales
de obras y de noticias, y quien durante ocho afios estuvo ocupado en todos los
trabajos inherentes a la publicacidn, superando con Ja firmeza de su voluntad
cuantos obsticulos se le opusieron y haciendo a sus expensas viajes a Paris, Berlin
y Viena donde visité Blbﬁotecas, cuyas obras no podia hallar en Espafa.

Llegé la obra a feliz y completo término en 1860.

Consigna Eslava los nombres de los que le remitieron trabajos dtiles y fueron:
S. Foto y Posadas, P. Pérez, ]J. Enguera, C. Bustillo, A. Pérez y F. Reyero.

Su influencia en los trabajos de hlstorlograﬁa musical documentada en Espafia
ha sido grande e indudablemente la base primera de todo cuanto después se ha

hecho.

Consta de diez grandes volumenes, en donde aparecen publicadas obras de los
principales compositores espafioles, cuya lista alfabética, por ser de gran impor-
tancia y de necesaria consulta, se da a continuacién.
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Sebastién Aguilera de Heredia, Francisco Andrevi, Pedro Aranaz y Vides,
Gracidn Babdn, Antonio Bernal, Juan Bros, Francisco ]J. Cobo, Francisco Vicente
Cabreros, Diego Cdseda, José Cédseda, Diego del Castillo, Francisco Ceballos, Juan
Bautista Comes, Ramén Cuéllar, Manuel José Doyague, Sebastidn Durdn, Barto-
lomé Escobedo, Hilarién Eslava, Pedro Ferndndez, Manuel Ferndndez Caballero,
Antonio Fevin, Pascual Fuertes, Francisco Javier Garcfa, Mariano Garcia, Juan
Garcia Salazar, Miguel Gémez Camargo, Francisco Guerrero, Fernando de las
Infantas, Ciriaco Jiménez Hugalde, Alfonso Judrez, Benito Julia, Mariano Rodri-
guez de Ledesma, Nicolds Ledesma, Alfonso Lobo, José Lidén, Antonio Literes,
Valentin Metén, Francisco Montemayor, Antonio Montesinos, Cristébal Morales,
Diego Muelas, Juan Miguel Navarro, José Nebra, Domingo Olleta, Teodoro Or-
tella, Diego Ortiz, Remigio Oscoz y Calahorra, Juan Pdez, Carlos Patifio, Fran-
cisco Pefialosa, José Pérez y Alvarez, Juan Pérez Rolddn, Juan Periafiez, Pedro
Periafez, José Pons, Diego Puntac, Hilario Prddanos, Julidn Prieto, Pedro Rabaso,
Ramos, Bernardino Ribera, Antonio Ripa, Melchor Robledo, Matfas Romero,
N. San Juan, Francisco Secanilla, Antonio Soler, Pedro Tafalla, Andrés Torrentes,
José Torres, Martinez Bravo, Francisco Valls, Urbano Vargas, Matias Veana, Tomds
Luis de Victoria y Sebastidn Vivanco.

Entre las producciones de esta época de Eslava se citan el Museo orgdnico
y la Escuela completa de Armonia y Composicion.

La 1. parte del Museo contiene: Memoria histérica de los organistas espa-
fioles: consejos utilisimos sobre el género orgdnico, piezas de varios autores, colabo-
radores, etc.

Consta la 2. parte de: Tratado de Armonia, bajo numerado y acompaiia-
miento. Tratado de fuga con varias piezas de este género y reglas sogre la impro-
visacién, modo de examinar a un organista, resefia histdrica del drgano y observa-
ciones sobre la mejora de su construccidn, concluyendo con wuna ffntﬂsz’ﬂ religiosa
a la Resurreccion de N. S. J. C. compuesta de tres grandes piezas, y otra idem al
Nacimiento, compuesta de otras tres...

Data esta publicacién del afio 1856.

Acaricié Eslava durante mucho tiempo la idea de componer un método de
érgano, como introduccién y preparacién a su Museo Orgdnico, en el que descri-
biera con toda minuciosidad el mecanismo de los dérganos de su época, y pusiera
en condiciones de aptitud, por medio de ejercicios graduados y de consejos y nor-
mas de los maestros organistas mds experimentados, a todos los alumnos que se
dedicasen al estudio de este instrumento.

A este fin reunié muchisimos y selectos materiales, que hubo de entregar,
en vista de sus multiples y constantes obligaciones que le absorbfan por comp%eto
y le impedfan realizar su proyecto carifiosa y competentemente concebido, a su
discipulo el notable organista D. Pablo Herndndez, que recibié el honroso encargo
de ejecutar su idea, llevada a la prictica con los mds felices y provechosos resultados.
(Prélogo del Método de drgano de D. Pablo Herndndez.)

Notable sobremanera y de todos conocido es el progreso de la musica orgdnica
espafiola, especialmente desde fines del pasado 31glo en el que los maestros orga-
nistas, estudiando la rica técnica del arte orginico extranjero, adaptaron a la
escuela espafiola recursos, variedades, procedimientos y orientaciones que dieron
al érgano el empleo preciso y la majestad que para si, por su propia naturaleza,
reclamaba.
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La gran voz del érgano (Widor - El drgano - Técnica de la orquesta moder-
na - H. Lemoine y C* - Paris) ha de poseer la calma de las cosas c?eﬁnitivas; ha
sido creada para las bévedas de piedra y se apoya en las armonfas naturales.
Mientras los instrumentos de orquesta buscan los efectos de un virtuosismo mds
o menos nervioso, el érgano alcanza el mdximum de potencia por el sencillo acorde
de do, sosteniendo los sonidos de tal modo que parecen no tener ni principio
ni fin.

También en esto (Papa Pio XI - Constitucion Apostélica del 20 de diciembre
de 1928) hay que evitar esa mezcla de lo sagrado y de lo profano, que a causa,
por un lado, de modificaciones introducidas por los constructores y por otro lado,
de audacias musicales de algunos organistas, va amenazando la pureza de la santa
misién que el 6rgano estd destinado a realizar en la iglesia.

Y este progreso del arte orgdnico nétase de modo admirable en las Antolo-
glas o colecciones pricticas de obras selectas.

«En Espafia (Prologo de la Antologia orgdnica prictica, compilada por el
P. Nemesio Otafio) ha empezado también a notarse un muy saludable movimiento
de resurreccién, de elaboracién y produccién sana y abundante...

Por eso, ya que el arte orgdnico tiene en Espafia floridisima y elevada repre-
sentacién, bueno serd que ofrezcamos en esta obra un testimonio fehaciente de
nuestros esfuerzos e industrias, haciendo a la vez labor patridtica y artistica.»

Treinta afios dice el propio Eslava, (Prélogo del Tratado de Armonia) llevo
ya de Maestro de Capilla, y persuadido de la verdad, que encierra aquella mdxima
que dice: «Para aprender es bueno estudiar; mejor oir; y muy bueno ensefiar»,
he practicado en ese largo tiempo la ensefianza de todos los ramos que abraza el
arte de la Composicién Musical. Deseando el acierto en esa dificil tarea, he exami-
nado y practicado todas las mejores obras que se han publicado sobre esta materia
en Europa.

«Halldndome ya en una edad madura, y con convicciones fijas y permanentes,
he llegado a creer que puedo hacer algin servicio al arte publicando el resultado
de mis estudios y observaciones.»

El plan del Tratado de armonia dividié en cuatro partes y un Complemento.

La primera trata de los intervalos, de la formacién de los acordes y del enlace
de éstos dentro del tono.

La segunda, de la modulacién.

La tercera, del movimiento de las partes de la Armonfa.

La cuarta, de las notas accidentales o extrafas a los acordes.

Y el complemento contiene las instrucciones acerca de armonizar bajos y
melodias dadas, con una larga serie de estudios prdcticos en esta materia.

En la dltima etapa de su vida escribié6 un 77atado sobre los géneros de musica
y reuni6 los datos para una Historia de canto llano.

Ambas obras que llevé ya muy adelantadas, no pudo terminar el eximio
maestro por sus achaques y presentimiento de su préxima muerte, para la que
se preparaba como ejemplarisimo sacerdote.

El veterano maestro Varela Silvari (Boceto para un curso breve y razonado
de «Historia General de la Musica» Madrid 1914) elogiando la escuela de com-
posicién de Eslava, dice del Tratado de Contrapunto y Fuga que es considerado
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hoy el CFrimero de Europa. A pesar de la consideracién que este autor merece,
no puede admitirse hoy en redondo esta afirmacién sin distingos, si bien podemos

recoger el fondo de ésta en el aprecio universal, en que se tuvo en su tiempo la
obra del Mtro. de la Real Capilla.

Universal renombre dio, en efecto, esta obra a Eslava, en la que sintetizé
todos los elementos y recursos técnicos hasta entonces conocidos y les dio admi-
rable forma pedagdgica para su mds fécil y rdpida comprensién.

Consta este tratado de siete grandes capitulos.

Explica en el primero el contrapunto en general, su origen y objeto, las
diversas clases en que se divide y principios generales que deben observarse, con-
cluyendo con algunas observaciones y consejos acerca de la prictica del estudio
en este ramo.

Trata en el segundo capitulo del contrapunto sobre el canto llano segiin la
escuela antigua, practicindose a dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete y ocho voces
con todas ligls restricciones de dicha escuela y con sélo los elementos que el arte
posefa en el siglo XVI, que eran principalmente la armonfa consonante, modula-
ciones relativas y género diaténico.

En el tercero se trata del contrapunto sobre canto de drgano segiin la escuela
moderna, «practicdindose a dos, tres y cuatro voces con los elementos del arte
moderno, como, son el género llamado cromdtico, ciertos acordes disonantes sin
preparacién, modulaciones lejanas de varias clases, etc.; pero con las condiciones
que deben observarse en cualquier canto que a un mismo tiempo sea melodia y
bajo de armonia.»

Del trocado a dos y tres voces se habla en el cuarto capitulo, el que los
extranjeros llaman contrapunto imitado sobre canto llano segin la escuela antigua,
y después el mismo contrapunto imitado sobre bajetes segin la escuela moderna.

Se estudia en el sexto el canon a dos, tres y cuatro voces, practicdindose suce-
sivamente segiin ambas escuelas, antigua y moderna.

En el séptimo, que es el mds extenso, trata de la fuga, explicindose las di-
versas clases de ésta y los elementos que la componen, y practicdindose también
segin ambas escuelas, antigua y moderna. «Como en estos estudios, dice Eslava.
son tan interesantes los buenos modelos, ademds de las fugas compuestas por mi
se hallan una de la escuela francesa, una instrumental de la alemana, y cinco piezas
breves de la antigua escuela italiana a cuatro, cinco, seis, siete y ocho voces. Entre
estas Ultimas las hay de tendencias diversas y de estilo diferente».

Por dltimo se trata de la fuga bella, que se practica libremente y sin las trabas
de la fuga de escuela, completdndose asi la instruccién del fuguista.

Durante muchos afios no hubo otro texto que éste en las escuelas oficiales
de la nacién.

X. ALGO DE SUS OBRAS

Cuando todos sabemos algo de genios de gacetillas y precocidades caseras,
desviando el verdadero concepto de genio, no ha faltado quien pretenda, y es ley
de la vida, negar este epiteto glorioso a los que por intuicién y desligdindose de
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rutinarios formulismos, supieron elevarse con sorpresa de ellos mismos a las mds
altas cumbres del arte.

La potencia humana, dijo Letamendi, de hallar por simple intuicién aquellas
cosas, que, con ser materia racional, no se dan por voluntad, ni por discurso,
eso es el gemio. Y que Eslava imtuyd formas insospechadas, que constituyeron
escuela tnica con la actividad de su talento y con el poder de su imaginacién, lo
roclaman todos los artistas mds excelsos de su época y todos los modernos que
Ean estudiado las obras de éste, observando el cuadro escénico del arte en el
momento preciso en que se escribieron.

Porque desentraiando los conceptos de la definicién citada de Letamendi,
aparecen elementos constitutivos del genio, mds humanos y cientificos felizmente
expresados por el Dr. Mugueta (Psicologia y Légica, pdg. 65 - Madrid 1929):
Se admiten dos clases de genios: unos que se distinguen por la actividad de su
razén y otros por el poder de su imaginacidn. Aristoteles y Platén son ejemplos
de los primeros. Cervantes y Murillo pertenecen a los segundos. Sin embargo no
puede negarse que lo propio del sabio es el saber, del %losofo el razonar y del
genio el crear. No caracteriza, pues, al genio la inteligencia, sino, la 1mag1nac1on
Por eso cuando la imaginacién nos sorprende con una obra, que impresiona fuerte-
mente por la originalidad, belleza, perfeccién y armonfa del conjunto, la lla-
mamos genio.

Estudiando a Eslava un dlstmguldo critico musical, (Eder-Zale, 1928) afirma
que sus composiciones religiosas, las mejores que salieron de manos espafiolas en
las postrimerias del pasado siglo, y su cardcter y virtudes liricas acusaron la recie-
dumbre de nuestro temperamento... Modesto y fervoroso, a la vez que jovial
y humorista, dedicé lo mds grande de su inspiracién al enriquecimiento de las
colecciones sacromusicales, y st en su tiempo el arte de la composicién estaba tris-
temente desviado de las normas cldsicas por la enfermiza influencia de los pro-
cedimientos y gustos corrientes, y aun asi sus obras jamds perdieron el sentido
de la dignidad, asombra pensar a donde hubieran llegado los vuelos de su numen
?n nuestra época, mejor preparada y mds abierta al conocimiento de las buenas
uentes.

El sabio belga Van Elewyc vertié este juicio de las obras: Se distinguen por
la uncién, la sencillez, la verdadera grandeza, la buena originalidad de la frase
melddica, la armonfa, el ritmo, y en fin, algunas por el color sinfénico, moderado
siempre por una bien entendida sobriedad, nutrié)a en las verdaderas tradiciones
cldsicas y en las cuales los artistas, y aun los que no lo son, reconocen el cardcter
verdaderamente religioso, de que estdn impregnadas, y le proclaman como verda-
deros modelos de su género.

La fecundidad de Eslava es verdaderamente admirable. Artista de corazén y
por temperamento, su alma iluminada por el fuego sacro de la inspiracién y su
férrea voluntad al servicio de un ideal jamds abandonado, plasmaron en el penta-
grama los colores de una belleza que vivird siempre, porque el excelso maestro,
por todos reconocido y aplaudido, (}undé una escuela suya, propia e inconfundible,
en la que muchas generaciones se educaron para elevar el arte musical espafiol a
alturas inconcebibles y del mds alto honor para la patria.

No pudo Eslava como los virtuosos y divos del arte, dictar su autobiografia
en el epistolario formado en el movimiento azaroso del incesante correr por las
naciones de Europa y América. Por el contrario, su vida por lo general oscura,
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modestisima y dedicada de lleno a la produccién y a la ensefianza, es de escasisimo
interés documental de este género, pero en cambio afirma vigorosamente su per-
sonalidad bien delineada y definida en el asombroso nimero de sus obras. Las
tendencias de una época, a la que no es posible sustraerse, pudieron llevarle al
italianismo que todo lo invadia; mas aun en esta tendencia acusé fuertemente su
relieve de tac} forma, que su método, su construccién y procedimiento a todos dice
una misma escuela y una misma alma, que en nada se parece a las demis.

No es humana la critica fuera del marco en que debid encerrarse, si meditamos
las palabras del racionero Antonio Rodriguez de Hita (Diapasén instructivo - Ma-
drij 1757): «No debemos tampoco despreciar a los que hasta hoy han escrito;
pues no les podemos negar que no hubiéramos llegado a esto, si no fuera por
aquello.»

Muy presente debiéramos tenerlo al juzgar la fecunda y vasta obra de Eslava.
Pongo a continuacién el catdlogo de las

Principales composiciones
del Mtro. D. Hilarién Eslava.

Diddcticas

Método de solfeo dividido en cuatro partes.
El mismo con acompafiamiento.

Tratado de Armonia.

El mismo compendiado.

Tratado de Contrapunto y Fuga.
Promptuario de Contrapunto y Fuga.
Tratado de Melodfa.

Tratado de Instrumentacién.

Lira Sacro-hispana. Coleccién de los mejores cldsicos espafoles.
Memoria histérica de la musica religiosa.
Tratado sobre los géneros de la musica.
Datos para la historia del canto llano.

Misas

Misa a cuatro y ocho voces. (Catedral de Pamplona).
Misa de Difuntos a dos coros con orquesta.

Misa en /s, a cuatro voces con orquesta, Op. 150.
Misa en mi b, Id.

Misa breve, Id.

Misa en s

Misa de Adviento y Cuaresma a voces solas.

Misa en sol.

Benedictus para la Misa en mi b, dedicado a Don Ddmaso Legaz de Pamplona.
Misa en ja.

Misa a 4 y 8 sin Credo, con orquesta.

Misa en re.
Misa en do.
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Semana Santa

Miserere a dos coros y grande orquesta para las Catedrales de Sevilla y
Pamplona. En esta dltima se ejecuté por ultima vez el célebre Miserere en Jueves
Santo de 1904.

Miserere breve a cuatro voces.

«Miserere» a voces y orquesta para la parroquia de Santa Marfa de Utrera.

«Miserere» para la iglesia de Marchena.

Seis Lamentaciones para los seises, con armonium.

Chistas factus a cuatro voces con orquesta.

Lamentacién 1. de Miércoles Santo Id. (1833) Op. 57.

Lamentaciones 2." y 3." de Id. con Id. Op. 137 y 138.

Lamentaciones de Jueves Santo Id. Op. 139, 140 y 141.

Tres Lamentaciones de Viernes Santo.

De Difuntos

Oficio a cuatro y dos coros con orquesta.

Responsorio «Libera me», Id.

Dies irae, Secuencia a fabordén.

Lecciones breves a cuatro voces (Catedral de Sevilla).

Al Smo. Sacramento

Villancicos con orquesta para los seises de Sevilla.

Motete al Smo. escrito en la casa de Benitorena. Catedral de Pamplona.
Motete a ocho voces. Catedrales de Sevilla y Pamplona.
«Bone Pastor» a cuatro voces solas.

«Ecce panis» Id.

«Panis angélicus» Id.

«O Sacrum» Id.

«Jesu dulcis memoria» Id.

«Panis angélicus» a tres voces.

«Tantum ergo» a cuatro sobre el canto llano.

«O Sacrum Convivium» a 4 con orquesta.

Cuatro motetes al Smo. (1830) con orquesta.

«Tantum ergo» a cuatro sobre motivo de la Marcha Real.
Varios «Alabado» con orquesta y solo 6rgano para la Reserva.

A la Sma. Virgen

Salve en «re», a cuatro voces con orquesta.

Salve en mi, Id.

Salve (de Atocha) a una voz.

«Regina coeli» a dos voces.

«Stabat Mater» a cuatro voces con orquesta.

Gozos a la Virgen a tres voces y drgano.

Cancién a la Virgen (Sevillanas - Catedral de Pamplona).

Cancién a la Purisima a tres voces (Luises de Pamplona).

Motetes polifénicos a la Virgen a ocho voces (Catedral de Pamplona). «Sicut
cedrus» 1826 y Beatam me dicent.
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Gozos a la Virgen del Carmen a tres voces.

Himno «Ave Maris Stella» a cuatro con orquesta. (Catedrales de Osma y
Sevilla).

Diez Salves.

Letanfa a cuatro voces, orquesta y drgano.

Ocho Letanfas.

86 Motetes.

Ave Marfa a 4 con orquesta.

Letrillas para la Virgen de Valbanera.

«Veneremos con firmeza» para baile de los seises.

«Candor de la luz eterna» Id.

«Se glorfan los mortales» Id.

«Dulce amor de mi vida» Id.

«;Por qué, cielo, te admiras» Id.

«Salve, oh Virgen, mds pura y mds bella» Id.

«Con cdnticos sonoros» Id.

Varias

Salmos de Visperas a cuatro y ocho voces. (Catedrales de Burgo de Osma y
Sevilla).

Visperas de Santos.

«Te Deum» a cuatro voces con orquesta.

Id. a voces y orquesta con versos de drgano.

Secuencias de Pascua, Id.

Id. de Pentecostés, Id.

Id. del Corpus, Id.

Letrillas a la Pasién.

Letrillas para el Ejercicio de las tres Horas.

«Tu es Petras» a cuatro voces y coro de bajos.

«Respexit Elias» a 4 con orquesta.

Salmo «In te Domine» para la oposicién al Magisterio de Osma.

18 Villancicos de Navidad a 4 con orquesta.

Varios Villancicos de Reyes, Id.

Tres Villancicos a S. Pedro de Osma.

Himno «Scripta sunt coelo duorum» para la oposicién al magisterio de
Sevilla.

Himno «Deus tuorum militum» para la oposicién al magisterio de la Real
Capilla de Madrid (1830).

«O Admirabile» a voces y orquesta (18306).

Motete a la Ascensién a cuatro con id.

Himno «Domare cordis impetus» para la oposicion al magisterio de la Real
Capilla de Madrid (1844).

Letrillas a Jests Nazareno a 3 y dérgano.

Id. a Cristo Crucificado.

Id. para la Cofradia de Jesus Caido.

Id. para la Cofradia de Sefior del Gran Poder.

Id. para la Cofradfa de la Quinta Angustia.
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Orgdnicas

Museo orgdnico. Antologia de organistas espafioles.
«Piezas sueltas» para érgano.

Ofertorio sobre el «Ave Maris Stella».

40 composiciones para érgano solo.

Profanas

I Solitario, Gpera escrita en 1841 y estrenada en Cédiz.

Las treguas de Ptolemaida, en 1842, estrenada en Cddiz.

Pietro 1l Crudele, estrenada en Sevilla en 1843.

Paréfrasis de la cantiga 14 de Alfonso el Sabio.

Id. sobre la cantiga 10.".

El Penitente, solo de Tenor.

La Pardfrasis de Job, solo de tenor.

«El amanecer», coro a voces solas, compuesto para el orfeén de Lérida.

Varios pasos de Cofradia, para orquesta y pequefia banda.

Marcha procesional para banda.

4 Sinfonfas originales.

2 Cuartetos para instrumentos de cuerda.

La cancién del pescador. (Letra de D. Tomds Rodriguez Rubi).

«jAy, salero!l» Cancién andaluza.

«Sinfonfa fantdstica» de orquesta para la apertura del Salén de mdscaras del
Circo de Madrid.

Cuarteto en /z, dedicada a D. Felipe Soto Posadas.

«Divertimiento» para piano y flauta, dedicado al marqués de Campo Sagrado.

«Un pensamiento» para piano, dedicado a D. Juan Martinez Almagro.

Cantata a la guerra de Africa.

Dos romanzas con texto italiano.

Muchas de estas composiciones fueron editadas por la «Casa editorial de B.
Eslava» en Madrid, Travesia de la Parada, n° 8, que en cierta época adquirié gran
fama por toda Espana.

Bonifacio Eslava era sobrino de D. Hilarién y nacié en Burlada en 1830;
fue discipulo aventajado de su tio y pertenecié a la Real Capilla y al Teatro Real.

De talento y espiritu emprendedor, se dedicé a la edicién de obras de muisica
y en 1857 comenzé la publicacién de una Biblioteca musical de gran aceptacién
por su coste y calidad de las obras.

Cuatro afios mds tarde, accediendo a carifiosas solicitudes de artistas y con
profesores, publicé el propio Eslava el siguiente:
«Prospecto

Hace algtin tiempo que en vista de las continuas peticiones que se me hacfan
de copias de mis obras musico-religiosas, determiné coleccionar las que habian
merecido mayor estimacién, examinarlas nuevamente con religioso escripulo y
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darlas la dltima mano de correccién, para después publicarlas, con el doble objeto
de que pudiesen servir dignamente para el servicio del culto religioso, y para el
estudio de este ramo, el mds importante de cuantos abraza el arte.

Es, pues, llegado el caso de realizar este proyecto, satisfaciendo asi el deseo
de los que han manifestado su voluntad de obtener mis obras, y evitando al mismo
tiempo que corran de mano en mano copias manuscritas con las incorrecciones que
en ellas suelen ser frecuentes.

Hilarién Eslava.»

Esta coleccién constard de dos partes; la primera contendrd obras compuestas
desde el aflo 1844 hasta el presente, que son las siguientes:

Misa de Requiem.

Salve en 7é.

Tres Lamentaciones de Miércoles Santo.
Tres {d. del Jueves Santo.
Misa de Cuaresma y Adviento.
Misa de Gloria en mif b.
Secuencia de Pentecostés.

Id. de Corpus.

Id. de Resurreccidn.

Misa en #é.

Misa en do.

Salve y Letanfa en mi.

Stabat Mater abreviado.
Miserere breve.

Te Deum.

Oficio de Difuntos.

Tres motetes al Smo.

La segunda parte contendrd obras compuestas desde 1830 hasta 1844, que
son las siguientes:

Visperas de Santos.

Misa en s7 b.

Visperas de la Virgen.

Misa en /a.

Motete a la Ascensidn.

Misa en sol.

Misa en fa.

Dos Misereres solemnes.

Cuatro Villancicos al Smo. llamados Bailes de Seises de Sevilla.
Cuatro Villancicos a la Virgen.
Cinco letrillas a diversos objetos.

Madrid. 1861 - Imp. de L. Beltrdn, Sacramento, 10.
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XI. APOYANDO A LOS PRECOCES

En su noble afin de estimular y animar la precocidad de los artistas, que
empiezan, escribié Eslava a D. Basilio Montoya, tutor del genial violinista Jests
Monasterio, una carta que dice:

«Bruselas 30 de Junio de 1852.

Sr. Don Basilio Montoya:

Mi muy estimado amigo: Acabo de oir ejecutar delante de Mr. Fétis el con-
cierto (creo que es el 6.°) de Beriot por los tres jévenes que van a concurrir: he
tenido un gran placer en ver los grandes adelantos, que ha hecho Jests; sus
contricantes son también buenos, especialmente uno de ellos, holandés; no sé cual
serd el éxito, pero hablando a Ud. con la debida reserva, creo a Jesds superior a
los otros, pues ademds de no serles inferior en el mecanismo del instrumento, les
aventaja (a mi parecer) bastante en el buen fraseo, colorido y expresién. Repito
que esto lo digo en confianza y con solo el objeto de satisfacer la justa ansiedad
de Ud. pero sin que esto pueda transcender en manera alguna. Fétis me ha dicho
que el concurso serd el 30 de Julio y como el esperar aqui hasta esa fecha no con-
viene a mi intento, voy a salir inmediatamente para Alemania, para ver si en
aquella fecha puedo hallarme de vuelta, aunque lo dificulto.

Ud. debe estar satisfecho de los resultados de la educacién artistica de Jests,
y es de esperar que los esfuerzos de Ud. y de su familia sean coronados felizmente.

He oido en Londres a Vieuxtemps (profesor después de violin del Conserva-
torio de Bruselas) tanto a solo, como en cuartetos y me ha llenado completamente.
;Ojald fuese cierta su venida a este Conservatorio! En ese caso s{ que debiera a
todo trance permanecer a su lado Jests hasta que fuese otro Vieuxtemps.

P4selo Ud. bien y mande lo que guste a su affmo. amigo

Q. B. M. B.

Hilarién Eslava

P. D. Memorias de Jesds, que nos acompafia algunos ratos como antiguo
bruselés.»

En el concurso de 1852 alcanzé Monasterio, después de renida y gloriosa
lucha, el premio de honor de la clase de violin en Bruselas.

Amante Eslava, como el primero, de los colosos del arte y verdadero Mecenas
de éste, en cuanto su influencia y recursos se lo consienten, apoya con verdadero
calor al pequefio Pablo Sarasate en Madrid, que si entonces, en febrero de 1856
era artista asombroso, fue después la admiracién del mundo entero como rey del
violin.

A los doce afios dio Sarasate, merced al favor del Mtro. Eslava, pues aquél
nunca fue alumno del Conservatorio de Madrid, una audicién, formando parte de
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un concierto, que con motivo de fin de curso se celebré en aquella Real Academia
Musical.

El resultado de esta audicién lo comunica a su esposo la madre de Sarasate,
diciendo asi (Memorias de Sarasate - Julio Altadil - pig. 13).

«Anoche hubo un concierto en los salones del Conservatorio en el que tomé
parte Pablo, porque fue invitado; la concurrencia fue numerosa; asistié6 la Duquesa
de la Victoria. Nuestro pequefio dejé atrds a todo el mundo. {Qué bravos, qué
aplausos tan estrepitosos y tan de corazén! Todos parecfa que saltaban de sus
asientos. Alli hubieras visto todos los mejores Profesores, Eslava, Saldoni, Inzenga.
Barbieri, Gaztambide, todos en general, jqué bulla! La Duquesa le llamé para
darle su parabién y le hizo una porcién de preguntas.»

Era entonces Eslava, profesor del Conservatorio e Inspector de sus ensefianzas,
y su influencia y apoyo no pudo menos de dejarse sentir en el nifio Sarasate, ya
que el honor de estas aucfi)ciones en el Conservatorio sélo se concedia a sus
alumnos.

Entre las grandes actividades del maestro, que nunca pudo estar ocioso para
rendir en aras del arte el riquisimo tributo de su alma toda, después de instituir
la Sociedad artistico-musical, que tantos bienes de todo orden produjo a los
artistas, fundé y dirigié la Gaceta musical de Madrid, revista cultural donde puso
de manifiesto su vastisima ilustracién, su apoyo decidido a cosas del arte y de
artistas y los muchos encantos de su corazén.

En uno de los primeros niimeros de esta Gaceta aparece una vez mds el apoyo
y entusiasmo que sintié por el nifio Sarasate.

Ya en esta época, 1854 (Julio Altadil - Memorias de Sarasate - pdg. 12) habfan
escuchado y undnimemente admirdndose de las felicisimas aptitudes que en Sara-
sate descubrian, todos los musicos mds distinguidos de la Corte.

Entre éstos, como cabeza visible en mayor grado, descollaba Don Hilarién
Eslava, que diez afios antes habia sido nombrado Profesor de 1." clase de compo-
sicién e Inspector de sus ensefianzas en el Conservatorio Nacional.

Nota. (Esto no es exacto, pues Eslava no entré como Profesor del Conserva-

torio hasta este mismo afio de 1854. Era anteriormente Director de la Capilla
Real.)

Eslava acababa de fundar y dirigia ha Gaceta musical de Madrid sin perjuicio
de colaborar con su actividad y competencia caracteristicas en la «Gaceta de Bellas
Artes de Valencia» y escribir simultdneamente dos eruditisimas memorias sobre La
Miisica religiosa en Espaia y Los Organistas espafioles.

Su autoridad entre todos los compafieros del arte fue muy bastante para que
por unanimidad el joven violinista (Sarasate) mereciese atento andlisis en sus
trabajos y a mayor abundamiento, en el ndmero tres de la citada Gaceta musical
de su direccién, 6rgano de toda la musica espafiola, publicé una crénica del
concierto, que en la morada del Sr. D. Ramén Gil y Osorio se habia celebrado
durante la noche del 27 de Enero de 1854, tocando entonces el nifio prodigioso
una Fantasfa sobre « due Foscari; y otra composicion sobre Guillermo ~Tell;
ejecucil;)nes que, seguida de excepcionales encomios, agrandaron notoriamente su
renombre.
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No se trata ya de la precocidad de un joven; sino de la maestria de un amigo
en un instrumento poco sublimado en aquella época; la guitarra.

Se trata de un abogado que ejercia en el foro con singular pericia y brillantes
resultados; y de tal dominio, arte y genialidad en su instrumento, que Eslava animé
al artista, le ayudé y contribuy$ a darle fama universal.

José Costa Hugas, de Gerona, pertenecia a la brillante serie de guitarristas
que comienza en Sors. «Este hombre es un Barbero sublime», exclamé Rossini
cuando oy6 por primera vez a Costa.

No sélo llegé a poscer éste el mecanismo de ejecucién que admiraban todos
los que ofan (José Comas Galibern - Revista de Gerona aio 1881), sino que
superaba a los principales y mds afamados guitarristas de su tiempo en la compo-
sicién, en el arte especial de componer musica adecuada a los medios del instru-
mento que cultivaba.

Amaba el género cldsico por la razén de que cultivaba el instrumento para si
y no para el vulgo. Huerta, Cano y Arcas, fueron guitarritas geniales y avasalla-
dores, pero Costa fue un verdadero maestro.

Algo demuestran la atencién que prestaron los inteligentes, el elogio humo-
ristico de Rossini y los pldcemes publicos y privados que merecié a su intimo y
buen amigo el maestro Eslava, uno de los mds fervientes admiradores.

Eslava le presentaba y le daba a conocer al publico selecto. En una reunién
de intimos artistas hizo D. Hilarién la semblanza de Costa, ya muy conocido por
las divinidades de su guitarra, e hizo un estudio prictico del instrumento comen-
tando los ritmos de las aldeas de su tierra.

Comenzé Costa en su parte de concertista y Eslava exclamé entre los vitores
de todos, en arranque de admiracién: «Bravo, jmuy bien! —Es Vd. un artista
completo. No hay en el mundo un instrumento que pueda decir esas notas cual la
guitarra—. Pero esto... si ha de ser la guitarra tocada por Vd.»

La fama del guitarrista fue universal y, en pago a su principal protector
D. Hilarién Eslava, en la coleccién que publicé en Mildn, editada por F. Lucea,
6 Pezzi par Chitarra, di Giusseppe Costa, dedicé al maestro las hermosas transcrip-
ciones del Gran Andante de la Cuarra Sinfonia de Mendelssom y la Plegaria com-
posta dal Sig. Ilano Eslava, de una de las Elevaciones del Museo orgdnico.

Asi consta en la carta publicada al frente de la Coleccién: «Eccelentissimo
Signor llario Eslava.

All'ottenere come da Lei ottenni, expressa autorizzazione di dedicarle quel
Andante ¢ publicar la magnifica Plegaria per Lei composta, che ¢, e sard uno de'miei
pezzi favoriti, mi convensi, come in altra occassione della benevolenza colla quale
si degna contradistinguermi; gliene sond inmensamente grato, ed oggi, come sempre
mi ripeto colla massima considerazione.

Affezionatissimo amico - Giusseppe Costa.
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XII. MODESTIA, CARIDAD Y OTRAS VIRTUDES

Firme a su vocacién sacerdotal y en la humildad de su retiro, notoriamente
adornado de las virtudes de su estado, Eslava amé la modestia de singular manera
en sus relaciones artisticas y sociales.

Muy grabada en su alma aquella santa sentencia de que «Vano es el que pone
su esperanza en los hombres o en las criaturas», nada atribuyé a su talento vy,
cuando alguna vez se ruborizé ante el aplauso, sintié muy dentro que es la gracia
de Dios la que ayuda a los humildes y humilla en cambio a los que presumen de
si mismos.

Cuentan del Maestro que cuando en cierta ocasién visitaba el archivo de
musica de una Catedral y daba su juicio certero sobre las obras que le presentaban,
con asombro de todos que no sabfan con quien hablaban (se propuso en muchas
ocasiones pasar desapercibido), al presentac}e sus propias obras, call§ haciendo un
gesto de dp da y desagrado. Cuando después le reconocieron, admiraron todos con
elogio su modestia y comportamiento.

No pudo evitar el que se le nombrara Caballero Gran Cruz de Isabel la
Catdlica, de Marfa Victoria y Comendador de la de Carlos III.

Estuvo en relacién con los principales maestros del extranjero y en los
viajes que fuera de ES{)aﬁa hizo, pudieron admirar, testimonios hay de ello, las
cualidades artisticas del maestro y las virtudes sobresalientes del sacerdote.

Su espiritu de justicia y amor acendrado al arte, sometido a duras pruebas
en dificiles ocasiones, es tradicién ininterrumpida, que con carifio y el mayor elogio
recuerdan los actuales maestros de la musica.

El maestro D. Julio Gémez (El Concurso nacional de miisica de 1928 - Ma-
drid 1928) comentando la supuesta injusticia de un Jurado, dice con su natural
viveza: «Si comentdsemos como se merece este fallo necesitarfamos un libro; un
libro vergonzosamente trgico, en el que expondrfamos la terrible decadencia del
arte musical espafiol, desde la muerte de los dos grandes maestros que hemos poseido
en el siglo XIX, y que ya tenemos tan olvidados: de Eslava y de Barbieri:»

Constituyése en Junio de 1860 la Sociedad artistico musical de socorros
mutuos de Madrid y, segin Hernando en el Anuario de la Sociedad correspondien-
te a 1861-62 «la Comisidn ejecutiva nombrada por la Junta Directiva para llevar
a cabo el pensamiento de dar cuatro Conciertos del género sagrado y de misica
religiosa, y en cuya ejecucién no tomasen parte mds que artistas espafioles o
extranjeros domiciliados en Madrid, la compusieron los Sres. D. Hilarién Eslava,
D. Rafael Hernando y D. José Inzenga, individuos de dicha Junta, y el socio
D. Joaquin Gaztambide, por su cargo Ee director de orquesta que tan espontdnea
y filantrépicamente habfa aceptado.»

«Ademds de haber promovido y obtenido que los principales profesores ins-
trumentistas, no sélo prestasen su cooperacién para formar una numerosa y bri-
llante orquesta para estos conciertos, sino que se constituyesen en sociedad desde
luego para otros y otros, merece también particular mencién, por ser todos com-
positores, el acuerdo que tomaron, a fin de evitar compromisos para la formacién
de los programas, y que fue el de que, a excepcién de las obras rehglosas del
maestro Eslava, no se ejecutarfa ninguna de los autores espafioles contempordneos.»
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Como profesor del Conservatorio, por el testimonio de los mds ilustres
maestros de su tiempo, sefialé una nueva era en la historia del primer centro
oficial de instruccién por las provechosas reformas que alli implantd, entre estas
la creacién de una clase de 6rgano, que él mismo desempefié con gran celo gratui-
tamente, mientras se nombrase profesor de nimero, y por los muchos discipulos
que recibieron lecciones del inofvidable maestro, algunos de los cuales han sido
honra de la musica espafiola.

Su escuela de composicién dividié en cinco tratados, de algunos de los cuales
he dado ya noticia en otro capitulo anterior, de esta forma:

1. - De armonfa, publicado segtin el discurso preliminar en 1 de Agosto de
1861.

2.° - Del Contrapunto y Fuga, publicado en 14 de Agosto de 1859.
3.2- De la Melodia y Discurso musical, publicado en 1859.
4° - De la Instrumentacién, publicado en 30 de Agosto de 1870.

5.° - De los géneros popular, dramdtico, religioso y puramente instrumental;
tratado que el ilustre autor dejé sin publicar e incompleto.

Sobresalié en todos los ramos y se distinguié siempre por sus vastos y profun-
dos conocimientos musicales, as{ como por su claro criterio en todas las cuestiones
que atafien a la musica.

Soriano en la «Historia de la musica espafiola» escrita por cierto con muy
notables errores, habla de Eslava con motivo de las oposiciones que éste hizo
en 1830. Este historiador compuso una zarzuela de gran éxito momentdneo, 770
Caniyitas, que Eslava, certero y siempre sincero en la critica, censuré duramente,
diciendo en su Memoria histdrica de la miisica religiosa en Espaiia (pdg. 15), que
Soriano «ignoraba como compositor hasta los rudimentos de la armonfa, presu-
miendo de gran maestro, y que como historiador desconocia completamente la
historia del arte, siendo como el grajo de la fibula.»

En las Escenas contempordneas (Madrid 1859) se leen apuntes biogrdficos
del ilustre maestro, aunque muy incompletos.

Francisco Asenjo Barbieri en el semanario La dpera espaiiola (1870) publicé
también una Biograffa.

Y Antonio Pefia y Goni en La Opera Espasiola y La Misica dramdtica en
Espania hace un profundo estudio de la obra de este insigne musico, del cual
estudio haremos destacar después algunos pdrrafos.

Entre los numerosisimos discipulos del maestro Eslava, citamos a los si-
guientes:

D. Joaquin Gaztambide (1822-1870) de Tudela (Navarra) que llegé a ser
Director de los Conciertos del Conservatorio y autor de varias zarzuelas, como La
vieja, En las astas del toro, Los Comuneros, etc. etc.

D. Felipe Gorriti y Osambela (1839-1896) de Huarte Araquil (Navarra),
organista de Tafalla y después de Tolosa de Guiptizcoa, que obtuvo gran cele-
bridad por sus composiciones religiosas y obtuvo varios premios en los Certdmenes
de la Sociedad internacional de organistas y maestros de Capilla de Paris.

D. Manuel Ferndndez Caballero (1835-1906), natural de Murcia, primer
violin del Teatro Real y después Director de varios teatros de la Corte, que
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compuso notabilisimas zarzuelas, como La Marsellesa, El salto del pasiego, La
Viejecita, Gigantes y cabezudos, y varias obras religiosas.

D. Julidn Gayarte, de Roncal (1843-1890) el gran tenor que se hizo impres-
cindible en todas fas grandes temporadas de Europa y realizé frecuentes viajes por
Francia, Alemania, Rusia, Italia e Inglaterra. Abarcé todos los géneros, pero sus
principales éxitos obtuvo con Pescador de perlas, La Favorita, Lohemgrin, L Afri-
cana, etc.

José Aranguren de Avillano, de Bilbao (1821-1902), fue profesor del Con-

servatorio, autor de dos Méwdos para piano y compositor de obras religiosas.

Enrique Barrera, de Valladolid, murié en 1922 de edad muy avanzada. Fue
maestro de capilla de la Catedral de Burgos y compuso gran ndmero de obras
religiosas.

Buenaventura Iiiignez, de Sangiiesa (Navarra), nacié en 1840. Fue organista
muy notable de la Catedral de Sevilla, y escribié una Misa a cuatro voces, un 7e
Deum, un Tota pulchra, el Misal y Breviario del Organista, un Método de 6rgano
y mds de treinta obras de género vocal.

Antonio Peiia y Goni, de San Sebastidn (1846-1896) fue un excelente y
ponderado critico musical y Profesor de historia y critico del arte de la musica
en el Conservatorio de Madrid.

José Pinilla y Pascual, nacié en Autol (Logrofio) en 1837. Compuso varias
obras religiosas, la Teorfa de la musica, obra de texto en el Real Conservatorio y
fue profesor en el mismo, primero de solfeo y después de armonia.

Juan Maria Guelbenzu, de Pamplona (1819-1886). Estudié primero con su
padre, notable pianista, y después con Prudet en Paris. La Reina Marfa Cristina le
oy6 tocar en Paris y en 1841 le nombrd profesor de piano de la corte de Espafia.
Aunque gran notabilidad artistica, no rehusé lecciones de composicion del maestro

Eslava y en 1855, a la muerte de Pedro Albéniz, fue nombrado primer organista
de la Capilla Real.

Pablo Herndndez, nacié en Zaragoza en 1834. Fue nombrado Organista de la
Basilica de Atocha y compuso un Método de 6rgano, Misa, Miserere, Te Deum,
alguna sinfonfas y varias oberturas y zarzuelas.

José Maria Esperanza y Sola, murié en Madrid en 1905. Fue abogado y en
el Consejo de Estado desempeiié cargos muy importantes. Fue un gran critico
musical, de gran cultura y Académico de Bellas Artes.

Valentin - Maria  de Zubiaurre, de Durango (Vizcaya), gran compositor y

maestro, que a la muerte de Eslava fue nombrado Maestro Director de la Capilla
Real.

José Puig, malogrado discipulo y predilecto de Eslava, que se distinguié como

muy notable contrapuntista. Compuso una fuga tonal a tres motivos con letra
«Piedad, Dios mio».

Antonio Cordero y Ferndndez. De Sevilla, 1823, y murié en Madrid en 1882.
Fue seise de Sevilla y, patrocinado por su maestro Eslava, tenor de dpera muy
notable: en 1849 fue nombrado tenor supernumerario de la Real Capilla. Fundé en
1866 una Escuela lirico-dramdtica y public6 muy elogiadas obras.

Ddmaso Zabalza. Notable pianista; nacié en 11 de Diciembre de 1830 en
[rurita (Navarra). Estudié primero en Pamplona con D. Mariano Garcia y des-
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pués con Eslava. Fue autor de numerosas obras y profesor del Conservatorio de

Madrid.

XIII. ESLAVA Y LOS SEISES

Entre las inspiradas y numerosisimas producciones de Eslava figuran bonitos
villancicos y canciones inéditas en el archivo de la Catedral de Sevilla, destinadas
expresamente para los bailes y danzas de los seises, alguna de las cuales con el
nombre de Sevillanas se ejecutaba hasta hace poco tiempo con sélo canto y orquesta
en la solemnisima Octava, que los pamploneses dedican a la Virgen del Camino;
Villancico que con letra alusiva y muy sentida, ofan con devocién y singular com-
placencia los incontables devotos de la Madre del Camino.

Muy tipicos y celebrados son los bailes de los seises de Sevilla.

Las danzas han sido parte del culto, dice D. Felipe Pedrell {Diccionario téc-
nico de la Misica, pdg. 413) asi en la ley natural como en la antigua, de aqui
que algunos opinan que el baile de los seises es un resto de las antiguas representa-
ciones vulgares y de las vistosas danzas que acompanaban a la procesién del Corpus
en muchas ciudades principales de Espafia los nifios cantorcicos, como se llamagan
en lo antiguo a los seises.

Los de Sevilla son seis, mas en las danzas bailan diez. Ejercitan sus bailes en
determinadas fiestas del afio. Cantan villancicos y bailan al mismo tiempo, alter-
nando el canto con el repiqueteo de las castafiuelas.

«Bailes de los infantillos» se llamaba también (Pedrell, ib. 228) el que los
infantillos del Colegio del Patriarca de Valencia celebraban durante la procesién
del Corpus. Mientras ésta daba la vuelta a su claustro, colocdbase un tablado en el
deslunado y en €l ejecutaban los nifios un antiquisimo baile, acompafiado de canto.

Los nifios cantorcicos de Sevilla, dice D. Simén de la Rosa y Lépez (Crénica
del XXII Congreso Eucaristico internacional de Madrid, pdg. 301) en los siglos
XIV y XV aparecen por primera vez delante del Arca del Sacramento, construida
de madera, que fue fa primitiva custodia de esta Iglesia, en figuras de dngeles,
vestidos con la sencillez propia de tan remota edad, llevando gregiiescos o zaragiie-
lles moriscos, sayo o vaquero sin mangas, a modo de coleto, colocado sobre el
jubdn, alas doradas sujetas en las espaldas, borceguies argentados con polainas, y
las cabezas al descubierto, coronadas de guirnaldas y flores contrahechas. La danza
de los seises es muy vistosa, aunque sencilla y, como dijo D. Juan José Bueno en
uno de los articulos de Los esparioles pintados por si mismos, se reduce a simples
calados, cadenas y vueltas, formando lineas ondulantes. Son de suyo, dice D. Fran-
cisco Rodriguez Marin, (A, B, C, 29 de Junio de 1911) tan vistosos los seises, y es
tan admira%le su danzada, en que van juntas en extrafio consorcio la alegria y la
gravedad, la gracia y la reverencia, que nadie lo contempla sin sentirse conmovido,
ni sin conservar del acto perdurable recuerdo.

El lugar en que se celebra la danza de los seises, situado en el plano del
altar mayor, es un espacio de tres metros de longitud por dos de ancho, que
limitan dos bancos forrados de terciopelo carmesi. Entre estos bancos se sitdan
los seises, en dos filas de cinco, al terminar el Tansmum ergo, permaneciendo en
pie con los sombreros bajo el brazo y las castafiuelas en las manos.
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Los cuatro nifios, que estdn en los extremos en las filas, se llaman «puntas»;
los cuatro inmediatos «segundos»; y los dos de los centros «trancasy.

El paso de danza, semejante al de las seguidillas, es de tres movimientos,
pero sin alzar los brazos, por reverencia al Santisimo. Varias son las figuras coreo-
rificas, que en el baile discriben; cadenas, alas, calados, cruces y las eses, inicia-
%es de Santisimo Sacramento.

Cantan primero de pie la introduccién y el estribillo y, concedida la venia
del presidente del Cabildo, después de hacer genuflexién ante el Stmo., danzan
con arreglo a la figura elegida; entonan el estribillo y terminan tocando las
castafiuelas al compds de la orquesta.

El traje actual de danza se compone de airoso sombrero levantado de frente,
con galén y botén dorados que suspende el ala, y con algunas plumas matizadas
de blanco y del color correspondiente a la fiesta; por la parte superior, estd
cubierto de damasco carmesi o celeste, y por la inferior, de seda blanca. El vaquero
o tinica antigua, estd cruzada verticalmente por galones de oro, con una fila de
botones del mismo color, que cierra la prenda por delante. La prenda se recoge en
bullones, por encima del cinturén y cubre hasta cerca de las rodillas. Las mangas,
de damasco blanco, tienen también galones dorados. A las alas antiguas han sus-
tituido las aletas, dos bandas que caen por detrds de los hombros y terminan a
media pierna.

Una banda de tafetdn blanco cruza el pecho del seise, da vuelta a la espalda
sujetdndose con roseta roja o celeste y botdn, y lleva el sello del Cabildo en el
hombro derecho o izquierdo, segin la fila a que pertenezcan.

El antiguo gregiiesco es hoy un calzén corto, de damasco blanco, con roseta
y botén y termina en el muslo.

Desde el si?lo XVII el calzado lo forman zapatos blancos, con mofio de
dicho color y de corresgondiente a la fiesta del dfa; las medias son de seda con
el viso adecuado a la festividad.

«Durante los siglos XVIII y XIX continuaron (Rafael Cdmara San Juan,
El Tercer Congreso Eucaristico Nacional, tomo II, pdg. 452) en la Iglesia de
Sevilla la buena reglamentacién del personal de los seises, la forma de los maestros,
el fervor religioso del pueblo y se dictaron muy acertadas disposiciones. Entre los
mds ilustres maestros figuré entonces el inmortal D. Hilarién Eslava, autor del
famoso  Miserere.

También tenen lugar estos bailes, como queda indicado, en la solemnisima
Octava de la Inmaculada, que celebra la Catedral de Sevilla, con grandisimo es-
plendor.

Al tratar del grandioso Congreso Mariano Hispano Americano de Sevilla
(Mayo de 1929) dice el ilustre Prelado de Vitoria, Sr. Mugica y Urrestarazu
(Carta Pastoral, 31 de Mayo de 1929): «Los cultos marianos y la tipica y reve-
rente danza de los angelicales seises fueron sencillamente emocionantes.»

Describiendo las fiestas de la Inmaculada D. Manuel del Alamo y Mena
(Reseria bistorica de la devocidn de Sevilla, Academia Mariana de Lérida, 1904)
ensalza con fervor la musica de Eslava, de la que no puede prescindir la tradicién
sevillana en sus solemnidades y dice: A !a hora acostumbrada principian los oficios
de la tarde y terminados los Laudes se verifican como todos los dfas de la Octava,
los tradicionales y caracteristicos bailes de los seises.
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Todo cuanto afectaba a los nifios de coro mir6 siempre Eslava con singular
predileccién. Para ellos tuvo los mds destacados rasgos de su corazén, instruyén-
doles con celo y carifio, ayuddndoles en todas formas a la penosa ascension de la
carrera artistica y apadrindndoles con todas sus efusiones en el desempefio de
sus cargos. No pudo olvidar que también él fue nifio de coro.

Y al correr de los tiempos, gratitud de sus seises fue la colocacién de una
ldpida que ain se conserva en Sevilla. «En esta casa vivié el inmortal Maestro

D. Hilarién Eslava.»

XIV. ESIAVA Y GAYARRE

El corazén bondadoso de Eslava triunfé mil veces en alas del amor a nuestros
semejantes, porque la bondad ingénita del maestro corrié siempre parejas con la
inteligencia excelsa, que se sobrepuso en los mds dificiles eventos de la vida hasta
el punto de que de €l pudo decirse por las bondades que derramé, que de todos
fue undnimemente querido, porque a todos amé con complacencia.

Y si muchos fueron los que recibieron mercedes y apoyo, sin el cual nunca
hubieran podido escalar las alturas del arte, no podemos omitir la figura del
divo roncalés, de quien hermosamente dijo José Jackson Veyin («Ilustracién
Espafiola y Americana», 8 de Enero de 1890):

Al templo del arte fiel

volé buscando laurel;

y dando glorioso ejemplo,
subié hasta el altar del templo
y se hizo adorar en él.

Protegido Gayarre y abrigado al corazén de su maestro y paisano, «el vene-
rable maestro Eslava (Arrieta en el semanario Don Quijote, Madrid) reconociendo
sus buenas facultades para el canto, le auguré un porvenir brillante.»

Por aquel tiempo dice Mdximo de Arredondo (Julidn Gayarre - estudio cri-
tico  biogrdfico, Madrid 1890), Don Hilarién Eslava, el ilustre compositor, gloria
de nuestra patria, que dirigfa el Conservatorio de Madrid, fue como de costumbre,
durante el verano, a Pamplona, con objeto de descansar alli, y en el inmediato
pueblo de Burlada donde habia nacido, de la vida de continua labor artistica a
que se hallaba sometido.

Una vez llegado a la capital de Navar_ra, le hablaron de un Orfeén que acababa

de crearse, y en el que figuraban varios févenes artesanos, y aun le pidieron que
compusiera un coro, para que aquéllos le cantasen.

Eslava accedié a la pretension con su habitual y bondadosa complacencia;
y una vez escrita la pieza musical, se propuso ensayarla por si mismo. Dirigiése un
dfa con tal objeto alpsitio donde se reunfa el orfedn; y no bien comenzé el ensayo,
llaméle sobremanera la atencién uno de los ejecutantes, cuya voz se destacaba
entre las de todos los demds; y una vez terminado el ensayo, invité a éste, que
no era otro que Gayarre, para que al dia siguiente fuera a casa del almacenista de
musica Don Conrado Garcfa, (Sllonde querfa ofrle mds a sus anchas.
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Presentdse, con efecto, nuestro héroe a la hora y en el sitio sefalado, vestido
con su blusa de los dias de fiesta, (era obrero herrero de fundicién de Pinaqui
en Pamplona) y la tradicional boina en la cabeza.

—;Qué sabes de musica? —Le pregunté el maestro.

—S¢é el método de solfeo de D. Hilarién Eslava.

—Vamos a verlo, le dijo riendo éste.

Y el maestro, sentindose al piano, le hizo ejecutar las lecciones mds dificiles,
y probé su voz y su oido con ejercicios que improvis$ para examinar sus facultades.

D. Hilarién Eslava no dijo nada; guiné el ojo a su amigo y sin mirar a
Gayarre, exclamé al cabo de unos instantes:

Algo feillo es; pero, vestido de a%uerrero, y con un casco y los colores y luces
del teatro, no parecerd del todo mal.

Gayarre salié furioso, mientras Eslava decfa a D. Conrado:
Es un verdadero diamante sin pulir; hay que enviarlo a Madrid inmediata-
mente.

Segtin el mismo Eslava manifesté en otra ocasién con posterioridad a un
distinguido critico, el gran maestro noté desde luego en Gayarre por virtud de
aquel breve examen un despejo admirable, una voz ficil, extensa y de claro timbre,
si bien defectuosa, nasal y algo chillona en las notas agudas, todo lo cual era de
fécil remedio, con un bien entendido y perseverante estudio.

Por todas estas circunstancias, deseoso de sacar de la nada al futuro tenor,
propuso al joven Gayarre que abandonara el oficio en el que ganaba el insigni-
ficante salario de diez reales diarios, y se dispusiera a emprender el viaje a Macﬁid,
donde podria estudiar a conciencia el canto y perfeccionarse en el solfeo, cuyos
rudimentos le habfa ensefiado el maestro Maya.

Era preciso resolver el trascendental problema de la falta de recursos; pero
Eslava, que no era hombre capaz de hacer las cosas a medias, abrié a su prote-
gido el bolsillo, prometiéndole atender a sus necesidades mds apremiantes, interin
consegufa un decoroso medio de subsistencia que le permitiera atender al mismo
tiempo a sus estudios musicales.

Durante los primeros meses de su estancia en Madrid, Gayarre recibié asi-
duamente y con extraordinario fruto las lecciones de Eslava y las de D. Antonio
Cordero, tenor de la Real Capilla, a quien el maestro le recomendd para que le
fuera instruyendo en los principios elementales del arte del canto.

En forma casi idéntica narra estos primeros pasos de Gayarre y la proteccién
que le dispensé el maestro Eslava, Julio Enciso en «Memorias de Julidn Gayarre»
(Madrid, 1891), de quien tomamos la siguiente relacién entre D. Hilarién y
Gayarre.

Fuera de la cdtedra era también consejero y maestro suyo el respetable Don
Hilarién. Gayarre iba casi todas las noches a casa de éste para saludarle y leerle
los periddicos.

Concurrfan en D. Hilarién ideas ultramontanas, y todos los periédicos a que
estaba suscrito eran por, consiguiente, los de su cuerda; asi es que Gayarre.
cuando contaba esta pdgina de su vida, solia concluir diciendo:

—Tanto periédico reaccionario lefa el buen D. Hilarién, que resulté... liberal.
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El maestro Eslava le daba sanos y provechosos consejos y encaminaba sus
estudios, vigilando sus adelantos y mirdndole siempre con solicito interés. De
cuando en cuando solfa darle ademds un billete de entrada para el paraiso del
Teatro Real; pero siempre que esto sucedfa, era con una condicién, que a Gayarre
se le hacfa en extremo penosa; al otro dia de la representacién tenfa necesariamente
que llevar a Eslava, escrito de su pufio y letra, un juicio critico de la Opera, la
impresién que le habfa producido y lo que crefa y pensaba de los artistas que
la habfan interpretado...

De todos modos, el caso era que aquellas revistas manuscritas constitufan
una leccién util y provechosa para el joven alumno, pues con sus observaciones
y consejos iba el maestro Eslava desarrollando su cultura y educando su inte-
ligencia...

Entre los dilettanti madrilefios habfa verdadera expectacién por presenciar
el debur de Gayarre en la escena del regio coliseo, acto que se verificé entre indes-
criptibles ovaciones y extraordinarios gestos de admiracién el 4 de Octubre

de 1877.

A los ricos florones de su espléndida corona de artista afiadfa los nuevos y
brillantes de su querida patria.

No hay para qué decir que sus antiguos amigos estaban locos de contento
y nada se diga de sus respetables maestros Puig y Eslava. jAy! Don Hilarién no
pudo oirle en el teatro. Sus achaques retenfanle en casa postrado en un sillén;
pero la noticia de aquel triunfo llegé enseguida hasta él, y cuando Gayarre fue
a verle y a recibir su carifioso abrazo, solos los dos en el modesto gabinete del
ilustre maestro, canté todo cuanto Eslava quiso: fue entero para él.

Al ofirle el anciano profesor y respetable sacerdote lloraba como un nifio,
y tendiendo sus temblorosos brazos le decfa:

iEso es cantarl... jAs{ se canta...! jQue Dios te bendiga, hijo mio!

Grande fue la gratitud y admiracién que Gayarre sintié hacia Eslava, no
vacilando en manifestar publicamente lo mucho que a éste debia.

Y, después de morir el maestro, con tanta intensidad sintié el dolor de la
pérdida, que con gran entusiasmo y devocién, en honor a su llorada memoria,
canté varios afios el Miserere de Eslava en la Catedral de Sevilla, y de manera
formidable, segin la critica, el afio 1881, terminada su brillante temporada ar-
tistica.

XV. RASGOS PSIQUICOS

Para mejor delinear la figura del maestro y dar a conocer la hermosura y
delicadeza espiritual de su alma, reproduzco a continuacién algunos de mis articu-
los periodisticos publicados en varias ocasiones con el titulo de Perfiles. En torno
del maestro Eslava.
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E1 Maestro Eslava y los nifios

Era Eslava en 1821 infantillo de la Catedral de Pamplona, segtin se consigna
en las anotaciones que los nifios de coro hacfan en el libro que éstos llamaban
«del Benedictus», porque ante ¢l se entonaba este Céntico a fabordén durante las
Octavas.

Vivian colegiados los nifios y en su capillita celebraban éstos sus funciones
y Novenas, para las cuales componfan ellos mismos, como podian componer a su
edad, sus canciones y motetes.

Algunos de estos cantos, tan disparatados como ingenuos, fueron descubiertos
en tiempos del Maestro D. Hipélito Ramirez y trasladados al archivo o biblioteca
del Cabildo.

Estando Eslava en Calahorra, antes de ir al magisterio de Capilla del Burgo
de Osma, perfeccionando sus estudios de composicién con el entonces célebre
maestro de aquella Catedral riojana, D. Francisco Secanilla, se acordé de los
entuertos musicales de nifio y pidié al Colegio de infantes una cancién, que escri-
biera a la Virgen.

Conservando los mismos motivos la arregld, perfecciond y la remitié al Cole-
gio, como homenaje de carifio a sus queridos infanticos.

Esta es una cancién a la Purisima, en la que lo mds sobresaliente es un ins-
pirado solo de tenor en la estrofa, y lleva por titulo «Alegrémonos que hoy dia».

Durante muchos afios se canté en la fiesta de los Luises el dfa de la Inmacu-
lada. Se encuentra también en el archivo musical de la Catedral de Calahorra.

A la sazén en que el maestro Eslava escribi6 en Madrid sus tratados de
composicién, en la habitacién de una planta baja de verano, una turba de nifios
cantaba y saltaba en la calle frente a su ventana. Sali6 ¢l mismo a la puerta y
dando a los nifios unas monedas, les mand$ a jugar mds arriba de la calle.

Mas, como atin percibiese las canciones callejeras, que tanto le molestaban,
resignése y asocidndose en cierto modo al juego de los nifios, sacé el ldpiz y en
su cartera de apuntes anotd las dos canciones de nifios. Estos huyeron al verle,
creyendo que anotaba sus nombres para denunciarles. Eslava se retiré sonriente
diciendo: «También los nifios son poderoso motivo de inspiracién.»

Las dos canciones callejeras anotadas aparecen como ejemplo de ritmo libre
o desigual en su tratado de melodia. Una de estas melodias estd pulcramente armo-
nizada en el «Cancionero, popular espafiol», de Pedrell.

Un anciano candnigo de Sevilla contaba hace doce afios al Cardenal Benlloc,
gran admirador de Eslava, que un «seise» de Sevilla estaba gravemente enfermo.
Fue a verle su maestro Eslava y con el gracejo andaluz dijo el enfermito: «Maestro,
esto e un compd de esperar. Besdndole el maestro, le dijo: «Es una nueva escala,
que quiero ensefarte, la escala del cielo».
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A los pocos dfas, estando presente Eslava, subié al cielo el «seise» como un
angelito.

El Maestro Eslava y los pobres

La caridad de Eslava serd quizd una de las mds bellas facetas de su vida
laboriosa y de su actividad intensa. Llamaradas de un amor profundamente cris-
tiano y sacerdotal parecen surgir en misticas evocaciones al ejecutarse algunas
pdginas sublimes, de gran emotividad dramdtica, que contrasta con el reposo
apacible y severidad de linea del canto netamente litdrgico.

De los desbordamientos de esta caridad, manifestada hacia los pobres en la
vida social, recojo notas tomadas al oido en diversas épocas y debidamente con-
trastadas. Paréceme ver en el maestro la realizacién prictica de aquel sublime pen-
samiento, que «la pobreza es gran motivo de alegria espiritual y consuelo, porque
ti, Dios mio, elegiste para tf a los pobres y a los humildes».

En la época en que con mds intensidad trabajaba en Madrid el maestro,
llegaron a su puerta dos pobres ciegos cantando con acento tan dolorido y tocando
un violin con sonido tan desmayado que, conmovido Eslava, socorrié a los ciegos,
hizo ingresar a la ciega por su estado en un Refugio y cuando al mes, agradecidos,
volvieron a verle, les compré un violin.

El hijo de estos ciegos, merced a la caridad de Eslava, fue un artista del
violin, no sé si vive adn, que durante algunos afios form¢é parte de una orquesta
dirigida por Goifii, Director que fue del Conservatorio de Valencia.

Uno de los discipulos aventajados del maestro Eslava, fue Don Enrique
Barrera, maestro que fue de la Catedral de Burgos.

En los primeros afios de su vida artistica compuso Barrera los nimeros de
una zarzuela, que se estrené en Madrid con mediano éxito. En un aria de tenor
se decfa que para desagradecidos los... pobres; y el motivo melddico se calcaba
en el solo de contralto de una Lamentacién de Eslava.

De tal modo se indigné Eslava, que en carta escribié a Barrera: «..Por lo
del motivo, te perdono, lo has mejorado; por lo de los pobres, no puedo perdonarte
sin arrepentimiento»...

El discipulo no traté mds con su maestro y después de algunos afios, cuando
Barrera necesité consultar al maestro, Eslava le escribié: «No podfa estar con-
forme con lo de los pobres... los mds desagradecidos, porque si asi fuera, td
serfas el mds pobre de los pobres». Y en otra ocasidén escribfa al mismo: «Tus
pobres no son como los mios, porque en ellos he visto siempre a tu maestro, al
unico Maestro, Jesucristo.»

Estas cartas estdn en poder de un sobrino del maestro Barrera, residente en

Valladolid.

A principios del afio 1878 en una tarde heladora del invierno, pidieron limosna
a la puerta del maestro dos pobres andrajosos con un nifio raquitico.
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Les hizo pasar a su habitacién para que se calentaran y mand$ a su sirviente
les sacara pan, queso y vino.

Viéndoles disfrutar y oyendo palabras de gratitud, sintié dentro de si el
presentimiento de su muerte, y dijo a los pobres: «Esto en mi tierra se llama

paniquesear y se reza un padrenuestro por el difunto. Hacedlo asi el dia de mi
muerte.»

El 23 de Julio del mismo afioc murié el caritativo maestro.

XVI. OCURRENCIAS EN SALSA MUSICAL

El humor es una modalidad animica; es la dlsp051c10n de que hablan los
p51cologos Y éste consiste, segun los pedagogos, en las variaciones accidentales, en
los matices pasajeros del cardcter, y comparando éste al curso ordinario de un rio,
Camilo Melinand dice que el humor significa los remolinos, las ondulaciones, los

q g

rdpidos, los reflejos oscuros, verdes o sonrosados que cambian fugitivamente la
superficie.

El buen humor, por el que se distinguen los hombres buenos, es la concien-
cia de cierta especie de potencia, la que proviene de la facilidad con que satisface-
mos nuestros deseos.

Suelen senalarse entre las causas, que influyen sobre el humor, el estado de
salud, el amor propio, la simpatia y antipatfa, la vida ordenada o desordenada,
las preocupaciones, los recursos para la vida, la temperatura, etc.

Pero entendemos que para un alma de verdadero temple religioso, para un
corazén de virtudes arraigadas, como el corazén sacerdotal de Eslava, sobre todas
estas modalidades externas del alma, que pueden influir mds o menos en la accién
o relacién social, ninguna causa mejor que el cumplimiento del deber; porque
llenando nuestras obligaciones experimentamos la satisfaccién del contento.

En esta situacién animica brota de nosotros esa chispa, aun en medio de
nuestras miserias, que cristaliza en una ocurrencia o en un chiste. La naturaleza,
dijo Cicerén, nos arroja al mundo con un alma atormentada por los cuidados y
abatida por el temor, pero dotada de cierta chispa divina, como enterrada entre
escombros.

Entre las mil de estas ocurrencias que con la mayor naturalidad brotaban del
ingenio y gracia de Don Hilarién, como prueba de su chispa y sal, aun en las cosas
mds menudas, dentro de la mayor gravedad y discrecién, anotaré algunas, que en
el anecdotario de Eslava se referfan, viviendo todavia el ilustre maestro.

El alumno José Gainza, uno de los mds simpdticos y queridos, presenté al
maestro el ejercicio de una melodia en la que con gran monotonia se repetia exce-
sivamente la nota so/. Eslava comenzé a soplar y a enjugarse con el pafiuelo la
frente, como quitdindose el sudor, y asustado Gainza le dijo:

—Estd V. malo maestro?

—Si, hombre, contestd el maestro; si no te llevas pronto esa melodia, perezco
de imsolacion. Refréscala hombre, refréscala.
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Acordes  fundamentales

A la puerta del café¢ de Levante de la calle del Arenal se encontraba un dis-
cipulo de Eslava tomando una sabrosa taza; pasaba por alli D. Hilarién y le
dice aquél:

—Usted gusta, maestro? El café es muy zdnico.

—Lo que es el café, es muy dominante, respondié Eslava.

Serie de séptimas

Conforme a las reglas de su escuela de composicién, sabido es que Eslava
no podfa sufrir la serie de séptimas del preludio de La Africana.

Un dfa acompafiaban al maestro camino de la Academia los sefiores Ferndndez
Caballero y Pefa y Goii, cuando aquél nervioso y malhumorado, les dice:

—Me encuentro exaltado y fuera de mli.

—Por qué?, le preguntaron.

—Acabo de leer la Misa de Requiem de Verdi.

Armonias

Solfa pasear Eslava por la plaza de Oriente. Refifan un dia en ella dos estu-
diantes, diciéndose improperios a gritos hasta venirse a las manos.

Se acercé Eslava a los muchachos, y al ser reconocido, dijo uno de ellos:

—DMaestro, éste desafina.

—Padre, dice el otro, éste ha de cantar claro.

—Bien, dijo Eslava, yo pongo, la armonizacién y cada cual por su lado.

Contrapunto

En una reunién de artistas de la Capilla Real, que comentaban el ruidoso
éxito de una tiple muy notable como tal, y muy descocada, se trataba de hacerle
un regalo por suscripcion.

—Maestro, dijo uno dirigiéndose a Eslava, sefiale el canon a contribuir.
—sYor... /
¢Yo?... prefiero la fuga! para no verla.
—Es que esto no admite intervalo; replicé el artista.
—Pues éste serd disjunto.

Aumentativos

—Ya estdn aqui, don Hilario (as{ llamaba la servidumbre de la casa a Don
Hilarién).

Y los que estaban alli eran musicos callejeros que daban murga con un
acordeén por la calle en noche primaveral.

—Habrdse visto, exclamé D. Hilarién, instrumento mds antipdtico?... Hasta
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—Tiene razén el sefor, dijo la antigua sirviente queriendo agradarle; por algo
llamamos a V. don Hilario.

—;Soy ya un acordeén! exclamaba irénico algunas veces aludiendo a este caso.

Entre  polos

Un joven recién licenciado en Derecho llegé a Madrid en plan de ampliacién
de estudios musicales bajo la direccién del maestro Eslava. Pronto advirtié éste en
su nuevo alumno la poca solidez de sus principios y la mucha vocacién de tenorio,
por lo que el maestro pensé en colocarle una nota aguda y cdustica, que pudiera
aprovecharle mds que un discurso.

Un dfa, vacilante y sudoroso dijo el joven licenciado, poniéndose a la vez
muy fino y relamido; maestro, estoy entre dos polis; no sé cudl optar.

—Entre dos polos querrds decir, dijo Eslava, porque el centro es el ecuador
y aqui se suda.

—No, entre dos polis, entre la polifonfa y la politica.
—Pues eso, repuso Eslava, en la poli de en medio.
—;Cudl?

—ILa Policarpa.

Se supo que fue bien aprovechada la leccién.

XVII. POR EL ARTE RELIGIOSO

Un abismo separa la fuerza creadora del genio, dvida de nuevas emociones
segin el mundo, que da en llamar arte de vanguardia, del poder evocador y emo-
tivo de la pura belleza, que no es quietismo porque trate de animar la liturgia,
sino energfa dindmica que hace vivir ratos de cielo muy sobre las emociones mun-
danas, aunque éstas sean provocadas por afectos puros, pero que no tienen el
espiritu calmante de la oracién.

La potencia creadora, dice Joaquin Turina, («El Debate», 8 de Agosto de
1928), de un mdusico exaltado, cuya genial inspiracién no puede amoldarse a los
cdnones establecidos y rompe con la fuerza impulsiva de una catarata las leyes
del arte para abrirse nuevos caminos, serfa el tipo ideal del compositor de van-
guardia.

La historia musical nos ofrece poquisimos ejemplos de esta clase de musicos.
Hombres tan discutidos, como Berlioz, cuya vida fue una incesante polémica,
defraudan con el correr del tiempo, terrible juez, al que sinceramente lle):s consi-
deré como portavoz de un arte nuevo.

Bethoven y Wigner estabilizaron bases y normas ya enunciadas por sus pre-
decesores.

Bethoven en su primera época, era un reflejo de Haydn y Mozart; Widgner tuvo
antecedentes en Monteverdi y Weber.
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Mas cuando el musico catélico pone al servicio de la tnica belleza toda la
intensidad de su ser, hace que los hombres se queden prendados de la hermosura
de la religién.

Y ;quién es el senalado, pregunta Vilariio («El Mensajero del Corazén de
Jests», Diciembre de 1910) para demostrar a los hombres las bellezas de la
religién? El artista cristiano.

El es el heraldo, el predicador, el revelador de la belleza religiosa, el que
con su dedo mdgico apunta y con el reflejo de su genio ilumina las bellezas, que
la gente ordinaria no habrd notado en la religién.

No es el artista cristiano el que infunde la fe, ni el que convierte los cora-
zones y salva las almas, inspirdndoles las virtudes, porque eso es obra de la gracia
y del Espiritu Santo. Pero el instrumento de esa gracia, el medio de que se vale
el Espiritu Santo en lo humano, es de ordinario algin artista.

No es el artista el que hace crecer las flores y plantas de la Iglesia; eso lo
hace Dios, como lo dice San Pablo; pero si el que riega y planta.

Y, aunque es verdad lo que dice San Pablo, que la fe viene del ofdo y el
ofdo por la palabra de Cristo, y por lo tanto el primero y mds noble instrumento
del Espiritu Santo para la fe y la gracia es el predicador; pero ;qué es el predi-
cador sino un artista cristiano? Y tanto mds artista cuanto mds predicador y mds
apdstol.

Por el contrario, los demds artistas son también a su modo predicadores,
que, asi como el orador con la palabra, asi ellos con la madera, con el mdrmol,
con el lienzo, con el oro, con la melodfa de las notas predican la gloria de Dios
en la Iglesia, ensalzan los fundamentos de nuestra religién y meten en los espi-
ritus y avivan en los corazones la fe y el sentimiento religioso, entonando fas
almas y templando los 4nimos para que se empapen bien en la verdad de la fe
y abracen con bondad, con amor la bondad de la religién.

No puede negarse, porque la tradicién y costumbre de la Iglesia nos lo ates-
tigua, que el artista, segiin la providencia de Dios, es en su Iglesia necesario y
utilisimo para llevar las almas al cielo.

Animado Eslava de tan hermosos sentimientos y pensando en el indecible
bien que a las almas podria proporcionar si trabajaba por la gloria y esplendor
del culto catélico, muchisimas son las actuaciones de su vida en pro del arte
religioso.

La vida del artista religioso y la precaria situacién de las Capillas de musica
en las Catedrales hicieron que con el mayor ahinco pusiera por esta causa todos
los fervores de su alma.

Era entonces comun sentir, y no era tal vez poco fundado, que la verdadera
causa de la decadencia del arte religioso obedecia completamente a las disposicio-
nes sobre las capillas de las catedrales, del Concordato de 1851.

«El estado en que han quedado las capillas musicales de Espafia por las
disposiciones adoptadas en el dltimo Concordato celebrado con la Santa Sede, es
tristisimo.»

«Un maestro, un organista, dos cantantes, contralto y tenor, el sochantre y
los nifios de coro forman la capilla de una Iglesia Metropolitana, y los mismos
excepto el contralto, forman la de una sufragdnea. ;A la orquesta y doble coro,
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cuyo eco majestuoso resonaba en otro tiempo por las bévedas de nuestras cate-
drales, sucede hoy el miserable conjunto de tres o cuatro voces!»

Asi se lamentaba Eslava en el ndmero tercero (18 de Febrero de 1855) de
su  Gaceta  Musical.

Y prosigue mds adelante: «La circunstancia de exigirse por el Concordato
que sean clérigos los profesores de las Catedrales, dificulta mds y mds la orga-
nizacién de sus capillas. Ademds las rentas que en ¢l se asignan a dichos profe-
sores, no guardan entre si proporcién alguna equitativa. El maestro de Capilla,
que ademds de dirigir y componer obras, estd encargado de la ensefianza de los
nifios de coro, goza de la misma dotacién que el contralto y tenor, cuyas obliga-
ciones se limitan tdnicamente a cantar su respectivo papel.

Esto no es justo por razones que nadie ignora. Cudn poco meditada ha sido
esta materia, lo prueban los tristes resultados que tocamos. Una gran porcidn de
Iglesias Catedrales han expedido edictos para varias plazas que se hal[fan vacan-
tes y no se han presentado opositores, o se han provisto de cualquier modo. En
otras, sin embargo de haber vacantes, no se proveen, por saberse con certeza
que no hay sujetos dignos de ocuparlas, si han de ser sacerdotes.»

Eslava proponia (Misica Sacro-hispana, Noviembre 1912) un medio de re-
organizacién eficaz para la cultura general, pero de resultados lentos a causa de
su extensién y universalidad.

Consistfa en formar en cada una de las Catedrales «un segundo coro lo mis
lleno posible, para que, reunidos esos elementos con el dérgano o con la orquesta,
si la puede ha}éer, Ermen un conjunto digno del templo y del alto objeto a que
se destina.»

Para ello sefialaba el maestro de la Real Capilla un medio, segin él, «ficil,
equitativo y nada costoso» y «lo vamos a hacer de modo que no sélo resulte
llenarse ese gran vacio en las capillas, sino establecerse al mismo tiempo pequefias
escuelas musicales en cada una de las ciudades en que hay Catedral. Nuestro
objeto es servir al arte y al culto religioso.»

El proyecto se reducia a implantar esas escuelas dondequiera que hubiera
Catedral, empezando por la clase de solfeo y canto «por ahora».

Debfan depender del Conservatorio Nacional, el cual determinarfa el plan
de estudios.

Las sociedades de Amigos del Pais o las Diputaciones y Ayuntamientos serfan
g . y Ay
los protectores de las escuelas, proporcionando local y enseres.

«Considerando que el organista y mds principalmente el contralto y el tenor,
tienen la misma renta que el maestro de capilla, y que sus obligaciones son mucho
menores, ellos serdn los encargados de la ensefianza diaria de los alumnos, bajo la
inspeccién de dicho maestro de Capilla, que ejercerd el oficio de Subinspector del
Conservatorio Nacional de Madrid.»

Estos servicios de los profesores se tendrdn presentes para la provision de
las plazas que vacaren en el Conservatorio, debiendo ellos ser preferidos en igual-
dad de circunstancias.

Las ventajas que indica Eslava en la realizacion del plan; la influencia bené-
fica del Conservatorio para toda Espafia; el fomento de la ensefianza musical, que
estando bajo la vigilancia del Conservatorio, servirfa en esas clases de modelo a
la ensefianza privada; el refuerzo de las capillas; el poder despertar vocaciones
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musicales, «muchos jévenes pobres, dotados de bellas disposiciones para el arte,
que sin estas escuelas vivirfan sumidos en la miseria, podgl’an recibir una educa-
cién artistica que les proporcionase su bienestar» (Gaceta Musical, 18 de Febrero
de 1855).

Este excelente plan de Eslava debié haberse formado desde un principio; pero
por desgracia, pocas capitales respondieron al llamamiento.

Un afio antes de proponer este plan, el mismo Eslava, como presidente de la
Sociedad Orfeo Espariol, fundada «para el progreso del arte y mejora de la con-
dicién de los artistas», redacté una «Exposicién que dirigen a S. M. varios profe-
sores de Madrid» firmada en 30 de Noviembre de 1854 por cuarenta y nueve
maestros, entre los cuales figuran Eslava, Arrieta, Inzenga, Albéniz (Pedro), Gaz-
tambide, Carnicer, Barbieri, Guelbenzu, Saldoni, Aranguren, Hernando, Ovejero,
etcétera.

«A evitar tamafios males, entienden los que exponen, dice el memorial, bas-
tarl’a que la superior ilustracién de V. M. se ﬂignase resolver que todas las plazas

rofesores de musica de las Iglesias Catedrales, se proveyesen por medio de
pubﬂca oposicién, a que fueran admitidos indistintamente los sacerdotes y los
seglares, Eien que en igualdad de circunstancias fueran preferibles los primeros.»

«Esta peticidén tan justa y tan interesante al arte y al culto, dice el maestro
Gil en el nimero del 6 de Mayo, ha sido desatendida por el Sr. Ministro de
Gracia y Justicia.»

Abundan los testimonios demostrativos, en que no hay necesidad de insistir,
del interés y piadoso celo que tuvo Eslava en toda ocasidn, cuando de dignificar
el arte, de apoyar a los artistas y de elevar el nivel de la musica religiosa se
trataba.

Los Vanguardistas en sus avances técnicos, al tratar de hacer musica religiosa,
dificilmente cumpl 1ran con los fines de este arte, si se desvian de la tradicién
espmtual de la Iglesia, inspiradora de las genuinas normas de la belleza, que no
crean los genios cig la tierra, porque es creacién de la misma belleza increada.

Limitdndonos estrictamente a la ensefianza y desarrollo de la musica religiosa,
preciso es estudiar en estos tiempos las sapientisimas normaxfréctz’ms que propone
el Papa Pio XI para una mayor y mds extensa restauracion de la musica sagrada.

Pueden reducirse a las siguientes: 1. La ensefianza progresiva de la misma
«a cuantos se preparan para el ministerio sacerdotal, no sélo en los Seminarios,
sino también en las Casas religiosas». 2.2 La restauracidn y perfecta ejecucién «del
oficio coral en Basilicas, Catedrales e Iglesias Conventuales», poniendo al frente
«una persona competente, que vele por la observancia de las reglas litirgicas y del
canto coral». 3." La fundacién de «Capillas musicales y Esco%anl’as de nifios de
coro»; estas dltimas, «no sélo en las Iglesias Mayores y Catedrales, sino también
en las iglesias menores y parroquiales» 4." El perfecionamiento del érgano «que
se armonice con la majestad del templo y con el santo perfume de los ritos». Y 5.
«La instruccién litdrgico musical del pueblo en las escuelas, en la catequesis, en
las Congregaciones piadosas, etc. por maestros formados en las Scholas e Institutos
de Musicar.

Inicidndose, continda el mismo Romano Pontifice, esta ensefianza del canto
y de la musica desde las clases elementales (de Seminarios y Casas Religiosas) y
prosiguiéndola en el gimnasio y en el liceo, los futuros sacerdotes, hechos ya, sin
advertirlos siquiera, avezados cantores, podrdn recibir sin fatiga ni dificultad la
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cultura superior que bien puede llamarse Estética de la monodia gregoriana y del
arte musical, de la polifonia y del érgano.

XVIII. LA SALVE DE LAS DESCALZAS REALES
Era en el mes de Mayo de 1855.

Los ecos jubilosos del mundo entero, recientemente proclamada la definicién
dogmdtica del misterio de la Inmaculada Virgen, repercutian con fuerte sacudida
en las almas de las fervorosas Clarisas, que en su histérico y artistico Monasterio
se preparaban a honrar con la mayor pompa a la Inmaculada Madre con ocasién de
los soFemnes cultos que en esta época se tributan a Ntra. Sra. del Milagro.

Muy devoto era Eslava de este templo y con frecuencia se le vefa en él,
principalmente en la dltima etapa de su vida.

Menguada en gran parte la riqueza artistica de este Monasterio, no decayd
por esto el espiritu elevado de la Comunidad, que tratdindose de honrar a su sobe-
rana Madre, no omitia gastos ni sacrificio alguno. «Entre los monumentos escul-
toricos del siglo XV, [«Estudio iconogrdfico de la Sma. Virgen» - Javier Fuentes
Ponte - Lérida 1892) que tenfa el Madrid artistico, estaba el altar mayor de Ha
iglesia de las Descalzas Reales, Monasterio de Clarisas hecho en la hoy plaza de
igual titulo, junto al Portillo o Pértigo de San Martin y en terreno propio de la
Casa Real, donde naciera su fundadora la Infanta D." Juana, hija del Emperador
Carlos V, viuda del principe portugués D. Juan. El edificio se termindé en 1559
por Antonio Sillero, erigiendo la igisia Juan Bautista de Toledo, y esculpiendo su
magnifico altar con 30 estatuas y 8 cuadros el reputado Gaspar Becerra. Tenfa
tres cuerpos, centrando el primero el grupo de la Asuncidn, titular del Monasterio,
La estatua, mayor que el natural, como de Concepcién, parecia elevarse entre dos
dngeles; y dos dngeles nifios descendian de lo alto con una corona o diadema. Esta
magnifica obra, que admirdbamos durante nuestra infancia, fue destruida hace
pocos afios por un incendio.»

La expresién de serenidad y dulzura de la Virgen del Milagro, ligeramente
ladeada la cabeza hacia su derecha, sosteniendo en su diestra sobre su regazo al
divino Infante que en actitud de acercarse al pecho santisimo de su Madre, parece
buscar con su mirada a la humanidad entera, por la que encarné en el seno miés
puro; las gracias sin fin que derramd sobre los corazones tan venerada Imagen y
la proteccidn incesante, que en las mayores calamidades dispensé a sus religiosas
y devotos tan celestial Madre, hicieron de este templo en diversas épocas el centro
de piedad y devocién de las almas amantes de la Virgen.

Y era en este templo y en esta fiesta cuando para honrar a Marfa no se encon-
tré partitura mejor que la Salve en re de D. Hilarién Eslava.

No quiso él diri%irla, prefiriendo sentir en un rinconcito las bellezas de tan
celestial plegaria y observar en aquel alarde de ejecucién coral y orquestal la
fidelidad y justeza de las sensaciones que él experimentara al componerla.

Muchos elogios merecié de la critica la celebrada Salve de Eslava, ya cono-
cida de las grandes capillas musicales; por no repetir nombres de los criticos de
aquella época, aduciré el testimonio de un ilustrado maestro actual que dice:
«entre las obras de Eslava que pueden sefialarse como modelos de dignidad y
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gravedad religiosa, estd la Salve grande a cuatro voces y orquesta que figura en el
programar. (Luis Ferré. Domenech. Programa de la  Coronacién de la Virgen de

Guadalupe, Octubre de 1928.)

Después de una breve introduccién de orquesta, que inicia el primer frag-
mento del tema, entran los tenores exponiendo una bella idea de efusién sagrac%a
y stplica ferviente a la Reina Madre de misericordia; hacen su entrada los Bajos a
la cuarta con el mismo motivo hasta que las voces infantiles de los tiples, como
dngeles mediadores, que quieren unirse al coro suplicante de los hombres, repiten
con amplitud y texitura alta el tema para hacer en un crescendo mds intensiva la
plegaria.

Vita, dulcedo et spes nostra, Salve; se desarrolla en coro fortisimo sostenido
y realzado por el lleno sonoro de la orquesta, quedando asi expuesta la primera

parte de la Salve

Para dirigirse a la Virgen el corazén humano en los momentos de mds nece-
sidad; cuando el alma replegada en el dolor, como fuerza suya naturalmente
impulsiva y religiosa, deja escapar su grito buscando la tnica proteccién y auxilio
ue pueda calmarla, no necesita otro sostén que su propia vibracién, e interpretdn-
3010 asi Eslava, en coro a voces solas expone el clamor: Ad re clamamus, exules
filii Hevae. Y como un suspiro de amor intenso, entre gemidos y ldgrimas, van
entrando suavemente las voces comenzando por los bajos hasta llegar al fuerte
en que el alma gime aprisionada en los lazos de la carne; in hac lacrimarum valle.

Un segundo motiva en fz, reposado y sereno, como del alma robustecida por
la fe y por el hdbito de oracién, con la confianza plena y animosa de que la stplica
verdadera por intercesién de tal Madre siempre es eficaz, Eia ergo, advocata nostra,
exponen los tenores y que repiten los tiples ayudados por el cuatro vocal y orques-
ta, acentuando con un fortisimo la intensidad de la plegaria en la palabra converre.

Un coro angelical parece querer interponerse para hacer mds viva la plegaria
al llamar a este concierto a Jests, fruto bendito de la Virgen Marfa. Cantan los
tiples el primer tema de la Salve, seguidos por los bajos, tenores y contraltos,
creciendo el valor emotivo en el fuerte y tusti; nobis post hoc exilium ostende.

Ha terminado el motivo en dominante, para entrar las voces en re mayor y
expansionar el corazén con modalidad mds firme y concreta, llamando a la Virgen
clemente y piadosa.

Crece en vigor esta amorosa llamada para concluir, inundando el corazén de
dulzura y confianza, con la satisfaccién plenisima, al nombrar a la Virgen Maria,
de haber dejado escapar de sus mds hondos repliegues esta oracién, consuelo del
alma y salvacién del mundo.

Una vez ejecutada la Salve con la omnimoda satisfaccién del puablico y aplau-
so de los artistas, dijeron estos a la salida al encontrarse con D. Hilarién:

—Enhorabuena, maestro.

Eslava se limitd a contestarles: «Bien por los artistas, aunque yo no haya
sabido trasladar a la partitura todo mi sentir.

Como los artistas significaran su asombro, Eslava con un gesto de amargura
dijo:

—iNo sé escribir!
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XIX. AMOR A LOS QUE FUERON

Grandeza de alma y anhelo de justicia es proclamar las virtudes de los que
fueron, principalmente cuando, como en esta época de Eslava, se desatan las
pasiones, se oscurecen los que tuvieron derecho a brillar en el mundo del arte, se
violan los principios de la piedad y de la justicia y se refleja por todas partes
el malestar e inquietud, que seguia a los trastornos y revueltas politicas.

Eslava, siempre justo en el aprecio y estimacidén de los valores artisticos de
sus coetdneos, por encima de las agitaciones de la vida artistica, supo dar con fiel
justeza el dictado que merecieron los que con él y como ¢l lucharon por el honor
y prestigio del arte musical.

«La indolencia (N.° I de la Gaceta Musical de Madrid), escribe Eslava, es un
defecto capital de los espafioles todos. A éste es necesario afiadir otro, que es,
como dijo un periddico de esta Corte, la gran pasidn nacional, la envidia. A estos
dos defectos comunes a la generalidad de los espafioles, hay que afiadir todavia
otro que es peculiar a los artistas musicos, y es falta de amor al arte...».

Eslava elogié a los artistas en vida y no regated su apoyo, en cuanto pudo,
a los que pudieron contribuir a la elevacidén y esplendor del arte; como tuvo ex-
quisito cuidado en que el artista a su muerte ocupara el lugar en la historia del
arte, al que por sus talentos y trabajo se hizo acreedor.

Entre los innumerables testimonios, que pudieran citarse, basta con transcri-
bir las palabras necroldgicas del maestro con ocasién de la muerte del compositor
y profesor de piano D. Pedro Albéniz Basante, y del venerable decano del Con-
servatorio Nacional D. Ramén Carnicer Batlle.

«El artista (Gaceta Musical de Madrid, 15 de Abril de 1855), como todos los
seres humanos, desaparece en breve; pero el arte permanece y se perpetda. El que,
como D. Pedro Albéniz, ha sabido distinguirse como fundador de una escuela
acreditada y formar de sus discipulos tantos y tan buenos profesores, existird por
mucho tiempo en la memoria de ellos y vivird siempre para el arte.—H. Eslava.»

La muerte del veterano maestro D. Ramén Carnicer, llené a todos cuantos
le conocieron de profundo pesar.

Desde el afio 1830 en que fue nombrado Carnicer profesor de composicién del
Conservatorio y durante los 24 afios que con singular celo desempené la clase,
formé, para gloria del arte y propia suya, una brillante pléyade de artistas de
consagrada fama. La envidia, sin embargo, sembré sus insidias en torno de la
figura cumbre que merecia otro trato. Y la voz autorizada del maestro con valentia
se alzé sobre las miserias de la vida, reclamando el puesto de honor que en la
conciencia de todos debfa ocupar.

«En la Capilla del real cementerio (Gaceta Musical de Madrid - Nims. 8, 9
y 10) de la Patriarcal se canté el Responsorio Libera me a cuatro voces por los
profesores de la Real Capilla de S. M. con acompafiamiento de drgano expresivo.
Concluida esta ceremonia religiosa, el Sr. D. Hilarién Eslava, en medio del nume-
roso concurso, que rodeaba el caddver, pronuncié el sentido discurso que inserta-
mos a continuacién:

Sefiores: Ocho dias ha que en este postrer asilo de la humanidad fue triste-
mente preludiada la gran desgracia que hoy deploramos. Ocho dias ha que acom-
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pafiamos a este sitio ldgubre los restos mortales de la esposa querida, del que hoy
causa nuestro duelo.

Sefiores: el eminente compositor y maestro D. Ramén Carnicer, que habia
podido sobreponerse a los azares de una fortuna varia, que habfa conservado su
entereza y vaﬁ)or contra todas las malas pasiones, que persiguen siempre al verda-
dero mérito, ha muerto a impulso de un sentimiento de ternura y amor.

iVed ahi el corazén de un artista! De un artista, si; de un artista, cuya muerte
ha conmovido los corazones sensibles de todos sus numerosos admiradores, disci-
pulos, amigos y compafieros, que en este triste momento rodeamos su sepulcro.

¢Qué podré yo decir después del tristisimo, a la par que grandioso espectdculo
que acabamos de presenciar?

Si yo supiera expresar como sé sentir, entonces si cumplirfa debidamente mi
triste deber, pero mi lengua no sabe en este momento seguir a mi corazdn.

Una concurrencia tan numerosa y escogida de artistas-musicos de todas clases,
que acompafan con ldgrimas en sus ojos a uno de sus comprofesores; una reunién
tan espontdnea, que viene a tributar el dltimo honor al decano de los composito-
res lirico-dramdticos; la presencia de los representantes legitimos de todos los
ramos, que abraza el arte... ;qué quiere decir todo esto? Sefiores, quiere decir
mucho mds de lo que yo pudiera manifestar acerca del mérito revelante, real y
verdadero del ilustre maestro que hemos perdido para siempre.

iSi fuera posible hacer revivir ese caddver y que viese siquiera por un momento
este espectéculI()) tierno y a la vez imponente! Entonces verfa que habfa llegado el
momento de que todos undnimes le proclamasen como una de las primeras glorias
del arte musico espafiol. Triste condicién de los mortales, que aguardan a la
muerte para reconocer todo el mérito, que a nadie concede en vida.

Pero, Sefiores, en medio de este amargo pesar tengamos presente para nuestro
consuelo, que lo encerrado en ese sombrio sepulcro no es el maestro D. Ramén
Carnicer; es sélo un frio caddver; es la nada. Mas su alma ha volado a la mansién
de los justos, y un pedazo de ella, permitaseme esta expresién, nos la ha dejado
en sus numerosas obras que perpetuardn para siempre su memoria—He dicho.»

Asi era la piedad y amor de Eslava hacia los que se fueron, cuando el mérito
y la justicia se imponfan sin temor a la intriga apasionada. Y Eslava nunca supo
redactar gacetillas convencionales, sino que siguié siempre, como undnimemente
se le reconocfa, los dictados de la justicia. Por esto calificando a los artistas,
tuvieron tanto valor sus palabras.

XX. MUERTE DE ESLAVA

Una afeccién pulmonar puso en serio peligro la vida del maestro, cuando
hacfa dos afios préximamente, por sus achaques y cansancio natural de una vida
plenamente consagrada a la ensefianza y al estudio, se hallaba retirado de las
actividades, que sus cargos le exigian.

Desde esta grave enfermedad fue decayendo notablemente aquel espiritu
jovial, franco, noble y siempre abierto a las efusiones de compafierismo y de la
amistad. Aquella mirada penetrante iba perdiendo su luz, en su corazén iba faltando
la animacién propia de sus muchos encantos: sélo su espiritu, eminentemente cris-
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tiano y sacerdotal, se mantuvo erguido, olvidando las cosas de la tierra para pre-
sentarse limpio, humilde y fervoroso en las claridades del cielo.

Encorvado y casi por completo afénico paseaba durante los dltimos meses de
su vida por los jardines de la plaza de Oriente, acompafiado de entrafiables amigos
y con mds frecuencia de un querido discipulo, D. Miguel Carreras.

Un dfa jdfa de luto que los afios no pueden olvidar!, el 23 de Julio de
1878 en la casa nimero 8 de la calle de San Quintin, donde vivié muchos afios,
encomenddndose su alma a Dios e implorando el valimiento de la Santisima
Virgen, de la cual fue devotisimo, exhalé su postrer aliento el adorado profesor
y célebre maestro, que dejé6 como ninguno estelas de bondad, huellas de gloria y
obras que no morirdn, a su paso por el mundo.

Las conmovedoras escenas, que siguieron a su muerte, nadie mejor ha des-
crito que el ilustre maestro D. Emilio Arrieta en el «Discurso inaugural del curso
escolar del Conservatorio» pasados dos meses del fallecimiento del eximio Director.

«En el instante que llegé a mi noticia la triste nueva de la muerte del gran
maestro, que fue nuestro digno compafiero y presté inmensos servicios a la ense-
flanza, y supo continuar, con admiracién de propios y extrafios, las glorias de los
Morales, Victoria, Salinas y demds compositores ilustres del siglo de oro de la
musica religiosa espafiola, impulsado por la fuerza de los sentimientos de mi
corazén, me apresuré a comunicar a la familia del finado que permitiera pasar el
cortejo funebre por delante de nuestro Establecimiento; tuve la fortuna de lograr
mi deseo; y, al frente de una comisién de profesores, al llegar el féretro a nuestra
puerta, me acerqué a él y en nombre de la Escuela que tengo el honor de dirigir,
profundamente afectado, coloqué sobre los restos del hombre insigne la tnica
corona que le acompand al sepulcro.»

«El cuadro, que se ofrecié a mi vista en el cementerio, no se borrard nunca
de mi memoria. Su solo recuerdo hace renacer en mi alma las vivas emociones que
me produjo.»

«Yo vi a los disciipulos del eminente Eslava disputarse, con el llanto en los
ojos, la triste honra de llevar sobre sus hombros el ataud, que encerraba los
restos del maestro querido y respetado.»

«Al verlos agrupados con tanta ansiedad como carifio debajo del sagrado
depésito, que conc%ucian a la mansién eterna, cref, fascinado sin duda por la subli-
midad del caso, cref, repito, en la posibilidad de recobrar la vida al sentir el raro
y celestial contacto de seres agradecidos y leales, que cumplen asi uno de los mds
conmovedores preceptos de nuestra santa Religién.»

No cerraré este capitulo sin reproducir las siguientes palabras de Pefia y Goni
(La Opera espafiola, pdg. 245); «Compositor eminente y hombre honrado, pro-
dujiste lo bello y practicaste el bien, desde el prisma de un doble sacerdocio, el de
Dios y el del arte.»

«Cumpliste la misién del hombre en la tierra con la fe y la voluntad de un
adepto del Sefior y de un propagador de sus divinos destellos. Tu cuerpo yace bajo
el mdrmol frio de la tumba. Dios habrd recogido tu alma. Y en cuanto a la historia
del arte espafiol, esa guarda ya para siempre en el lugar de los buenos el nombre
inmortal de Don Hilarién Eslava.»
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«El Siglo Futuro» de Madrid en su ntimero del 25 de Julio del mismo afio
1878, al igual que todos los periddicos de la Corte, dio asf la noticia de la muerte
de Eslava en su articulo necrolégico.

«El Maestro Don Hilarién Eslava

Un triste suceso, objeto de general sentimiento, nos obliga a consagrarle en
nuestras columnas el lugar preferente que ocupa en el dnimo de cuantos se interesan
por las glorias del arte espafol.

El Excmo. Sr. D. Hilarién Eslava fallecié a las diez de la noche del dia 23,
y la conduccién del caddver se verificé ayer 24, a las 11 de la mafana, desde la
casa mortuoria, calle de San Quintin, al cementerio de S. Justo.

El ilustre difunto habfa encargado expresamente que no se dirigiese invita-
cién alguna para su funeral, que deseaba fuese modesto y de canto llano.

Sin embargo, la reputacién que gozaba ha sido bastante para congregar alre-
dedor de su ataud un cortejo distinguido.

Asistieron a la conduccién multitud de personas notables: maestros composi-
tores, discipulos sobresalientes, del excelente maestro, profesores de la Real capilla,
etc., etc.

Se vefa también entre el acompafiamiento al director de Instruccién Publica,
admirador de las dotes del Sr. Eslava, que siempre fue su amigo, y el representante
de Rusia, gran aficionado al arte divino.

Al pasar el cortejo por delante del Conservatorio de musica, una comisién
de profesores, con el Sr. Arrieta a la cabeza, colocd sobre el féretro una gran
corona funebre.

Llegados al cementerio sus discipulos, entre los cuales vimos al Sr. Esperanza,
tomaron en hombros la caja mortuoria conduciéndola a la capilla donde se celebrd
una misa rezada.

A pesar de lo dispuesto por el difunto, sus amigos, discipulos y admiradores
tratan (fe honrar su memoria con magnifico funeral. Nos asociamos a este pensa-
miento, respetando la modestia del varén eminente, cuya gloria pertenece al pais
en que vivid.

Mds de un afio llevaba el Sr. Eslava retirado en una quinta de su propiedad,
sita_ en el pueblo de Pozuelo de Aravaca, padeciendo un catarro pulmonar con
afonfa completa. Empeordndose su enfermedad, vino a Madrid, donde una violenta
calentura, unida a sus anteriores padecimientos, termind su existencia.

Nunca olvidardn su pérdida cuantos amigos disfrutaron la amenidad de su
trato, afabilidad, dulzura, claro talento e instruccién general.

Nacié este distinguido maestro en 1807, en Burlada (Navarra). Por consi-
guiente, contaba 71 afos a su fallecimiento. De su pueblo natal pasé a Pamplona,
en cuya catedral fue infante en 1816, estudiando el érgano bajo la direccién del
maestro Julidn Prieto.

En 1824, cuando atn cursaba humanidades en el Seminario, fue nombrado
violinista de la Catedral. Con Francisco Secanilla aprendié la composicidn, y en
1828 obtuvo la plaza de maestro de capilla en la Catedral de Osma. Se ordena de
didcono, estudia por el afio 1832 Filosofia y Teologia y obtuvo la vacante de
maestro en Sevilla y la encomienda de Carlos III.
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Entonces compuso algunas éperas, que se representaron en Cddiz, y posterior-
mente en todos los teatros de Espafia con los titulos de Las treguas de Tolemaida,
El Solitario y Pietro il crudelle.

Por aquel tiempo recibié las érdenes superiores.

Nombrado maestro de la Real Capilla y director del Conservatorio, donde
tuvo a su cargo la clase de armonfa, el renombre de sus discipulos forma la mejor
aureola de su corona artistica; cuéntase entre ellos los Sres. Aranguren, Zubiaurre,
Pinilla, Caballero, el distinguido tenor Gayarre y otros muchos, que por brevedad
omitimos.

Aparte del regertorio de Speras que estuvieron muy en boga en su tiempo,
deja las mejores obras diddcticas y métodos de ensefianza que se han escrito en
Espafa, y conquistando a su autor quizd mds reputacién que en ella en el extranjero.

Conocidos son por sobresalientes su Método de solfeo, su Tratado de armo-
nfa, el de Melodia y el de fuga, contrapunto y composicién.

Y sobre todo, deja el Sr. Eslava, segtin hemos dicho, una pléyade de discipulos

que gozan de merecida nombradla.

Sirva su gloria de estimulo a los que aspiren a imitarlos y de honor la me-
moria de nuestro querido amigo, elevado a mejor vida en premio de sus mereci-
mientos».

XXI. FUNERALES EN PAMPLONA

El dolor mds intenso, natural y cristiano, se apoderé de sus paisanos al correr
la noticia del fallecimiento de tan eximio maestro.

Amaban los navarros al eximio artista que les habia dedicado en vida ternuras
de hermano, efusiones de un alma siempre buena, cantos que elevaran a las regiones
de la Belleza inmortal.

Habia obedecido a la orden del cielo, diré parodiando a una ilustre escritora.
Su espiritu volé a Dios, hacia la paz y el esplendor divino, en tanto que su cuerpo
yacfa, libre al fin de todo sufrimiento, en espera de que llegase el dia de la
resurreccién.

Quedaban para eterno consuelo de los hombres y para guiarles hacia el
puerto invisible de una vida perfecta, las bellas, las inmortales obras que nos legé;
herencia de un inspirado cantor genial; de quien, viviendo en el continuo trabajar,
supo elevar su canto hasta las mds altas regiones de la Bondad y del Amor.

En los dias 7 y 8 de Agosto de 1878 se celebraron en la S. I. Catedral de
Pamplona solemnisimos funerales costeados por la Excma. Diputacién y a ellos
acudieron las autoridades todas y el pueblo en masa.

Por documentos que obran en el archivo del Cabildo consta que esta Corpo-
racién, los miusicos y los cantores renunciaron a toda remuneracién por sus dere-
chos y trabajos, y los gastos de tan solemnes exequias ascendieron a 2.150 pesetas.

El Ayuntamiento de Pamplona en memoria de tan ilustre artista conserva hoy
en su salén de sesiones un magnifico cuadro de Eslava, pintado por el notable
artista pamplonés D. Salustiano Asenjo, Director de la Escuela de Bellas Artes de
Valencia, y dedicéle el nombre de una calle de la Ciudad, conocida ahora por la
calle de Eslava, como hizo el Ayuntamiento de Madrid con una calle de la Corte.

[63] 173



LEOCADIO HERNANDEZ ASCUNCE

Una antigua e importante sociedad cultural y de recreo dio el nombre al
maestro, conociéndose hoy por el Casino Eslava, centro aristocritico de la po-
blacién.

He aqui la esquela mortuoria, que circulé con profusién por toda la ciudad
y se inserté en lugar preferente de los periddicos locales.

«El Excmo. ¢ Ilmo.
Sor. D. Hilarién Eslava
Fallecié en Madrid el dfa 23 del mes dltimo
R I. P»

Iniciada por algunos comprofesores de navarro tan insigne la oportuna idea de
honrarlo con exequias finebres, tributo debido a sus elevados méritos, y acogida
con piadoso entusiasmo por las diversas corporaciones y personas que al secun-
darla generosamente, prestan por varios modos homenaje a la memoria de aquél:

La Comisidn organizadora

tiene el honor de participar a V. que el miércoles 7 del corriente a las siete y
media de la tarde y el jueves 8 a las once de la mafnana se celebrardn respectiva-
mente en la S. I. Catedral un Nocturno y Misa solemnes en sufragio del Mtro.
Eslava, gloria del arte y del pais, presidiendo el duelo durante la Misa la Excma.
Diputacién de la Provincia.

La Comisién, segura de la asistencia de V. a las honras, manifiesta en esa
seguridad el testimonio de admiracién y afecto de V. hacia el ilustre finado.
Pamplona 4 de Agosto de 1878.
La Comisidn.
El duelo se despide en la Iglesia.»
(Imprenta y Litografia de Espada)

La prensa regional dedicé sendos articulos necroldgicos y trabajos literarios
en recuerdo del insigne maestro, entre los cuales reproducimos los siguientes:

«Los Funerales de Eslava

(De «El Eco de Navarra», viernes 9 de agosto de 1878)

El feliz pensamiento iniciado por varios profesores de esta capital con el
plausible objeto de celebrar unos funerales dignos del eminente maestro D. Hila-
rién Eslava, fallecido en Madrid el dfa 23 de Julio, se ha realizado de una manera
tan brillante y tan fastuosa, que no vacilamos en calificarla de verdadero acon-
tecimiento musical; pero no uno de esos acontecimientos que con el tiempo se
olvidan y se desvanecen, sino de aquellos que forman época, en los fastos y en
la historia artistica de un pueblo. Dificilmente se borrardin de la memoria de
Pamplona, los funerales dedicados a aquel esclarecido hijo de Navarra, que por
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sus virtudes, por su trabajo y su talento, supo elevarse a envidiable altura, desde
el fondo de una pobre aldea. Y Andalucia, patria segunda del artista, y pais cuyo
cielo admira, y cuyo suelo es un vergel, siempre florido y lozano siempre, y en
donde no es posible dar un paso sin tropezar con esos asombrosos monumentos,
que, cual la Giralda y el Alcdzar, conservan, el sello indeleble del arte, y nos
recuerdan el genio fecundo de unas generaciones que pasaron. Andalucia, conserva
ain impresos en su mente aquellos triunfos alcanzados por nuestro eminente pai-
sano, con algunas de sus admirables obras, con Y/ Solizario y con Pietro il Crudele.

Y el que tan justo renombre adquirfa en la musica profana, habfa de alcan-
zarlo aun mds con la religiosa, puesto que en esta clase puede asegurarse que
Eslava no tiene rival.

Todos hemos escuchado su Miserere y su Stabat Mater, y todos nos hemos
conmovido ante aquellas concepciones que mds parecen los desgarradores quejidos
de Marfa al pie de la Cruz, y los lamentos de un alma contrita, que el proJucto
del estudio, que el fruto de la imaginacién de un artista.

Y el que asi ha sabido interpretar el sentimiento, y el que asi ha sabido
llegar hasta el corazén, para hacerlo estremecer, y para hacer vibrar en él su
cuerda mds sensible, digno era de que el pais en que vio la luz primera, le dedi-
case uno de esos recuerdos que viven eternamente, que pasan de generacién en
generacion, que salvan las edades, para no olvidarlos jamds.

Pamplona, pues, ha cumplido como buena madre, con uno de los muchos
hijos preclaros que nacen a la vida en este honrado y privilegiado pais; la capital
de Navarra ha llenado por completo su misién, y al llenarla, no es posible dejar
de consignar nuestro parabién, a todas aquellas personas, a las cuales se debe que
tan fecundos y felices resultados haya dado el pensamiento que concibieron, y a
las que nos creemos en el deber de expresarles al propio tiempo nuestro agradeci-
miento por las pruebas de consideracién y deferencia, de que por su parte hemos
sido objeto.

Sorprendente era a la verdad el aspecto que presentaba la Santa Iglesia Cate-
dral anteayer por la noche y ayer por la mafana. Interpretdbase en el primer dia
el grandioso nocturno del maestro a quien se dedicaba la finebre ceremonia, y no
es posible desconocer su perfecta ejecucién. En el espacio de ocho dias se han
llevado a cabo trabajos que asombran; se han repetido multitud de ensayos; se
ha organizado todo con pasmosa actividad y en este concepto se han distinguido,
segin nos dicen, no sélo las diferentes comisiones nombradas para los trabajos
diversos que se habfan de cumplir, sino todos los profesores de esta capital y en
particular D. Joaquin Maya, que se ha multiplicado, digdmoslo asi, que ha aten-
dido a todo, sin descuidar los mds pequefios detalles y el que, en unién del maestro
de capilla D. Hipdlito Ramirez, ha dirigido tanto el nocturno, por inmensa con-
currencia escuchado, como la misa de Requiem, celebrada a las once de la ma-
flana de ayer.

El golpe de vista que presentaba el templo, repetimos, era magnifico.

Pendientes de la nave del Presbiterio y de las dos laterales, se vefan tres
liras de proporciones esbeltas, coronadas por una cruz, y con las iniciales H. E. en
su base.
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Estas liras profusamente iluminadas (con 300 luces; a saber, 150 la de medio,
y a 75 las otras dos) con vasitos de colores, hacfan efecto prodigioso.

En los dos pilares del Presbiterio y en los otros dos, en que descansan las
naves de los lados, asi como también en las dos columnas del coro y en las otras
dos, sobre que se asientan las arcadas de los claustros y de la puerta llamada de
San José, se admiraban sobre pafios funebres las cifras entrelazadas del eminente
maestro rodeadas de palmas, y las que, iluminadas también, ofrecfan un precioso
golpe de vista. Su confeccién, asi como también la de los atributos que se vefan
en el timulo, se debe al profesor de dibujo D. Bienvenido Bru.

Debajo de dichas cifras, que en verdad era uno de los adornos que mds llama-
ron la atencidén, se lefan los nombres de las composiciones en que mds ha brillado
el genio fecundo de Eslava.

Los pulpitos se habfan enlutado también, y sobre los pafios finebres se lefan
las inscripciones, Stabat Mater e Instrumentacién. En los crespones de las colum-
nas Contrapunto y Te Deum, y en los de las tribunas Salves y Misas.

En el crucero de la nave central se elevaba un sencillo a la par que elegante
y severo timulo, dirigida su colocacién por los Sres. D. Aniceto Lagarde y D. Flo-
rencio de Ansoleaga.

Constaba de un solo cuerpo rectangular de cuatro metros, cuarenta y cinco
centimetros de frente, por cinco metros, cincuenta centimetros de lado y uno de
altura. El basamento sobre el cual descansaba la caja mortuoria era un cuerpo
piramidal truncado, de un metro y treinta y cuatro centimetros; la altura total del
monumento era, pues, de tres metros cuarenta y cuatro centimetros.

Adornaban el timulo ocho pebeteros enlutados y la base de la urna se hallaba
profusamente iluminada.

Sobre el pafio negro que formaba la pirémide truncada y en los puntos de
unién de las cuatro caras que la formaban, se habfan pintado ocho palmas rodeadas
por una corona de laurel y sujetas ambas por una clave. En el costado derecho
de dicha pirdmide, tomado desde el Coro, se lefa la inscripcién siguiente:

Los profesores de musica
de Pamplona
al eminente compositor
D. Hilarién Eslava.

En el izquierdo:
El concejo y vecinos
de Burlada

a su ilustre paisano
D. Hilarién Eslava.
Y en el frente:
Navarra
a su distinguido hijo
el eminente compositor

Excmo. e Ilmo. Sefor
D. Hilarién Eslava.

T

23 Julio 1878
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A los dos lados de la urna se habian colocado dos preciosas coronas formadas
de laurel y siempre-vivas, dedicadas a Eslava por los profesores de musica y por
los vecinos del pueblo de Burlada.

En el frente de la urna referida se vefan los atributos de la musica entrela-
zados por una E. fy coronados con las insignias de Isabel la Catlica y Carlos III,
a que el ilustre finado pertenecia.

Debajo, las cifras R. 1. P.

Tal era, descrito a grandes rasgos, el decorado que ayer y anteayer lucié en
la Catedral en las honras funebres de Eslava.

La parte musical, como en otro lugar decimos, nada dej6 que desear. El
Nocturno de anteanoche y la Misa de Requiem de ayer, alcanzaron una interpre-
tacién acabada. La Misa fue presidida por el Sr. Gobernador Civil de la provincia
en unién del Sr. Presidente de la Diputacién, del diputado Sr. Astiz, y del secre-
tario Sr. Ruiz de Galarreta. La comisién del Ayuntamiento la formaban los sefio-
res Ubillos y Lorda. Los bancos se vefan ocupacK)l; por el gran nimero de los invi-
tados a la funebre ceremonia, a la que también asistieron los parientes del finado
y gran ndmero de personas de su pueblo natal.

Una comisién compuesta de los Sres. Mata y Oneca, Garcfa Abadia (D. Re-
gino), Ilarregui y Aramburu, se hallaba en la puerta del templo encargada de
recibir a las Corporaciones y a los invitados, los cuales ocupaban los puestos que
otra comisién formada del candnigo Sr. Lara y de dos beneficiados les designaba
galantemente.

Oficié en la misa el canénigo Doctoral D. Secundino Vitridn.

He aqui, pues, los funerales que a la memoria de D. Hilarién Eslava, ha
dedicado Pamplona.

Dignos han sido bajo todos los conceptos de la fama imperecedera que nues-
tro esclarecido paisano, con justicia adquirié en vida.

No concluiremos sin consignar un hecho, advirtiendo de paso que lo con-
signamos con dolor. El tenor navarro D. Sebastidn Gayarre, no solamente no ha
aceptado el ruego que se le dirigi6 para que se prestase a tomar parte en las
honras de Eslava, celebradas en esta capital, sino que ni aun siquiera se ha dignado
contestar a las repetidas invitaciones, que a ese fin se le han hecho.

Sélo una disculpa encontramos a tan extrafia conducta, la de que no haya
recibido ninguno de los avisos; pues de otra manera no se concibe tal proceder,
teniendo en cuenta que Gayarre, todo lo que es, todos los triunfos que ha alcan-
zado durante su victoriosa carrera, se los gebe a Pamplona y al eminente maestro
a quien hoy llora el arte, al maestro D. Hilarién Eslava.» (Hasta aqui el Eco de
Navarra.)

«Nota: este gran tenor D. Sebastidn Gayarre que ahora se le llama D. Julidn
Gayarre, de quien habla el "Eco de Navarra", le conoc{ de amartillador en casa
de Pynaqui; varias veces le he visto ir y venir con la brusa al hombro: sucedid,
pues, que este Gayarre, iba como otros muchos, después de concluir el trabajo,
a aprender musica en el Orfedn Pamplonés bajo la direccién del profesor D. Joa-
quin Maya. El Excmo. e Ilmo. Sr. D. Hilarién Eslava, habiendo venido a pasar
unos dfas a Pamplona, visité un dia el Orfedn, y habiéndole gustado muchisimo
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la voz de Gayarre, le llevéd a Madrid, le consiguié por de pronto una pensién de
cuatro mil reales vellén, le vistié de pies a cabeza, inclusive de capa andaluza; de
Madrid fue a Mildn y otras poblaciones; y tal fama adquirié con la voz, que de un
triste amartillador que ganaba seis rs. Vn. diarios, hoy es el dia que tiene la enco-
mienda de la cruz de Carlos III y es gran capitalista.

Nota segunda: Este entierro del Excmo. Sr. D. Hilarién Eslava Pro. costé a
la Excma. Diputacién de Navarra ocho mil seiscientos y dos rs. Vn. D. José
Aramburu, carpintero de la Catedral, arreglé el Catafalco y le valié dos mil vein-
tiséis reales vellén.

Nota tltima: Los ochenta y dos musicos y diez y ocho sochantres, que hici-
mos la funcién, hicimos todo gratis y con muchisimo gusto; los ochenta y dos
musicos acudimos a los quince ensayos que hubo para dicha funcién. Orzaiz. (Del
libro manuscrito de interesantisimas notas del Pbro. D. Francisco Orzaiz»

«UNA GLORIA MAS
A la memoria del Excmo. Sr. D. Miguel Hilarién Eslava.

Canto al genio inmortal esclarecido
que, designado por el cielo, estaba

para dar gloria a mi pais querido

y esplendor a mi patria muy amada;
canto a aquel pastorcillo que escondido
en las ondas dpel Arga alegre nada

y llendé a un hombre ilustre de contento
con las dulces flexiones de su acento.

Navarra le dio cuna y en su cielo

do el dngel de la musica se mece,
arrull$ sus ensuefios y en el suelo

de Burlada en que el terno infante crece,
cual tmida violeta sin recelo

ni sospechar que el genio le enaltece

a este sencillo aldeano de Pamplona
tejfale la fama una corona.

En €l su Catedral halla un tesoro

y el maestro de Capilla, que anhelante
agrégalo a los nifios de su coro,
quiere a Eslava por primer infante;
sus bévedas altisimas, sonoro
escuchando su acento modulante,

se estremecen de plicida alegria

para gloria de Cristo y de Marfa.
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Dedicase al estudio asaz discreto
llegando a la sagrada Teologia

y entusiasta por él, el maestro Prieto
el érgano le ensefia en su porfia.
Secanilla a la vez que en el sujeto

ve voluntad y genio y poesia,
composicion le ensefia con pujanza

y coronada mira su esperanza.

Su genio, que cual luz hermosa brilla,
merece proteccién en su Pamplona;
de violinista a maestro de Capilla
Osma con entusiasmo lo pregona
y anhelando la gloria de Sevilla
or vez segunda alcanza la corona;
El encomienda de Carlos el tercero
ostenté siempre humilde y muy sincero.

Cédiz abre el suntuoso Coliseo

y paso da a las dperas de Eslava
colmando asf su juvenil deseo

y va el genio gigante no halla traba;
el teatro de Espafia en su apogeo
mirdndole, mil triunfos auguraba

y lauros dio al navarro en modo vario
por sus Treguas 'y Pielro, il Solitario.

Al par que el genio musico exhibia
del sacerdocio Eominé la altura

y ungido del Sefior para El tenfa
sublimes cantos de armonfa pura;

diga la Lira sacra, la maestria

que en ella encierra el genio que fulgura
como astro que este hermoso globo bafia
desde el Oriente de la noble Espafia.

Compositor ilustre religioso,

maestro de la que fue reina Isabela
pasé al Conservatorio que obsequioso
sus salones le abrfa sin cautela;

su celo en restaurar el arte hermoso

y de Espafia las glorias le desvela,
mientras su genio sin cesar fulgura,

y el mundo ensalza su inmortal figura.

ESLAVA
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El cardcter humilde, ingenuo, hermoso
de genio protector lleva consigo,

y profesor leal, pundonoroso

deF discipulo bueno es fiel amigo;
diganlo en su loor cudn generoso

se muestra, el mundo musical testigo,
Carreras y Gayarre, el mismo Arrieta,
cuyos triunfos admira, ve y respeta.

Sus méritos legitimos, constantes,

que tanto honor deparan a Navarra

y a la patria del inclito Cervantes,
fecunda en genios de la fe bizarra,

rica en hombres ilustres y gigantes,

que la fama doquier publica y narra,
cedan a Eslava en nuestra hispana historia
una pdgina de oro a su memoria.

Alégrate, Navarra, que en tu cielo,

do el dngel de la musica se mece.

Un Garcfa, un Guelbenzu en tu almo suelo,
con Esain, Gaztambide te embellece;
Arrieta da su numen de alto vuelo,
Jiménez en Zabalza te esclarece,

Gayarre y Gil y el joven Sarasate
recuerdan de Israel al regio vate.

Pamplona 4 de Agosto de 1878

Maria Concepcién Saralegui de Cumia.»

Fundése en Pamplona a fines de este afio 1878 la Sociedad orquestal «Santa
Cecilia», que tantos dfas de gloria habfa de dar a la patria chica con los memora-
bles e inolvidables conciertos de S. Fermin.

Bajo la direccién de su incansable y primer director Don Joaquin Maya hizo
esta entidad su primera presentacién al puablico de Pamplona en los conciertos
de Cuaresma del afio 1879. Reciente la muerte del maestro ilustre, el llorado Don
Hilarién, y en rendido homenaje al insigne artista, incluyé en su primer programa
una conmovedora pdgina, que penetré en lo mds hondo del alma pamplonesa.

Se inserta a continuacién el prospecto del primer concierto de la Sociedad
Santa Cecilia.

«Organizada recientemente esta asociacién musical, tiene el honor de pre-
sentarse Eoy, ddndose a conocer en el primer concierto de los proyectados; quizds
sus desvelos por agradar hayan sido escasos; quizds vea defraudados sus benéficos
propésitos y sus ilusiones artisticas, pero conffa en la bondad e ilustracién del
publico, a quien se dirige, que no desoird su ruego.
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Asi lo espera la Junta directiva al proponer el siguiente programa:

1." parte: «La part du diable,» por la orquesta .. .. Auber.
«Rondé final del cuarteto» (op. 33). . . . .. Haydhn.
«Ave Marfa» (orquesta y voces). . . . . Mariano Garcia.

2. parte: «Danza macabra» (orquesta). . . . . . Saint-Saens.
«Adagio ma non tropo» (op. 6) quinteto. . . . . Mozart.
«Marcha de Tanhauser» (orquesta y voces). . . . . . Wagner.

3." parte: «Dies iroe» (orquesta y voces). . . . . Eslava.
«Las alegres Comadres» de Windsor (orquesta). . . . . Nicolai.

Dice Altadill (Memorias de Sarasate, pdg. 303), que con tanta discrecién
y acierto se ejecuté el programa, que el publico se declaré propicio a la nueva
institucién.

XXII. LOS RESTOS MORTALES DE D. HILARION ESLAVA

Muy doloroso era que aquellos venerandos despojos, que siempre palpitaron
de amor al pueblo adorado, cuando los animaba aquel espiritu elevado y vigoroso,
no descansaran en el seno de la tierra amada en que abrié sus ojos a la luz primera,
hasta que después de largas gestiones, llegé el dia de cumplirse los vehementes
deseos de sus admiradores y paisanos y los anhelos del sublime maestro en vida
manifestados.

(La Avalancha, 1900, pdg. 94):

«El dfa 19 de Noviembre de 1899, fueron trasladados los restos del gran
maestro de musica D. Hilarién Eslava desde uno de los cementerios de la Corte
al de Pamplona.

Con este motivo se organizé en la estacion del ferrocarril una numerosa comi-
tiva compuesta de comisiones del Cabildo Catedral, Diputacién, Ayuntamiento,
Santa Cecilia, Orfedn, sociedades de recreo y otras, que al enttar en la poblacién
se convirtié en imponente manifestacién de duelo, a la que se adhirié el pueblo
en masa.

En el portal de Taconera canté un responso el cabildo de S. Nicolds. Llegada
la comitiva a la parroquia de S. Nicolds, la capilla de musica de la Catedral canté
delante de los restos de tan ilustre navarro dos Lecciones y un Responso del mismo,
y acto seguido fueron conducidos al Campo-Santo, donde estdn depositados provi-
sionalmente en el panteédn de la familia de Echeverrfa, hasta que Navarra les
dedique un monumento que recuerde al autor de las inimitables Lamentaciones,
que durante la dltima Semana Santa se han cantado magistralmente en el mismo
coro, donde siendo nifio, aprendié los rudimentos de la musica.

Bien acreedor es Eslava a un pdéstumo homenaje de Navarra, de la que tan
galanamente dijo de Monasterio desde Madrid en Junio de 1900. (Memorias de
Sarasate - Altadill. Pdg. XLII):
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«Cuando la historia registre en sus anales las grandezas y las glorias de
Navarra en el siglo XIX, después de consignar los nom%res de tantos como se han
distinguido en el divino Arte y fueron honra del noble suelo que les vio nacer,
escribird con letras de oro, los de Eslava, el sabio diddctico y restaurador de la
musica religiosa en Espafia; de Gayarre el dulcisimo cantor de las mds hermosas
y sentidas melodias; de Arrieta, el afortunado autor de Marina y El Grumete; vy,
por fin, de Sarasate, el violinista tan inimitable en la pureza de los sonidos, que
arranca de su Stradivarius, como en la ejecucién de sus fascinadoras fantasias sobre
nuestros cantos y danzas populares.»

Pensamientos de hombres ilustres extractados de diversas cartas y escritos
«Genio portentoso y gigante fue Don Hilarién Eslava, que dio dfas de gloria
al arte sagrado y a su patria querida.
Serafin Mata y Oneca.»

«Cuna de artistas eminentisimos es Navarra, donde todos debieran tener per-
petuo monumento. Merecidisimo es el que a Sarasate se proyecta. Yo quisiera uno,
grandioso para todos, que culminara con el busto de la egregia figura del que
fue maestro de todos, el inmortal Eslava.

Joaquin Larregla.»

«El talento extraordinario de Eslava y su actividad prodigiosa no morirdn.

Gaztambide.»

«Su modo de concebir la belleza y de expresarla, sus formas de armonizar
y componer, su bondad natural y carifiosa me subyugaron. Siempre serd mi maestro.

Joaquin Maya.»

«Fue de todos undnimemente reconocido Eslava como el primer maestro de
su época. Los servicios que presté a la ensefianza, son valiosisimos.

Hipélito Ramirez.»

«;Quién tuviera su numen y pudiera saber cuanto ¢l sabfa! Salve, maestro;
los pigmeos te saludan.

Felipe Gorriti.»

«Lleno de admiracién me inclino ante el maestro providencial que tan bien
me ha hecho sentir los cantos de nuestra Fe.

Gaztelu.»

«En Espafia tenemos una lumbrera colosal (Razdn y Fe - . 9 - afio 3." - pd-
gina 36), cuyas obras deben estudiar bien los que se dediquen a escribir musica
religiosa. Esta lumbrera es D. Hilarién Eslava en las obras que compuso para la
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Capilla Real; obras arquitectdnicas como las llamé en cierta ocasién el célebre
Arrieta, y como las hemos oido llamar a otros distinguidos y no menos célebres
maestros; obras tan bien cortadas que nada les falta que se les pueda afiadir, ni les
sobra para podérseles quitar; obras, en fin, en que se ven empleados con éxito y
sumo gusto todos los recursos del arte, especialmente en el género melddico-
armonico, género favorito de Eslava.

Mariano Baixauli, S. J.»

Traslado definitivo de los restos

No pudieron realizarse las nobles y justas aspiraciones de los paisanos y admi-
radores d&l excelso musico, de levantar un mausoleo o monumento a quien tanta
gloria dio a su pueblo por apatia incomprensible de todos; y fue preciso, puesto
que era urgente la reparacién del panteén de los Sres. de Echeverria, donde provi-
sionalmente se depositaron los restos, que la junta directiva del Casino Eslava
iniciase la traslacién de éstos al cementerio de Burlada y costease los gastos que
ocasionara la sencilla ldpida de la nueva sepultura.

El 2 de Mayo de 1919 se trasladaron solemnemente los restos de D. Hilarién
Eslava al cementerio viejo de Burlada con asistencia del Excmo. Sr. Obispo, Auto-
ridades de Pamplona, Cabildos de Villava y Huarte y numerosas comisiones de
los centros culturales de la capital.

Se deposité el féretro en la hermosa carroza, cedida por el Ayuntamiento de
Pamplona, y en ésta se colocaron multitud de coronas de las Corporaciones, Casino,
Orfeén Pamplonés, Sociedad Santa Cecilia, familia de Eslava, etc., etc.

Todo el pueblo de Burlada, con hachones, vecinos de Villava y Huarte y nu-
meroso publico de Pamplona acompanaron a la finebre carroza hasta la plaza
junto a la iglesia del pueblo, donde los Cabildos cantaron solemnemente un Res-
ponso.

Después de satisfacer el pueblo la natural y piadosa curiosidad de ver por la
mirilla del féretro a quien tanto querfan y admiraban, y colocado éste sobre la
fosa, que se iba a cerrar definitivamente, se entoné otro Responso cantando la ora-
cién el Excmo. Sr. Obispo de Pamplona.

El celoso pdrroco D. Basilio Armenddriz, admirador entusiasta del ilustre
maestro, me ha proporcionado los datos apuntados acerca de esta tltima traslacién.

Quiera el Sefor que, en honor merecido al maestro y por el buen nombre de
Navarra, se vean coronadas las aspiraciones de un pueblo, que exige algo mds que
este modestisimo obsequio tributado.

XXIII. JUICIOS SOBRE ESLAVA

He elegido los testimonios de los criticos musicales y maestros, mds ponde-
rados, contempordneos de Eslava, dejando un sin fin de notas y articulos publica-
dos por el entusiasmo y carifio de los discipulos al adorado maestro, entre los que
sobresale Parada y Barreto, cuyas opiniones exageradas no hay por qué anotar en
estas Memorias.
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Con la lectura de las criticas mds razonadas dedicese que la personalidad
artistica de Eslava se elevé a la mdxima altura de gloria durante muchos afos,
llevando la iniciativa y dando orientaciones como el primer maestro en Espafa
entre todos los maestros de su tiempo. Esperanza y Solg juzga del siguiente modo
las obras Lira sacro hispana y Escuela completa de armonfa y composicién (1):

«La primera de dichas publicaciones venfa a llenar el vacio inmenso en la
historia del arte, y a desenterrar del polvo en que yacfan en nuestras Catedrales los
ricos tesoros de musica sagrada, no sélo Vinccillcando, sino poniendo en tan alto,
como merecido lugar, el arte espafol.

Gracias a la solicitud de Eslava, a su infatigable laboriosidad y a su constan-
cia, unidas al celo y amor al arte de los profesores que se le aunaron para costear
la publicacién de tan insigne obra, las mds preciac(ilas composiciones de nuestros
cldsicos, que estaban desparramadas en libros de coro o en papeles de atril sepa-
rados, pueden ser, y lo son, objeto del estudio y admiracién de propios y extrafos.
Ceballos, Robledo, Rivera, el gran Cristdbal de Morales, de una de cuyas produc-
ciones decfa el erudito abate Baini que era i/ lambicato del arte; Navarro, Tomds
Luis de Victoria, Aguilera, Judrez, Veana, Salazar, Comes, Ortells, Nebra, Calo,
Secanilla, Andrevi y otros muchos renombrados y en su mayor parte entonces
desconocidos autores, hallaron alli merecida cabida, siendo sus obras la mds com-
pleta ensefianza y el mds acabado monumento de la historia de la musica sagrada
a nuestra patria. »

«La Escuela de Composicidn es el fruto de los estudios y prictica de Eslava
en su largo ejercicio del profesorado. Sus tratados de armonia y melodia, fundados
en los principios estético, ritmico y tonal; el de contrapunto y fuga, en el que
introduce lo que llama fuga bella, ingeniosa y bien meditada comb1nac1on del 4rido
clasicismo antiguo y las exigencias del arte moderno, y el de instrumentacion,
son otros tantos modelos de ciencia y profundo saber.»

«Si como sabio y diddctico brillé Eslava a grande altura, no menos fama
alcanzé como compositor sagrado... Su Te Deum, su Misa de Difuntos, sus Lamen-
taciones, la Pardfrasis de la Cﬂﬂtzga XIV de Alfonso el Sabio, sus motetes a voces
solas y el Dies iroe a fobordén... son titulos mds que sobrados para adquirir mere-
cido renombre y para que el inmortal Rossini pasara horas enteras en su examen
enviando calurosas felicitaciones a su autor.

«Las obras del maestro espafiol, decfa Rossini, son magnificas. Escribe para
las voces como nadie sabe hoy hacerlo ni en Francia, ni en Alemania, ni se ha

hecho desde Cherubini.»

«Originalidad, verdad, severidad en la forma, riqueza de armonfa, clasicismo,
sobriedad en la orquesta y admirable maestrfa en el manejo de las voces, he aqui
los caracteres que brillan en sus composiciones.»

1 De la conferencia que con el titulo de Eslora y sus obras leyé su autor, D. José
M.2 Esperanza y Sola, en la velada dedicada a este insigne maestro en la Escuela Na-
cional ‘de Musica y Declamacién, la noche del 1.> de mayo de 1836 y publicada en el
nimero 17 de la Tlustracién Espariola y Americana, perteneciente al dia 8 de igual mes

afio
Y El diccionario Bio- Bibliogrdfico de Pedrell (tomo I pdg. 547) transcribe integro este
hermosisimo discurso.
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«A muy luego fue nombrado profesor de primera clase de composiciéon del
Conservatorio, e inspector de sus ensefianzas, y la estancia de Eslava alli marcé
una nueva era en la historia de aquel centro de instruccién. La rutina y el empirismo
cayeron a merced de saludables y bien meditadas reformas, y hoy los nombres
de Zubiaurre, Ferndndez Caballero, el malogrado Arriola, los de los maestros de
nuestras primeras catedrales y tantos otros como recibieron lecciones del profundo
diddctico espafiol, son honra ilustre de la escuela que los acogié en su seno. A la
actividad y celo de Eslava debiéronse: la creacién de una clase de 6rgano, nece-
sidad imperiosa y por demds sentida de todos los entendidos en musica, y cuya
ensefianza dio sin remuneracién alguna mientras el Gobierno acordaba la dotacion
de la cdtedra y la persona que habfa de desempefarla, la mejora en la organizaciéon
de los estudios, bajo las bases que consigné en una bien entendida Memoria que
escribié al efecto; fa nueva manera de ejecutarse los ejercicios mensuales para que
sirvieran de poderoso acicate a los alumnos; y, por dltimo, las reglas fijas atin hoy
en prdctica, para que los concursos dieran el apetecido resulta§0.>>

Y por si tanto trabajo no fuera bastante a llenar toda una vida, su actividad
y su deseo insaciable de saber y de comunicar el fruto de sus vigilias, ain le daban
espacio para sostener larga y activa correspondencia artistica con el erudito autor
de la Historia de la Armonia en la Edad Media, el ya citado Coussemaker, con
Fétis, Adriano de la Fage, Fischoff, Dhen y otros eminentes musicégrafos.

Pertenecia a la Real Academia de San Fernando desde 1873 y al Consejo
Real de Instruccién Publica.

Alejado desde afios antes de esta Escuela, Eslava, querido y respetado de
todos, c{edicése en el retiro de su casa, a donde los maestros Barbieri y Monasterio
fueron a llevarle en nombre del Gobierno el diploma de la Gran Cruz de Isabel
la Catdlica que recibié con tanta sorpresa como agradecimiento, dedicdse repito,
a escribir un 77atado sobre los géneros en musica, andlisis el mds concienzudo artis-
tico que darse puede de las obras de los grandes genios del arte y expuesto con
la claridad y lisura que le eran caracteristicas, el cual no llegé a terminar y reunia
los elementos para una Historia del canto llano, cuando la muerte llamé a sus
puertas.

Entonces recibié con profunda religiosidad los Sacramentos y a poco entregd
a Dios su espiritu con la santa resignacién del cristiano y la serenidad del justo.

Como las obras de Murillo y de Rivera, de Fray Luis de Leén y de Calderén
revelan la dulzura del cardcter del uno, la energfa y vigor del otro, la serena gran-
deza de dnimo del autor de la Vida del Campo y la nobleza caballeresca del creador
de la Vida es sueiio, asi las obras de Eslava son reflejo fiel del hombre que las
ha escrito.

Afable y carifioso en el trato, firme y seguro en la amistad, de espiritu ele-
vado y bondadoso, ajeno a toda consideracién egoista, modesto como pocos, severo
en su porte, austero en su conducta, de corazén compasivo y generoso e inque-
brantable en sus convicciones, Eslava era el tipo del perfecto caballero, del hombre
del saber y del varén recto.
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El ilustre maestro Arrieta se expresa en estos términos en el discurso inaugu-
ral del curso escolar del Conservatorio el 2 de Octubre de 1878.

«Quien como Eslava escribe su historia artistica en sus propias obras, y éstas
corren triunfantes por el mundo, ensefiando y deleitando a los pueblos y honrando
a la patria en que fueron creadas, tiene la suerte de que las generaciones futuras
le han de erigir en sus corazones el monumento de admiracién, que no se derrumba
jamds en los pueblos civilizados.

Las obras did4cticas de Eslava constituyen una de sus mds legitimas glorias;
la experiencia de muchos afios nos ha demostrado la bondad de los principios que
contienen.

Continuaremos educando con ellas a nuestros alumnos, por conveniencia de
la ensefianza y en honra del venerable maestro, cuyo retrato, obra de uno de
nuestros primeros artistas, y cuyo nombre escrito con caracteres de oro, he tenido
la satisfaccién de conseguir que figurase en nuestro suntuoso Salén-Teatro al lado
de Salinas, Victoria, Mozart, Rossini y otras eminencias del divino arte.»

XXIV. TESTIMONIOS DE PENA Y GONI Y VAN ELEVICK

El notable maestro y admirable critico donostiarra D. Antonio Pefia y Goii
en su obra «La Opera espafola y la musica dramdtica en Espafia en el siglo XIX,»
(impresa en Madrid en 1881, pdg. 238), dice: «Con grandes modelos que estudiar,
entregado al sacerdocio y rindiendo culto a esa especie de tradicién que han seguido
los grandes genios espafioles de los siglos XVI y XVII, Eslava cultivé con entu-
siasmo el género religioso, dedicdndose exclusivamente a cumplir los deberes que
le imponfan sus cargos de maestro de capilla y desarrollando en su espiritu los
gérmenes de esa ciencia suprema, que habfa de formar el pedestal de su futura
gloria.

«En ella (en la musica religiosa) no ha tenido rival el gran maestro, y bien
puede decirse que ha sido el dnico que en los tiempos actuales hizo revivir la
ciencia extraordinaria y la severidad cldsica de los célebres compositores de pasados
siglos, concilidndola con la riqueza y variedad de ritmo, que es patrimonio e im-
pulsor de todos los géneros del arte moderno.»

«Eslava, como compositor de musica religiosa, quedard objeto de estudio y
admiracién para la generalidad de los musicos. Su individualidad poderosa logrard
dificilmente imponerse al vulgo profano que gusté siempre poco de ponerse en
contacto con la ciencia severa y rigida del arte religioso; pero Eslava did4ctico es

popular.

Los discipulos del Conservatorio conocen los tratados de armonia, contra-
punto y fuga e instrumentacién, pero desde el humilde artesano hasta el reerdn
mds tierno de la aristocracia, todos han practicado el método de solfeo, todos han
aprendido a pronunciar con respeto el nombre ilustre de su autor, y un ndmero
considerable de ediciones no ha bastado para amenguar en lo mds minimo el sello
de pureza y originalidad de una obra, sin rival tal vez en Europa.
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En cuanto a la escuela de composicién de Eslava, ain suponiendo que las
teorfas del maestro hayan quedado estacionarias al lado de los sacudimientos terri-
bles, que han sefialado los mds recientes progresos del arte; dando por supuesto
que hoy se insiste poco sobre ciertas reglas de doctrina y se anda muy de prisa,
quizd cfé:masiado de prisa; juzgando algo anacrénica en su contextura artistica la
obra general del sabio diddctico, no por eso dejan de saltar a la vista sus preciosas
cualic%ades y los grandes servicios, que ha prestado a la ensefianza. La vasta obra
de Eslava obedecfa a una necesidad imperiosa, no admitfa, por tanto, espera; y si
las condiciones especiales en que se movié siempre el talento del gran diciictico no
le permitieron llevar a algunos de sus Métodos la savia vivificante de los dltimos
progresos, vinieron de todos modos a llenar un inmenso vacio, ofreciendo a la
juventud fuentes de conocimiento de que hasta entonces habia carecido.

Su verdadera carrera de compositor religioso y sabio diddctico, ha legado al
arte de su patria un caudal de inspiraciones de subido valor, después de haber
formado una generacién de musicos y creado una escuela incomparable. Esta es
mi sincera y ﬁeal opinién.»

La muerte de Eslava (Diccionario biogrifico-bibliogrdfico de Pedrell - tomo I -
pdg. 553), al decir del sabio musicélogo de Lovaina, Van Elevick, en un sentido
articulo necroldgico, que publicé el journal de Bruxelles, se supo con sincero sen-
timiento en el mundo musical de Europa.

He aqui algunos pdrrafos:

En 1844 fue nombrado maestro de la Real Capilla de Palacio, puesto emi-
nente al cual se agregaron mds tarde los de profesor de composicién y director
del Conservatorio de musica.

Los acontecimientos politicos que durante algunos afios perturbaron la Espa-
fia, suspendieron momentdneamente las posiciones oficiales del eminente musico,
pero una vez restablecido el orden y la paz, el gobierno del Rey Alfonso se apresuré
a devolvérselas con tanto mds acierto cuanto que D. Hilarién Eslava, a mds de su
talento artistico y reputacién europea, tenfa en favor suyo el profundo afecto y la
fidelidad constante que profesaba hacia la familia real, que desde 1844 le habfa
encargado la direccién de la Capilla de musica de su Palacio.

(A?ul' pone Pedrell la siguiente nota: E/ Sr. Eslava fue en efecto reintegrado
en su plaza de maestro de la Real Capilla, pero no volvié a su cdredra del Conser-
vatorio, siendo nombrado en cambio Consejero Real de Instruccion Piblica.)

Muy recientemente, a pesar de la avanzada edad que tenfa y del delicadisimo
estado de salud en que se encontraba, Eslava quiso todavia dirigir la musica de

los funerales que se celebraron en la Real Capilla por la joven e infortunada Reina
Mercedes.

D. Miguel Hilarién Eslava ha muerto en Madrid uno de los dfas de la semana
pasada.

Después de haber resumido en pocas palabras la biograffa del compositor,
que no sélo era la mayor gloria musical de su patria, sino a quien toda Europa ha
proclamado como uno de los maestros mds distinguidos de su siglo, digamos algo
de sus obras.
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Eslava escribié en su juventud varias éperas que obtuvieron gran éxito en
Cédiz y en todo el Mediodfa de Espafia; pero sobre todo como compositor sagrado
es como Eslava aparece gran maestro, pasando de ciento cincuenta las obras que
ha publicado, la mayor parte en la calcograffa de un sobrino suyo.

Ademds es autor de la gran coleccién de obras sagradas de los antiguos
maestros espafioles (Lira Sacro-Hispana), coleccién inmensa y obra de benedictino,
la cual ha revelado al mundo cientos de compositores; del Museo de organistas
esparioles, trabajo que no creemos haya concluido, pero cuya parte publicada pre-
senta al lado de trozos inéditos de los mejores autores de su patria, interesantes
noticias biogrdficas y bibliogrificas; de la Gaceta Musical de Madrid, sabia publi-
cacién interrumpida por las turbulencias politicas; de un Tratado de Armonia y
Contrapunto, de un método de solfeo, etc. etc. La vida de Eslava ha sido de un
constante trabajo fortificado por el mérito de la virtud, la sencillez y la modestia,
patrimonio de las almas grandes y de los hombres de verdadero genio.

Bélgica conoce muy particularmente las obras sagradas del eminente maestro,
que se c%istinguen por la uncién, la sencillez la Verdafera grandeza, la buena origi-
nalidad de la frase melddica, la armonfa, el ritmo y, en fin, por el color sinfénico,
moderado siempre con una bien entendida sobriedad nutrida en las verdaderas
tradiciones cldsicas. Merecen especial mencién, la Misa solemne en mi b; el Te
Deum escrito con ocasién del nacimiento del Principe de Asturias, y, en fin, la
admirable Cantiga del Rey Alfonso el Sabio, transcrita por ¢l a la armonfa moderna
y desarrollada fespués con todas las riquezas de la instrumentacién de nuestro
época.

¢Por qué la Espafia actual no habfa de hacer del Himno admirable del hijo
de San Fernando su canto nacional? El tipo melédico de él es tan elevado como
el del God save the Queen y el del himno austriaco.

Las Misas y Motetes de D. Hilarién Eslava, ejecutados desde hace quince
afios en Lovaina, lo han sido también y en muchas ocasiones en Santa Gudula de
Bruselas, en las Catedrales de Amberes, Lieja y Namur, y en la mayor parte de
nuestras principales Iglesias.

Los artistas y aficionados, tanto eclesidsticos como seglares, reconociendo en
ellas el cardcter verdaderamente religioso de que estdn impregnadas, las proclaman
como verdaderos modelos en su género.

La muerte de D. Hilarién Eslava causard sincero sentimiento en todo el
mundo musical de Europa.»

XXV. LOS MOTEIES EUCARISTICOS

(En torno del maestro Eslava)

Sintié dentro de si la llamarada del amor de Dios y su corazén sacerdotal
inflamado exigié con vehemencia sus tiernas efusiones, como balidos del amor
pastoral que ﬁama, o como gritos desgarradores a la humanidad olvidadiza, que
dicen al mundo: «He aqui el pan de los dngeles».

Por esto los cantos eucaristicos del maestro son joyas afiligranadas y cam-
biantes cegadores, que en Espafia y en América se engarzan cuidadosamente en el
fondo de luz y de amor de los cultos a Jesucristo.
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El dia que los valientes cat6licos mejicanos inauguraban en la montafa, que
desde entonces llamaban la montafia de Cristo Rey, el monumento a Jesucristo,
destruido con dinamita por el odio sectario de Calles, resonaban en las alturas los
acentos reposados y amorosos del «Bone Pastor» de Eslava, con la mistica uncién
que reflejan sus primeros compases y con el matiz de piedad sentida, muy honda-
mente reflejada en la frase Jesw, nostri miserere; Jesds, compadécete de nosotros.

Nada es de extrafiar que ante la uncién religiosa y la interna estructura de
composicién se levantara clamoroso el Congreso Nacional de musica sagrada de
Sevilla, ansioso de la repeticién de una pdgina que entré muy de lleno en el alma
de los congresistas.

Mis enfdtica y sencilla, pero como clamor vigoroso, se destaca mayestdtica
la composicién de «Ecce panis angelorum» que en acentuados unisonos dice con
la severidad de un Dios a las almas distraidas que el verdadero pan de los dngeles,
verdadero pan de vida de los viandantes, no %eberé ser arrojado a los perros; es
el pan del cielo.

El Congreso Eucaristico internacional de Madrid, celebrado en 1911, incluyé
en su programa oficial este motete del maestro, asi como el «Panis angélicus» y el
«O Sacrumy, que la Capilla Isidoriana dijo borddndolos con gusto sin igual, orgu-
llosa de poder mostrar ante lo mds selecto del mundo catélico las joyas riquisimas
del arte musical espafiol.

Acentos que se adentran en lo mds intimo del alma, de mdgico poder que
rinde y subyuga, son los del «Jesus dulcis memoria», que en sus frases vivifica-
doras del texto littrgico descubren el alma virginal de un talento fecundo, afir-
mando con la Iglesia que la lengua no podrd expresar jamds qué contiene en si el
nombre de Jesds para los que le buscan y le invocan.

Motetes divinos, que en las Catedrales e Iglesias no pueden envejecer, porque
son orlas magistralmente doradas del manto divino de la Liturgia de la Iglesia
Catflica.

Como apéndice a mi articulo transcrito Los motetes eucaristicos («La Voz de
Navarra» - 22 de Julio de 1928) y reproducido por la Revista quincenal pamplo-
nesa «La Avalancha» (7 de Diciembre de 1928), deben citarse las obras del
Mtro. Eslava, que figuraron en el programa oficial del grandioso Congreso Euca-
ristico Internacional de Madrid. (Crénica del Congreso, pdg. 185.)

Tu es Petras a cuatro voces y 6rgano.

O Sacrum Convivium, id.

Cantiga 14 de Alfonso el Sabio, a solo, coro y orquesta.
Bone Pastor a cuatro voces.

Ecce Panis, id.

Jesu dulcis, id.

Sobre el Tu es Petrus tan solicitado y con tanto interés escuchado siempre
por la nobleza palatina en los cultos de la Real Capilla, hay que reconocer que. a
pesar de cierta ampulosidad del non proevalebunt, la gravedad y linea severa del
coro de bajos y la repeticién melddica del cuarteto a voces solas hicieron de esta
composicién de Eslava, la obra obligada en los grandes actos de afirmacién catdlica
que no pocas veces se celebran en la real Capilla.

(79] 189



LEOCADIO HERNANDEZ ASCUNCE

Monsefior Pizzardo, que vino a Espafia con ocasién de la imposicién de la
birreta a un Cardenal espafiol, admirando esta obra decfa que «lo que mds grato
memorable dejé en su dnimo la gentileza de Espafa fue la inspiracién fecunda y

gallarda del 7u es Petrus del director de la Capiﬁ; Real.

Ni es de admirar que, dada la célebre popularidad de esta obra, cincuenta
afios mds tarde dijera el Cronista oficial del Congreso Eucaristico Internacional

de Madrid (Actas del Congreso, pg. 213):

«La Capilla Isidoriana, reforzada con valiosos elementos de las demds Capi-
llas de Madrid, interpreté con maestria el motete 7% es Petrus, del insigne compo-
sitor D. Hilarién Eslava, a cuatro voces y dérgano, produciendo gratisima sensacién
en el auditorio.»

He aqui copia de la carta original de Monsefior Angel Pizzardo al Director

de la Real Capilla.
Roma 12 Maggio 1860.

Iltmo. ¢ Rvmo. Don Hilarione Eslava
Direttore de la Regia Capella di
Madrid

Riverito maestro ¢ mio caro amico: Profundisimi sensi d'arnmirazione riportai
de la nobile Spagna con ocasione del mio ultimo viaggio, ed in modo conspicuo
voglio exprimere la mia summa compiacenza per la sua meriterole opera «Tu es
Petrus» que a vera e justa raggione possiamo chiamarla imno trionfale del Papa.

Ben posso dire que questo fu quello que ha lasciato nell mio cuore piu di
grato ¢ memorabile de la gentilezza di Spagna per la fecunda e gagliarda inspira-
zione di sua musicale composizione.

Benevolentissimo e riconosciuto discepolo di V. Reverencia e devoto amico

Angelo Pizzardo.

Del Te Deum grande, compuesto sobre el tema del canto llano a cuatro voces
con orquesta, grave, majestuoso y solemne al principio confesando y alabando
plenamente a Dios; suplicante y confiado en el Fiat misericordia tua, grandioso
final fugado que inician los tiples, la opinién artistica y mds autorizada de Espafa
dio su fallo exigiendo la ejecucién del hermoso himno ambrosiano, siempre escu-
chado con la mayor emocién, en todas las grandes solemnidades de la Corte y de
las principales Basilicas y Catedrales de Espafia hasta que se fueron poniendo en
vigor las normas pontificias sobre la musica sagrada.

El ilustre compositor francés y profesor de composicién del Conservatorio
de Paris, Jules Massenet, escribia en 28 de Octubre de 1878 a D. Emilio Arrieta,
del Conservatorio de Madrid:

Je vous fais part, ainsi qu'd vos collégues et aux eleves, de ma profonde
douleur pour le perte du grand artiste D. Hilarién Eslava, gloire de l'art musical
espagnol, que j'ai connu et beaucoup apprécié. Il n'y a pas long temps, j'ai entendu,
avec un singulier plaisir, le Te Deum de ce maitre 2 Saint-Etienne. Je connais ses

190 [80]



ESTUDIO BIO-BIBLIOGRAFICO DE DON HILARION ESLAVA

traités qui révelent de nouvelles orientations. Les gloires sont immortelles bien
que la mort veuille les moissonner.

Veuillez agrier l'assurance de mon respect et de mon inalterable affection.

Jules Massenet.

XXVI. ASPECTO LITURGICO DE LAS LAMENTACIONES Y MISERERE

La despiadada campafia contra Eslava, iniciada en cierta época por Pedrell,
que le llama compositor traduttore, traditore y ain trucidatore de textos musicales
y latinos, (Miisica Sacro-hispana, Febrero 1910) no podia producir con el tiempo
otro efecto que el que la critica de altura, serena, digna e imparcial dijera con gran
razén: Es un grave error y un absurdo juzgar a Eslava fuera de su época.

Es tan elemental ésto, que de otro modo no es posible la historia.

Vive la obra de Eslava, hoy técnicamente anticuada y menos recomendable
para su estudio, pero admirable por el esfuerzo, que suponia en su época, y elogiada
por los mds ilustres maestros, mientras la musica en todos sus géneros evolucio-
naba de tan sorprendente manera.

Nadie podrd negar a Eslava, admirador de la polifonia cldsica espafiola, el
primer lugar de recopilador y transcriptor (sin miedo a la cifra) de las joyas
musicales guardadas en nuestras Bibliotecas y Archivos.

Que la musica ha progresado gloriosamente en todos sus aspectos es induda-
ble; como es innegable que se han de /levar de muy distinta manera que entonces
los procedimientos de ensefianza en solfeo, armonia, contrapunto, y no digamos
de instrumentacién y melodia, en los que muy poco o nada encontramos hoy apro-
vechable.

Pero hubo una época larga en que Eslava con escuela propia, aparece como
el primer metodista en la ensefianza, y recibe el homenaje de todos los maestros,
y esta larga época no puede desaparecer con la sdtira, de un plumazo, sin que
quede un gran vacio inexplicable en la historia de la evolucién de la musica
religiosa en Espafia.

Entre las obras diddcticas de reconocido mérito, dice Aranguren (Guia pric-
tica), con que el arte musical cuenta, pocas de tanta importancia y utilidad como
la del eminente maestro, el Excmo. Sr. D. Hilarién Eslava.

Figura en primer término (Antonio Lozano en su Prontuario, Zaragoza 1887)
el eminente diddctico y sapientisimo maestro D. Hilarién Eslava, de un mérito
excepcional e incomparable por todos reconocido.

Serfan interminables los textos, antiguos y modernos, que reconocen el
valor positivo musical de una época. Y lo que no puede hacer una generacion,
envanecida con sus triunfos y progresos, es querer anular con el desprecio la labor
admirable de las generaciones anteriores, sin la cual no es posible el actual
progreso.

Decir que Napoleén es un mal general porque no empled los cafones del
siglo XX ni el autogiro de La Cierva y dar saludables consejos a Eslava cincuenta
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afios después de su desaparicién de la escena, me parece de una gran infantilidad
y una insensatez.

Eslava empled los recursos de su época y en su Miserere se acomodd, respirando
el ambiente de la musica religiosa en Espafa y haciendo la obra, seglin su propia
frase, para Sevilla. Todo lo invadié la influencia italiana y por esto no puede cul-
parse a un solo autor, de los estragos y desvios del genuino canto litdrgico segin

la tradicién del siglo XVI.

«Invadida Espafa, dice Joaquin Turina, (E/ Debate, 14 de Agosto de 1928)
desde el siglo XVIII por la dpera italiana, todos los géneros de musica sintieron la
influencia de aquel arte sensual y a flor de piel.

El «Miserere» de Eslava, hecho en forma de dpera, con romanzas y ddos, es
un ejemplo tipo de miusica religiosa del pasado siglo. Era necesaria una revisién
y a ella acudié Pio X en su «Motu propio», estabilizando el arte musical religioso
a base de sus dos grandes asideros: el canto gregoriano y la musica polifénica.»

Pero lo que musicalmente valié y brill§ en su época, ;es hoy bueno desde el
punto de vista litdrgico?

Entremos sin temor en el fondo de la cuestién, estableciendo una rotunda
negativa, que elevamos a los honores de proposicién: Las Lamentaciones y Miserere
de Eslava son litdrgicamente inadmisibles.

Antes de citar los textos probatorios, hemos de detenernos ligeramente en
dos dificultades que salen al paso, a modo de prenotandos. Primera: Parece que la
legislacion eclesidstica ha cambiado de los tiempos de Eslava a esta parte. Segunda:
la ley litdrgica debe tener cardcter de universalidad, evitando las excepciones, que
en todo caso a la Iglesia toca conceder.

En cuanto a la primera dificultad, es menester sefialar que la ley eclesidstica
en cuanto a este punto en nada ha cambiado, sino que la Iglesia en la actualidad
ha declarado y urgido el cumplimiento de lo anteriormente establecido.

En los tiempos de Eslava el ambiente y la costumbre era componer mejor o
peor las obras de Semana Santa para orquesta dando la sensacién para el publico
de conciertos religiosos inspirados en el texto litirgico. Entre estas se distinguieron
por su manera, orquestacion y adaptacién y momento dramdtico a la italiana, estas
obras de Eslava. La legislacién candnica era muy difusa y en parte en desuso. La
costumbre favorecia y muchas veces hasta los mismos Prelados, imbuidos por el
ambiente, alentaban este estado de cosas. Esta era la stiuacién en Espafia y donde
no era Espafia hasta que el Mom propio de Pio X dado en 22 de Noviembre de
1903, monumento admirable que inmortaliza al santo Pontifice, codificé la legis-
lacién existente, y urgié su cumplimiento gravando la conciencia de Prelados y
maestros.

Desde esta fecha cambié radicalmente este estado y desde entonces todos
los Prelados, nétese bien, todos los Sres. Cardenales, Arzobispos y Obispos de
Espafia, sin la menor contradiccién entre si y con el mayor gusto y sumisién al
mandato urgente del Romano Pontifice, quisieron y procuraron por todos los me-
dios que los Oficios de Semana Santa se celebraran conforme a las normas esta-

blecidas por la Iglesia.

El pablico mds o menos inteligente, obstinado en sus tradiciones y corruptelas
que para €l forman culto (y estamos de lleno en la segunda dificultad), arguye
para satisfacer sus deseos que por qué la ley no ha de ser igual para todos, o lo
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que es lo mismo, por qué en alguna Catedral se cantan hoy en dfa obras de
Eslava, litdrgicamente inadmisibles.

Todos absolutamente deben estar en lo cierto que en esta cuestién reina en
todas las Catedrales la mds completa unanimidad.

De los labios autorizadisimos del Emmo. Cardenal Arzob1spo de Sevilla,
amantisimo como el primero de la liturgia eclesidstica, of yo mismo ensalzar el
fervor y espiritu litdrgico de los oficios de su Semana Santa en las obras musicales
que se ejecutan. Si, cumplidos los rigores de la ley y como acto completamente
extralitdrgico, se da una audicién del Miserere en el templo, como puc}i)lera darse
en un local cualquiera de la ciudad, todos deben saber, echando de si todo escri-
pulo, que los Prelados de la Iglesia por razones que a ellos es dado juzgar y
plenamente autorizados por la Santa Seé) Apostélica, disponen de ésto como mejor
conviene al espiritu religioso y paz y tranquilidad de los fieles.

La ley eclesidstica es firme vy, sacrificindolo todo en aras del amor inquebran-
table a la Iglesia, hemos de admitir como fundamento de aquélla lo siguiente:

1° ILa orquesta.

(a) Edicto de la Visita Apostdlica de 30 de Julio de 1665. (Dado para
aclarar el alcance de la Bula de Alejandro VII Piae solliciludinis.)

«Que en tdempo de Pasidén se ha de cantar sin acompafamiento de Srgano,
como las rdbricas lo prescriben». Por consiguiente, mucho menos se permitird la
orquesta.

(b) Benedicto XIV en la Enciclica «Annus quir  1749.

«Regfase la Igleisa de Lucca durante el Pontificado de nuestro santo prede-
cesor Pio V, por Alejandro, celosisimo pastor de la disciplina eclesidstica: éste en
cuanto advirtid que se acostumbrara en las Iglesias toda clase de cantos vocales o
instrumentales, ajenos a la tristeza de las sagradas funciones, que en esos dias (los
de Semana Santa) se celebran, y que a oirlas acudia ansiosa gran multitud de gente
de ambos sexos, siguiéndose de ahi grandes pecados y escdndalos, promulgé un
edicto y los prohibié durante la Semana Santa y en los tres dias siguientes a la
Pascua.»

«Mas como algunos exentos de la jurisdiccién del Obispo, pretendiesen no
estar bajo ningin concepto comprendidos bajo la ley episcopal, el Obispo llevé el
asunto al Sumo Pontifice Pio V, quien en su Breve del 4 de Abril de 1571,
después de deplorar la ofuscacién de aquella gente carnal, que ain en aquellos
mismos dfas, en que la Iglesia conmemora la Pasién de N.S.J.C, se deja guiar y
llevar torpemente de los atractivos y diversiones mundanas y los placeres sensua-
les... Hace mencién del abuso, que habfa en la Iglesia Lucense, de elegir para
Semana Santa a los musicos mds eminentes y reunir para su celebracidén toda clase
de instrumentos... Alaba, por fin, el edicto del Obispo, y, apoydndose en el Con-
cilio de Trento, declara que aquel edicto obliga igualmente a las demds Iglesias,
que por privilegio apostélico se creen exentas de la jurisdiccién ordinaria.»

(c¢) El Coeremoniale E jzscopomm (capftulo XXII, ndm. 13) dice que el
Miserere se debe cantar modulata sed flebili voce. Y esta es la costumbre tradicio-
nal de la Iglesia, como se puede ver por los grandes polifonistas, como, Palestrina
y Victoria, que lo trataron en sencillos y conmovedores fabordones.
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Ademds, al determinar cudndo se puede tocar el dérgano, dice en el epigrafe
del capitulo XXVIII del libro I: Pulsari non debent (organa) in Adventu et a
quadragesima_ad  Pascha, exceptis Dominica tertia Adventus et quarta quadra-
gessimae ac Festis quibusdam per ea témpora occurrentibus. Entre esas excepciones,
en manera alguna incluye los Maitines etc., de Semana Santa, sino tnicamente el
Gloria del Jueves Santo.

(d) Respuesta de la S. C. de Ritos a una duda del Patriarca de las Indias
Orientales (16 de Junio de 1893). «Duda II: ;Se puede tolerar que en el oficio
del Miércoles, Jueves y Viernes de la Semana Santa, se canten las Lamentaciones y
el Miserere con acompafiamiento de érgano o de otros instrumentos? Respuesta.
No, ni en las Lamentaciones y Miserere ni en las demds partes littrgicas.»

(e) Otra respuesta de la misma Congregacién (20 de Marzo de 1903).
«Aunque por el Ceremonial de Obispos y muchos decretos de la S. C. de Ritos,
ni en virtud de costumbre alguna se puede permitir que el Miércoles, Jueves y
Viernes de la Semana Santa 1§1le Lamentaciones, Responsorios, Miserere y demds
partes litdrgicas se canten con drgano u otros instrumentos, el Rdo. Sr. Guido
Salvioni... %umildemente pregunta:

I. Si en la Iglesia Primacial de Pisa se puede tolerar, en virtud de una
antigua costumbre, se acompafien las Lamentaciones, Responsorios y Miserere
con acompafiamiento de harmonium y de suaves instrumentos de cuerda llamados
violines, violas y contrabajos.

II. ;Si se niega lo primero, se podia al menos tolerar tnicamente el har-
monium?

Respuesta. Ni lo uno ni lo otro, segin el Cerem. Episc. cap. XXVII, y los
decretos 2959 Taurin. 11 de Septiembre de 1847 para lo primero, 3804 Sorana
16 de Julio de 1893 para lo segundo, y 4044 Bonaeren. «7 de Julio de 1899 para

lo primero».

(f) Resolucién para Espafia. (S. R. C. 8 de Enero 1904). Consultaba el
Emmo. Cardenal Herrera, Arzobispo de Compostela:

«;El antedicho decreto (es el de Pisa que acabamos de citar) se ha de tener
como general, o sea Urbis et Orbis, de suerte que obligue, no obstante cualquier
costumbre en contrario, aunque sea inmemorial?

Respuesta. Si, porque las ribricas de los decretos son para toda la Iglesia,
ademds el caso presente ya estd previsto en el Motu Proprio de S. S. Pio X sobre
la musica sagrada de 22 de Noviembre de 1903 y el subsiguiente decreto de la
S. C. de R. Urbis et Orbis de 8 de Enero de 1904.

En efecto, el celebérrimo Motu Proprio, manda en esto atenerse al Coerem,
Episcoporum y el aludido decreto de la S. C. de Ritos, declara al Moru Proprio ley
universal para toda la Iglesia Catdlica.

g) Por si queda ain algin escrupulo, he aqui la dltima instancia, que se
puede hacer, en otra consulta, que el mismo Carden;i Herrera hizo a la S. C. de R.
en 15 de Abril de 1905. Pregunta: «Si podria en algunas festividades permitir el
uso de algunos instrumentos como violines, viola, violoncello, contrabajo, flauta,
clarinete, fagot trompa. Respondié la S. C. de R. que los podria permitir, pero
tinicamente y cuando el tocar el érgano u otros instrumentos no estd prohibido en
el Coerem. Episcoporum, en el Motu Pr(Z)rio y en los decretos de la S. C. de Ritos
para Pisa y Compostela (los arriba citados) sobre el Triduo de Semana Santa».
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(h) ;Pero cumplir esas disposiciones va a costar muchos esfuerzos y hallard
enormes dificultades? Da la respuesta S. S. Pio X en carta al Emmo. Cardenal
Respighi (8 de Diciembre de 1903): «Y Vos, Sefior Cardenal, no seais indulgente,
no conceddis dilacién. Con diferir no se disminuye la dificultad, antes se aumenta,
y puesto que el tajo se ha de dar, dése inmediatamente, resueltamente. Tengan
todos confianza en Nos y en nuestra palabra, con la cual va unida la gracia».

2°  El género de misica de las Lamentaciones y Miserere de Eslava.

Senala el Motu Proprio de S. S. Pio X y la Constitucién Apostlica del actual
Pontifice Pio XI como dechados de la musica litdrgica el canto gregoriano y la
polifonfa cldsica y afirman que tanto menos religiosa serd una obra, cuanto mds
se aleje de esos supremos ideales.

Pero es mds; sefidlase en el primer documento citado el género de musica mds
opuesto al canto gregoriano y a la polifonfa cldsica.

«Entre los varios géneros de musica, el que parece menos adecuado a las
funciones del culto, es el teatral, que durante el pasado 51glo estuvo muy en boga,
smgularmente en Italia. Por su misma naturaleza, este género ofrece la mdxima
oposicién al canto gregoriano y a la polifonfa cldsica, y por ende a las condiciones
mds importantes de toda buena musica sagrada, ademds de que la estructura, el
ritmo y el convencionalismo de este género no se acomodan a las exigencias de
la musica religiosa.»

No hay duda de que éste es el género, que por lo general predomina en el
y

Miserere y en las Lamentaciones de Eslava, si se quiere hacer un andlisis técnico

y estético razonable de estas obras.

No pueden sefialarse ciertamente en la concepcién y plan de dichas obras
diferencias notables y orientaciones distintas de obras religiosas italianas de re-
nombrados autores del pasado siglo.

Este género indudablemente amanerado y efectista lo describe muy gréfica-
mente el Cardenal José Sarto, después Pio X, dirigiéndose a sus amados fieles de
Venecia.

«Tanto mds agrada al oido del vulgo, cuanto es mds amanerado en las piezas
de concierto y mds efectista y ruidoso en los coros. Su aire y modo de ser llega
al mdximun del llamado convencionalismo, que se percibe tanto en la composicién
y tesitura de cada una de las partes, como en el conjunto de la partitura: el aria
del bajo, la romanza del tenor, el duetto, la cavatina, la cavaletta y el coro final
y todas las piezas de convencién que jamds han de faltar en ese género de obras».
:No es acertada la descripcién? Fundadamente dijo S. S. Pio X en la citada carta
al Cardenal Respighi que con estos conciertos «la devocién y la piedad cristiana
no se promueven ciertamente, se alimenta la curiosidad de algunos menos inteli-
gentes, pero los mds, reciben disgusto y escindalo y se maravillan de que dure
todavia abuso tan extraordinario.

Esta es la verdad que a todo trance hemos de defender y a la que siempre
rindié tributo el glorioso maestro. De haber vivido después de estas aclaraciones
de la liturgia, de otro modo hubiera escrito y siempre hubiera brillado su privile-
giado numen umversalmente reconocido.
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XXVII. EL MISERERE DE SEVILLA

Por el afio 1838 compuso el Mtro. Eslava su famoso Miserere a dos coros,
solos y grande orquesta, cuya celebridad durante cerca un siglo, a pesar de sus
muchos impugnadores, nunca pudo sospechar su autor.

Es el Salmo 50 el grito del alma pecadora, que a Dios se dirige contrita; grito
sublime, cuya sintesis se contiene en estas sublimes frases: «Acuerdate de mi, oh
Dios, porque he pecado. Borra mis pecados y devuélveme tu gozo. Llevaré a ti
a los pecadores y con la contricién de mi alma te alabaré.

Vuelve a edificar la ciudad y el templo de Jerusalen».
(A. Vander Heeren Synopsis Psalmorum et Canticornm.—Ratisbona 1914).

Se trata de una concepcién musical para ser ejecutada en acto preterlicirgico
y de tal manera entrd en el alma sevillana, que cuando el propio Eslava, al evolu-
cionar de la musica, quiso inulitizarlo, no pudo ya hacerlo, porque vio, sin poderlo
evitar, que ya no era suya la obra, sino del corazén mismo de Sevilla.

Quiso el autor y no pudo conseguirlo, segin lo manifesté en varias ocasiones
de su vida, que su Miserere quedara solamente en Sevilla, si bien accedié mds tarde
a que se facilitara copia al Cabildo de Pamplona. Al correr de los afios fueron
varios los Cabildos Catedrales de Espafia, que lo adquirieron.

Dada la enorme concurrencia que acudfa a estos conciertos sacros y prin-
cipalmente a peticién de los numerosisimos extranjeros que querfan seguir paso
a paso, las inspiradas pdginas de esta obra, se facilitaban transcripciones manus-
critas para piano, habiendo hecho posteriormente la Casa de Antonio Damas de
Sevilla una edicién del Miserere transcrito también para piano.

Su celebridad es un hecho. Sevilla lo ejecuta hoy dia con mayor entusiasmo
si cabe; son varias las Catedrales que lo han ejecutado, para lo cual, y a fin de
hacerlo esmeradamente, se necesitan no pocos gastos. La tltima vez que se oy6 en
la Catedral de Pamplona fue el afio 1904.

De la preparacién entusiasta de las Catedrales y de los elementos técnicos de
la obra trataremos muy brevemente.

Los mds eminentes tenores (varios afios Gayarre) y bajos tomaron parte en
este Miserere.

Un importante diario catdlico de Sevilla daba asi la noticia en 1911 (Miisica
Sacro hispana, Mayo de 1912):

El ensayo del «Miserere»

En los salones que tiene la sociedad Orfedn Sevillano, se celebré el ensayo
del «Miserere» de Eslava, preliminar al que hoy tendrd lugar en la Iglesia del
Salvador.

La circunstancia de debutar con el mismo el joven tenor D. Laureano Medina
Nebot, y cantar la parte de bajo el ya muy conocido y también joven baritono
D. Servando Olivera, atrajo numeroso y distinguido publico, que llené por com-
pleto el amplio y bien acondicionado local.
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El tenor, venciendo las dificultades de la composicién, desempefié perfecta-
mente su cometido, resultando muy entonado el salmo Miserere, muy bien el Tibi
solf 'y brillante el Benigne, que le valié grandes aplausos.

Aun cuando, debido a lo reducido del local en relacién con el amplisimo
templo donde ha de ser cantado, no pueda apreciarse con exactitud la potencia de
la voz, ésta nos ha parecido suficiente, bien timbrada y flexible.

La labor realizada por D. Servando Olivera fue muy meritoria, no desmere-
ciendo en nada de los bajos que hemos podido escuchar en afios anteriores.

El Ecce enim fue cantado con verdadera potencia de voz, soltura y modu-
lando muy bien.

El Libera me, de mayores dificultades para el baritono, por lo bajo de las
notas que contiene, fue también cantado con gran dominio.

El contralto D. Antonio Sdnchez, a quien hemos tenido el placer de escuchar
en afios anteriores, no pudimos oirlo, puesto que se reservé para el ensayo de hoy.

Por esta razén el Amplias fue cantado solo por los coros, que resultaron muy
armoénicos, asi{ como en el Quoniam, merced a la notabilisima direccién del maestro
de capilla de la Catedral, D. Eduardo Torres, a quien tan justamente hemos admi-
rado y aplaudido en afios anteriores.

Los seises interpretaron el Redde.
El cuarteto ejecutd bien el Auditui.

Por considerarse bien ensayados, en atencién a no haber habido cambio en
los ejecutantes, se dejaron de cantar los nimeros no mencionados.

En general podemos decir que la ejecucion del Miserere agradé mucho a los
asistentes, quienes quedaron con grandes deseos de escucharlo de nuevo en la
Iglesia del Salvador, donde podrd juzgarse mds exactamente del resultado defini-
tivo.»

«El Eco Toledano» tratando de la organizacién de los Misereres de Semana
Santa, entre éstos el de Eslava, decfa asi en 1913:

Los Misereres de Semana Santa

En la reunién celebrada en el despacho de la Alcaldfa, convocada por el sefior
Candnigo D. Pedro Cadenas, obrero-mayor de la S. I. Catedral Primada, y a la
cual asistieron representantes de las entidades convocadas, excepto la del Casino
de Toledo, quedd definitivamente ultimado el asunto de los solemnes Misereres
que se han de ejecutar en la préxima Semana Santa, en la Iglesia Primada. Todos
los asistentes prestaron su entusiasta concurso a la realizacién del pensamiento, y
para escoger lf())s medios con qué cubrir el déficit del resupuesto calculado de
astos necesarios, que en tan importante y transcendentaF festival religioso-musical
E de originar.

La Corporacién municipal fue la primera que, respondiendo a lo convenido,
votd en su sesién del dia 16, la canticfad de 1.000 pesetas, sobre las 500 que ya
tenfa presupuestadas, como auxilio para sufragar el cféﬁcit resultante, y de esperar
es que las demds entidades y particulares amantes de Toledo y de sus glorias,
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secunden el espontdneo y generoso proceder de nuestro Ayuntamiento y Cabildo

Catedral.

La organizacién de los Misereres es completa y de positivo valor artistico por
los elementos que la integran: veinte musicos concertistas de la Sinfénica de
Madrid, profesores del Conservatorio, solistas de aquella banda municipal, los
insignes y reputados artistas Tabuyo (baritono) y Buroni (tenor) del Regio coliseo.

La composicién, segiin la partitura que tengo a la vista, consta de doce
ndimeros.

Numero 1 - Christus factus est. Do menor y en compasillo, consta de 80 compa-
ses de los cuales son 20 de introduccién. Con un sencillo disefio entra el Coro tremo-
lando la orquesta: al obediens entra sélo el tenor vy, repitiéndose los motivos,
termina en fuerte el coro. Su aire es Adagio y dura el nimero seis minutos.

En el ndmero 2, Miserere, escrito en do menor y en compasillo hay un prelu-
dio de 18 compases en el que se expone el motivo principal y en los 50 restantes
entra en primer lugar el tenor con un solo sentido y de gran lucimiento por sus
vocalizaciones, siguiendo después el Coro con el mismo motivo; dialogan el tenor
y el Coro sobre otra idea y termina con fuerte el Coro. En Larghetto dura este
ntmero cinco minutos y medio.

De vigorosa emotividad el Amplius, el contralto después de una exposicién
de orquesta de 24 compases, entra suplicante con una bella idea, demasiado repe-
tida en el transcurso de los 118 compases siguientes, si bien hacia la mitad, como
idea expresiva de contraste, tiene el violin concertino un segundo motivo que
desarrolla el canto con bastante amplitud, dando lugar a una variedad que interesa.

Su aire es Moderato y tiene sefialados cinco minutos y medio de duracién.

Un Cantdbile expresivo en un nueve por ocho lleva el nimero 4 Tibi soli, en
el que el tenor solista tiene un gran margen de lucimiento en claridad y ligado
de frase y en pura diccién. El motivo es agradable y no pesa en el desarrollo de
52 compases que tiene el nimero: dura cinco minutos.

Allegro majestuoso es el nimero 5 Ecce envn en el que la orquesta expone
los temas del nimero en un preludio de 64 compases. El tema principal es unisono
solemne en tres por cuatro, con el cual entra solo el Bajo. Al compds 122 canta el
Coro el tema principal iniciado por el Bajo solista. Consta de 188 compases y
tiene de duracién cinco minutos.

El ndmero 6 Awuditui es un enlace de dos motivos alegres y ligeros, dialo-
gando los dos coros en el segundo motivo. Tiene 130 compases, estd en compasi-
llo, aire Moderalo y dura cinco minutos y medio.

En 47 compases de introduccién y en 102 de canto a tres se desarrolla el
nimero 7 Cor mundum de motivo religioso y factura sencillisima. Es un dolce
cantdbile en tres por ocho y dura cuatro minutos y medio.

Viene la alegria juguetona en el nimero 8 Redde con las filigranas de los tiples.
Es una pdgina dificil por la agilidad y claridad que exige su diccién dentro de una
seguridad muy exacta. Andantino escrito en dos por cuatro, tiene 100 compases y
dura cinco minutos.
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Entra el nimero 9, Libera me, con un motivo suave, elegante en su linea
melddica, que dice el bajo, después de iniciado el tema por la orquesta. El
Andantino en doce por ocho de la primera parte de este nimero, cesa para expresar
el texto Et exultabit que canta el Coro en un Allegro a tres por ocho. Este segundo
tiempo ha perdido en elegancia y el motivo se presenta vulgar. Consta todo el
nimero de 82 compases y dura su ejecucién seis minutos y medio.

Quomam, nimero 10, presenta en compasillo Al[egro Moderatto un
motivo energlco y bravo, que contrasta con el segundo tema de cardcter mds popular
y de menos interés. Todo ¢l nimero estd escrito para Coros, tiene 155 compases
y dura cuatro minutos y medio.

El nimero 11, Benigne fac es un Moderato en dos por cuatro llevado a cuatro
partes. Es un solo melodioso de expresién fina, en el que el tenor puede lucir
sus galas de escuela y fraseo. Tiene 56 compases y dura tres minutos y medio.

Y por dltimo el ndmero 12, Tunc imponent es un Allegro fortisimo, a cargo
de los Coros, que va ganando en fuerza y expresion en prosif)resiones cortas, para
concluir con un Allegro strepitoso de 19 compases, que dice la orquesta sola.

La ejecucion completa del Miserere, sin ninguna pausa intermedia, tiene 60
minutos de duracidn.

Este es el Miserere, que, digase cuanto se quiera, con sus aciertos y divaga-
ciones, con sus motivos (gle elegancia y temas populacheros, con su expresién de
italianismo y sus momentos dramdticos, con sus efectismos claros y fermatas para
divos, ha sido durante dos tercios del siglo pasado, y sigue siendo durante el siglo
veinte, la obra obligada de la célebre Semana Santa de Sevilla.

Con su peculiar gracejo escribe el ilustre literato Sr. Mufioz y Pabdén acerca

de este Miserere; (El Debate, Abril de 1918).
«Para que en Sevilla caduque el Miserere!

Lo que yo pienso del Miserere de Sevilla como obra de arte ya lo dije en un
articulo que escribi para E/ Correo de Andalucia hace la friolera de quince afos,
articulo que pondré como nota del presente en el opusculo en que me propongo
reunir estas siluetas. Con esta particularidad; que como yo pensaba entonces y
sigo pensando, pensaban y sentian en Sevilla y fuera de alld tirios y troyanos,
capuletos y monteseos, profanos e iniciados y hasta maestros, siquiera luego mds
tarde, el mundo es asi, haya llegado a ser imprescindible para «vestir bien» decir
pestes... jbubénicas! del pobrecito de Eslava y poner mds bajo que arrancado el
galimatfas del Miserere.

Y es que no hay nada en el mundo tan demoledor como la moda: Ledn Isatrico
con sus iconoclastas que, cachiporra en ristre 0, plqueta al hombro, quia nominar
leo, derrumba altares y destroza idolos, para exigir otros idolos y consagrar otros
altares... que otros iconoclastas, no menos inapelables en su fallo, se encargardn
en su dia de echar por tierra primero, y demoler después para meterles fuego y
aventar las cenizas.

Pues bien; la diosa Moda impone hoy hablar a los entusiastas de «nuestro»
Miserere con una fina sonrisa entre compasién y zumbona, entre condescendiente
y despectiva, que hay muy pocos valientes que osen desafiar. ;Es moda, es «bien»
compadecer a los «miserereros» de Eslava, por sur rematadamente perverso mal
gusto, como se compadece a los que gustan del queso fermentado o de las aceitu-
nas «zapateras». jHorror!
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A lo que no ha alcanzado la moda todavia es a restarle oyentes al ensayo
general en el Salvador o en la Casa Lonja, ni a las dos ejecuciones que tiene en la
Santa Iglesia en las noches del Miércoles y Jueves Santo... ;A tiros y a pufialadas
se anda por un billete de entrada en una Capilla!

Y extranjeros y nacionales; profesionales y simples aficionados; crema del
cogoyito de la poblacién y gente de los barrios, amén la turba infinita de Vicentes,
que como dice la frase proverbial, van al golpe de la gente, invade naves del
templo y macizas capillas; compactos, apisonados materlalmente, sudorosos 'y
axfisiados casi; con el cuerpo molido de moverse de acd para alld y los pies hechos
polvo y con rozaduras de haber correteado de la Ceca a la Meca, y ahora ahi, su
hora y cuarto por lo menos, y si no, no se oye el Miserere... ;Firmes!

Si esto es para cosa asi, ;qué no serfa si mereciese oirse? {Todos diciendo, los
«elegantes en musica» se entiende, que aquéllo es una equivocacién, siquiera sea
de un genio..., que aquéllo es un Rossinismo, que no puede haber cristiano que
lo soporte..., que es necesario de todo punto raeﬁo de la historia... y todos, todos
corriendo por llegar a tiempo; todos ahogindose en la bulla, para acercarse al
presbiterio, que es donde es ejecutado y todos conteniendo hasta la respiracién
para que no se les escape ni una notal...

La Pera, llamo yo al Miserere en ese Diccionario intimo que tenemos todos
para nuestro uso particular. ;Que porqué? Al que habla mal de la pera, la bendice
y se la lleva. jTanto menospreciar al Miserere para ser luego el primero en ir a
escucharlo!

Bien podian los «antimisereristas» quedarse en sus casas, ;A qué darse un
mal rato? Con eso estarfamos mds anchos y mds papanchos, jen la gloria!, los que
tenemos la aberracién de que nos guste... jy la valentia de confesarlo!.»

XXVIII. LA MISA DE DIFUNTOS

Hasta que se pusieron en vigor las normas del Mot proprio del Papa Pio X,
que prohiben el uso de la orquesta en el oficio y Misa de Requiem, bien puede
decirse que durante cincuenta afios ha sido ésta la partitura obligada en las grandes
solemnidades de la Iglesia y de la realeza espanola.

La calcografia de Bonifacio Eslava dio a luz en 1861 esta Misa del maestro,
que figura con el nimero 143 de sus obras.

Clarinetes, fagotes y trompas inician el motivo con el que entra el cuarteto
de voces, suave y majestuoso, compenetrado con el sentido intimo de la plegaria.

«Al escuchar los religiosos e inspirados cantos de la Misa de difuntos, no
hay corazén que no lata conmovido, no hay ningiin hombre que entre la misteriosa
penumbra de la tierra no vislumbre, al través de sus ldgrimas, los horizontes
esplendorosos del cielo.» (Homenaje de Navarra a Cervantes.—DPamplona 1903.—

Pag.  165).

Con un doble fuerte, vibrante, entonan los Bajos el Te decer, que contesta en
elevada tesitura el Coro, y de vuelta al Requiem, se repite el primer motivo.

Comienza el Kyrie con patético Coral hasta el fortisimo, cuyo disefio llevan
los triples, para terminar apianando el Christee Un fuerte a cuatro en el mismo
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tono de mi bemol mayor lleva el cuatro de voces con el mismo tema del Requiem;
pasa al piano para dar fin con un pianisimo en cadencia perfecta.

La prosa litdrgica del «Dies iroe» es una de las mds impresionantes y mds
populares de la liturgia romana y ha sido tratada por numerosos compositores de
todas las épocas.

Se atribuye fundadamente este texto (Diccionario de la milsica ilustrado. Bar-
celona, 1928) al monje franciscano Tomds de Celano, que murié hacia el 1255 y
fue amigo y bidgrafo de San Francisco de Asis.

Después de los polifonistas del siglo XVI, fue sin duda Eslava quien, con el
estilo y manera de sus tiempos, trabajé de modo mds perfecto y sublime esta
secuencia. Fuera de algunas silabas picadas que interrumpen las palabras y su
sentido, y de algin ritmo que no se aviene al gusto de hoy, es obra de aspecto
religioso, de concepcién elevada y de esmerado y digno desarrollo. Dividese la
Secuencia en cinco tiempos. El primero, un Allegro en binario, comienza con un
fortisimo de emocidn, desarrollando el sentido de la primera estrofa. Insiste el
cuarteto de voces en la idea del Quantus tremor y viene otro motivo en el Tuba
mirum cuyas interrupciones y vulgar ritmo de la cuerda serfa de muy fécil arreglo.
Al Mors stupebir se repite el primer motivo hasta el Judex ergo, con el que co-
mienza el 2.° tiempo.

Es este un Andante mosso de sabor muy religioso y bien llevado en su armo-
nizacién y expresivismo. Tiene el Recordare un crescendo de honda fuerza emotiva,
llegando al fortisimo en el ne me perdas y suavizando y ritardando luego, como si
el alma, desmayada por los esfuerzos de la stplica y el horror a su posible perdicidn,
no tuviera mds energfa, cayendo rendida.

De cardcter mds abierto y animado y de corte magistral llevando las voces, es
el tercer tiempo de esta Secuencia. Un moderato assai en compasillo, en el que
después de 10 compases de orquesta, entra el tiple solo con un bonito motivo, que
luego repite a la sexta el tenor hasta unirse estas dos voces en agradable ddo.
Se prepara la modulacién desde fz menor para llegar al cuarto tiempo. All° no mucho
a cuatro, que crece en interés en el Confutatis al entrar en do menor el tiple valien-
temente con un lindo tema de fuga. Entra solo el bajo a la cuarta y se interrumpe
el motivo con una idea de dulzura religiosa, hasta que el tenor repite el tema de
fuga del Confutatis, que desarrollan normalmente las cuatro voces con gran efecto

de piedad y grandeza.

Viene, por fin, el quinto tiempo con el Lacrimosa dulce y expresivo a voces
solas, en do mayor y a tres por cuatro, recordando el paso final de la Secuencia
de Pentecostés.

Al pie Jesu, el alma, como consolada, canta con mds confianza y suavidad, y
parece querer concretar sus emociones y esperanzas en la frase apagada del Amén.

De corte religioso y muy devoto es el Andante mosso del ofertorio en la
bemol, en que van bien contrastados los efectos de los dos coros, y con pequefifsimo
arreglo podria ejecutarse con buen éxito a voces solas. Falta a esta escogida pieza
el texto latino, Hostias et preces; al final, y en general en toda ella, se advierte la
uncién de los motetes eucaristicos.
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Verdaderamente el Sanctus aparece aqui como un Himno triunfal en un
Maestoso, fuerte, en que los bajos con valentfa cantan la plenitud de la gloria de
Dios en los cielos y en la tierra.

Un cantdbile dolce a nueve por ocho, en un tiple melédico armonizado a cua-
tro, constituye el Benedictus, en cuya segunda mitad lleva el contraste de mayor
a menor, produciendo estas pdginas una honda emocién de piedad y ternura.

Valiente y de menos emocién se destaca el Agnus a dos coros, en acordes
llenos para viento y cuerda, salvo el cuarteto solo de cuerda que acompafia el
solo de tiple, severo y meditado.

El Lux eterna es una repeticién de motivos y desarrollo de Requiem.

Asi es la célebre Misa de Difuntos de D. Hilarién Eslava, que durante mu-
chos afios fue la obra predilecta en los mds solemnes funerales de la Corte y de
provincias.

De religiosidad y mds uncién mistica, no tiene el aspecto descriptivo y dra-
mdtico, y por ende menos litdrgico, de la gran Misa de Requiem delpcompositor
valenciano, D. Salvador Giner y Vidal, la cual, compuesta por encargo de la Dlpu—
tacién Provincial de Madrid para los funerales de la Reina Mercedes, fue consi-
derada por los artistas como un acontecimiento musical.

Leocadio HERNANDEZ ASCUNCE (t)
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