HERMANAMIENTO MITOLOGICO
DE UBEDA Y BAEZA

RESUMEN

Con este estudio queremos celebrar el
nombramiento de Ubeda y Baeza como
ciudades Patrimonio de la Humanidad,
aportando otro testimonio més de su
unidad artistica y cultural: el cultivo de la
mitologia. En Ubeda nos centraremos en
los Hércules de la fachada de El Salvador
y en Baeza seguiremos la pista de la pin-
tura mitoldgica (historia de Perseo) que
realizé el artista baczano Gaspar Becerra
en el palacio de El Pardo para Felipe II.

Por Amtonie R. Navarrete Orcera

Abstract

In this paper I wish to com-
memorate the declaration of
Ubeda and Baeza as cities of
World Heritage by adding
another testimony of their
artistic and cultural unity: their
mythological dimension. As far
as Ubeda is concerned, I will pay
special attention to the figures of
Hercules on the fagade of the
Chapel El Salvador; as as for
Baeza, 1 will concentrate on the
mythological painting (The myth
of Perseus) made for Philip 11 of
Spain in El Pardo by the Baeza
born artist Gaspar Becerra.

(*) Las fotograffas del presente trabajo son obra del autor, pero las correspondientes al Pa-
lacio de El Pardo llevan ¢ copyright de Patrimonio Nacional, por lo que no s¢ podrin reproducir

sin su avtorizacion.
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CDN motivo del reciente nombramiento, por parte de la Unesco, de
Ubeda y Baeza como Ciudades Patrimonio de la Humanidad, he que-
rido contribuir a este feliz acontecimiento con un trabajo sobre la presencia
de la mitologia en el arte de ambas ciudades, que ofrecen as{ otro punto mas
de hermanamiento y sintonia, que tan valorados han sido a la hora de la con-
cesién del preciado titulo. Es natural que en ciudades tan embleméticas del
Renacimiento como éstas el gusto por la mitologia se manifestase en la de-
coracién de muchos edificios, tanto civiles como religiosos. Aqui nos cen-
traremos en lo que creemos més destacado: en Ubeda, sobre todo, los Hér-
cules de la fachada de El Salvador, de iconografia tan problemitica, y en
Baeza seguiremos la pista a la pintura mitol6gica que el famoso escultor
Gaspar Becerra realiz6, fuera de su tierra, en el palacio de El Pardo (Madrid)

para Felipe II.

I. UBEDA

1. Iniciamos nuestra ruta mitol6gica por Ubeda por el palacio que po-
seia Francisco de los Cobos, el que fuera Secretario de Carlos V, en su
ciudad natal. Hoy estd pricticamente destruido, victima de un incendio, y sus
propietarios actuales, la Casa Ducal de Medinaceli o el propio Ayunta-
miento (segiin un reciente hallazgo), lo han cedido al centro asociado de la
UNED de Jaén-Ubeda para que lo rehabilite y convierta en su sede. Por des-
gracia no conservamos ningtin fresco mitol6gico, pero suponemos que debia
contener alguno, como era norma en los palacios renacentistas, de inspira-
cion italiana. De hecho, para decorarlo, se trajo de Italia, en sus viajes
acompanando al Emperador, a dos pintores, Julio Aquiles y Alejandro
Maigner, que sabemos que pintaron frescos mitolégicos unos afios después
en el Peinador de la Reina de la Alhambra; como dice Pacheco (Arte de la
Pintura 11 42), ellos introdujeron en Espafia el gusto por el grutesco y la mi-
tologia. Poseia el politico ubetense otro palacio en Valladolid construido un
poco antes (1526) y, al parecer, decorado también por los mismos artistas ita-
lianos (1533) con pinturas murales —suponemos que alguna mitoldgica-
que desaparecieron al reestructurar el edificio y convertirlo en el Palacio Real
de Felipe III; hoy es Capitania General. A su nieto, Francisco de los Cobos
y Luna, le gustaba més el de Ubeda, en 1601.

2. Este desed por los palacios era propio de la nobleza de l?épﬂﬂa y un
signo de distinci6n. En el de Ubeda gasté mucho tiempo y dgmm y casi
nunca lo habit6, hasta que vino a morir alli. Lo disfrutaron més bien sus her-
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Nustracion | £ Salvadaor, HNustracién 2.-Palacio de Feo. de los Cobos,

manas Leonor e Isabel y sus dos hijas. Pero durante esta época los nobles
no sélo se construian palacios sino también capillas para albergarlos tras la
muerte. Y a falta de palacio, nos centraremos en la capilla que ordena que
se levante en los terrenos lindantes a su palacio; nos referimos a El Salvador,
que, aparte de otros méritos artisticos, tiene en su fachada uno de los con-
juntos mis completos de decoracién pagana existentes en Espaiia. El escultor
fue Jamete (originario de Orleans), que es autor también de los relieves de
los emperadores romanos del palacio de Valladolid en 15335, y el arquitecto
Vandelvira, que actué sobre traza de Diego de Siloé. A través, pues, de
estos relieves escultdricos, nos haremos idea de la importante presencia de
la mitologia clisica en esta ciudad.

3. En el intradés o arco de ingreso encontramos representados a los
dioses olimpicos, al completo, en 13 dovelas, de las que 11 llevan inscrito
el nombre del personaje mitolégico. Segiin Santiago Sebastidn, es un com-
plejo programa iconolégico extraido de La Divina Comedia de Dante, a
través del humanista Diego Lépez de Ayala. Igual que en la obra italiana, se
trataria de instruir al hombre en el arte de la salvacién del alma hasta llegar
al conocimiento de Dios. Las dos
dovelas inferiores con bustos de
un hombre y una mujer en meda-
llones, flanqueados por genieci-
llos humanos que portan escudos
como méscaras, es la alusion a
este viaje del hombre al Creador,

Nustracidén 3.~Intradds de El Salvador.
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Nustracion 4.<Saturno.

desde el Infierno (las mdscaras signifi-
carian la falsedad de esta vida). Las
cuatro dovelas siguientes, dos a cada
lado, se refieren al Infierno y a los
cuatro elementos (aire, agua, fuego y
tierra = cuatro grados de castigo expia-
torio), representados por Eolo, Neptuno,
Vulcano y Anteo. Las 7 restantes do-
velas representan al Paraiso, formado
por las siete esferas planetarias, dis-
puestas en escala ascendente: Diana (la
Luna), Mercurio, Venus, Febo (el Sol),
Marte, Jipiter, Saturno. La octava es-
fera o cielo de las estrellas fijas de Dante
no tiene equivalente en esta fachada.

4. En el Hospital de Santiago, otro
edificio emblemdtico de la ciudad del
siglo xvI, en la béveda de la sacristia
aparecen pintados también siete dioses,
con el mismo significado de planetas,
de béveda celeste. Las pinturas, de au-

toria incierta, estin muy deterioradas y sélo se reconocen las figuras de Ji-
piter, Marte, Mercurio y Diana (los grutescos que los acompafian son tam-
bién interesantes por combinar elementos profanos y religiosos). Y en la Ca-
pilla Dorada de la catedral de Baeza, realizada a finales del siglo xvi, vol-
Veremos a encontrar un intradés con los mismos siete dioses olimpicos.

3. La mitologia de la fachada de El Salvador contintia en los dos con-
trafuertes con sendos relieves de Hércules. Representan, segin la interpre-
tacion tradicional, La lucha contra el centauro Geridn (izquierda) y El robo

lustracidn 5.-Jdpiter.

Nustracidn 6.-Mare.
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lNustracidn 1 1.=Vulcano. Nustracidn 12.~Eolo,

Nustracidn | 3.~Neptuno, Nustracion 14.<Hércules y Anteo.
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Hustracién 15.-Diana (sacristia del Hospital de Santiago).

del ganade de Geridn (derecha). No ha de extraiarnos la presencia de Hér-
cules en un lugar tan preeminente de la fachada (en la Puerta del Perdén de
la Catedral de Granada, que le sirvié de modelo, aparecen los escudos de los
Reyes Cat6licos y de Carlos I en el lugar equivalente), en claro contraste con
el resto de la decoracidn escultérica de cardcter religioso (excepto intradés),
pues en esta época hay verdadero fervor por este héroe cldsico, que se iden-
tificaba con el emperador Carlos I, a quien servia Francisco de los Cobos:
y por otro lado, desde la Edad Media, se convierte en el prototipo de virtudes
morales, se le llega incluso a comparar con Cristo, con El Salvador, Y
Ubeda no es tnica, en este sentido; lo vamos a encontrar en otras iglesias
(como Santa Maria de Pontevedra, en unién de San Miguel, o Santa Marfa
de Viana) y, sobre todo, en numerosos edificios civiles.

6. Nuestros dos relieves, en concreto, son similares a los del retablo de
Santa Librada de la catedral de Sigiienza (Guadalajara) y a los de la Casa Za-
porta (Zaragoza), un banquero del emperador, que decoré el patio de su casa
con ocho relieves de Hércules. La fuente iconogrifica de todos ellos y, en

lHustracidn 16.-Hércules luchando con un lustracidn .’:?.-HIEN_I.III:!‘L y los bueyes
centauro. de Gerion.
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general. de todos los que se hacen en Espaiia y en Europa en el siglo xv1, son
unas placas de bronce del italiano Modemo. Al estudiarlas, al final del si glo
XIx. ¢l francés Molinier (en concreto, la que dio origen al primer relieve),
identificé al centauro con Geridn, rey que vivia en Espafia y se enfrenté a
Hércules cuando éste intentd robarle su ganado de vacas o bueyes (décimo
trabajo). como se ve en ¢l segundo relieve, en el que agarra a dos por los
cuernos. Tal vez la clave de que sea Gendn la da este segundo relieve, pues
el unico personaje relacionado con Hércules que poseyera bueyes fue Geridn.
Pues bien, desde entonces toda la investigacién inalterablemente ha venido
repitiendo esta identificacion. Pero hay un problema: Gerién no fue un cen-
tauro, $ino un ser monstruoso de tres cuerpos unidos por la cintura; nunca
en la iconografia cldsica se le ha representado como tal. En ¢l Lexicum Ico-
nographicum Mythologiae Classicae, que recoge todas las obras de arte
mitolégicas de la antigiiedad, no encontramos ni una sola en que Gerién sea
centauro: en las 29 escenas en que aparece (de las casi 4.000 imédgenes re-
servadas a Hércules) siempre tiene tres cuerpos y Hércules lo mata con su
arco; hay una cuniosa ilustracién (I1. 1428) de una cerdmica en la Hércules
aparece montado en un carro tirado por dos centauros. M4s frecuente serd
esta asociacidn a partir del Renacimiento; recuérdese la esculura de Hércules
y el centauro de Bologna en la Loggia dei Lanzi de Florencia, por ejemplo.

7. Respecto al relieve ubetense de Hércules v el centauro hay otro
dato importante, mas de aspecto antropoldgico: hizo nacer en la imaginacién
popular la creencia de que existian seres asi. de una pieza, mitad hombre v
mitad caballo, a los que se llamé juancaballo y causaban verdadero es-
panto entre los nifios, como nos cuenta Antonio Mufioz Molina en Ef jinete
polaco. La historia se repite: en el segundo milenio antes de Cristo, cuando
los griegos vieron por primera vez a los escitas montados en caballos. pen-
saron que se trataba de seres extraordinarios y dieron origen a la figura del
centauro, al que se llegé a dar consistencia historica: Periandro, tirano de Co-
rinto, vio uno de ellos, y Plinio afirma haber visto uno embalsamado en miel.
que trajeron a Roma de Egipto en la época de Claudio.

8. En realidad, observindolo bien, tampoco es exactamente un centauro
el ser que aparece en este relieve, pues tiene las garras traseras y el rabo de
le6n. Tal vez haya que pensar en otro monstruo relacionado con Hércules y
con el ganado de Geri6n: el ladrén Caco, que le rob6 a Hércules. cuando pas6
con el ganado por Roma, unas cuantas vacas; a Caco se le ha descrito como
un monstruo multiforme, unas veces con tres cabezas que despedian fuego,
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ittns Consm im ceniianro hijo de Valeano (Envigue de Villena), 1o cual enca.
sl blen en mwesire relieve; Hércules, al descubritlo, luchs con é y 1o
triiatin, o Do Foscchuslin cheed syumtsntenter de “Varnzamin (Zaraginra) hay un relieve
(e representin g Coco (de aspecio humane) robando un buey de Hércules:
se paamithiin tainhicén que este lidedn vivin en Fapaha, en el Moncayo, cescu
de “Tureimin, Si I dentificacion de Caco, en lugar de Cerion, Toers co-
trectn, en ¢l segundo relieve de Ubeda Hércules estaris recuperando; sis
v, en lugir de vkt i,

9, Vi anteer editicho religiono de Obeda, Ja Iglesia de San Nicolds, en 1a
portiaddin de lin Capilla del Dedn Ortegn, hallamos también dos relieves relu-
tivis a0 HErcules: en une el héroe agarea b maza en Ja mano, su arma favo-
riti, y en el olro sujets unn columna en el hombro, La identificacion es
tumbién uquf polémica, sobre kdo en el dliimo caso, que se ha crefdo gue
fucra Sunsdn, destruyendo el templo de los filisteos, Pero nosotros pen-
i que se trala también de Hércules, cuya columna (en Santa Marfa de
Viana aparece también una sola columna) aludirta o la ereceion de sus (-
i columnas en Abila (Africa) y Calpe (Cadiz), cuando volvia con ¢l g
nido de Cierion, Por otro lado, es idéntico ¢l aspecto de los dos personales,
In Baeza tenemos un palacio, la Casa de los Excalante, en cuya portada vol-
vemes i encontrar dos medallones con el mismo personaje, segdn nuesira
opinidn: en uno Hércules emd desencajando las mandibulas del leon de
Nemen y en el otro agarra dos columnas; de nuevo, dl segundo se le ha iden-
tificader con Sunstn, € incluso u ainbos, pies clertemente Hércubes, o dife-
rencin de Sannim, i desencalt lus imamdibulas del lean, sino gue lo shogd,
Pero s pensanmm en Tas portadas del palacio episcopal de Segovia (hay
tanhicén un relieve de Héreules con lis columnas) y en ¢l ayuntamiento de
Torszomn, en lis e Hércules emd igualmenie desencajando al ledn, com-
jrrencerfaimim mejor et nueva atribuicion, por no eitar algunas escends de
I cerfimica griegs.

0. Por ditiine, y en relucion también con los contiauros, quercmos
decir o i sacrn cupilla de 1 Sulvidor fue comeebida coto panteon familiar
de s fundidor, Vesneiseo de los Cobox, Y vilor funerario es el que tienen
b centanron gue decoran Jos sarcdfugos romanos, K1 centauro serfa como
un monstrus infermial gue rapia a low hombres, coma Caronte; y solo Hér-
clibes, coma ho demontrd en dos ocasiones (i vez con Teseo y olri con Al-
centing, serfu capiz de Hbear ol hombre o a ln mujer de suw garras. En nu-
merimam sireOfugon elruscos spareee ln imagen de Flércules y Neso, comea
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presumiblemente en El Salvador. La eleccion, pues, de esta escena ube-
tense tendria una nueva justificacidn, si no la dnica o principal. ;O seria una
simple coincidencia?

1I. BAEZA

El Palacio de El Pardo nos interesa por tres razones: | .”) por contener
pintura mitoldgica uno de sus techos, 2.°) porque el autor de ella es el dnico
pintor espanol, Gaspar Becerra, que realizé frescos mitolégicos en el Re-
nacimiento (tarea reservada a pintores italianos; de hecho hay que reco-
nocer la deuda de nuestro pintor con Italia, a donde marché con 25 afios para
aprender de los grandes maestros, como Miguel Angel y Vasari), y 3.°) por
ser éste de Baeza y, por ende, de Jaén.

Agradecemos a Patrimonio Nacional, que nos concedié el permiso, y
a dofia Flora Lopez Marsa, que nos atendid, las facilidades prestadas para
realizar el presente reportaje fotogrifico.

Aun no han sido suficientemente estudiadas estas pinturas, tal vez por
haberse dedicado la investigacion mds a su faceta de escultor. Desde su
provincia (nace en Baeza en 1520 y muere en Madrid en 1570) que no
tiene la suerte de poseer obra alguna suya, pretendemos con este trabajo ha-
cerle un pequeiio homenaje.

El Palacio de El Pardo, y el pueblo en que se encuentra, dista de Ma-
drid unos 15 kms. Parece que formaba parte del circuito de residencias que
los reyes espaiioles utilizaban a lo largo del afio: Aranjuez durante la pri-
mavera, La Granja durante el verano, El Escorial durante el otoiio y El
Pardo durante el inviemo. Fue construido por Carlos V en 1543-58, sobre una
pequeiia casa real existente desde el siglo xv. Felipe II hizo traer de Flandes
las pizarras que cubren el techo y lo llen6 de obras de arte. Del palacio del

siglo xvi quedan pocos restos.

llustracién 18.-Palacio de El Pardo.
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A la izquierda (llustracién 18) vemos la torre suroeste. Su techo es el
que contiene las pinturas en cuestién, que desarrollan el mito de Dénae y
Perseo. Esta habitacion, de 5°80 ms. de lado, sobrevivié milagrosamente a
un incendio que sufri6 el palacio el 13 de marzo de 1604; se perdieron, en
cambio, los frescos de las paredes, que continuaban ¢l mismo mito con el epi-
sodio de Andrémeda. Afortunadamente conservamos descripciones, como la
de Argote de Molina en 1582,

Felipe II, que tan aficionado era a la mitologfa, le encargé a Becerra,
convertido ya en pintor real, esta historia, que ya le era familiar por los
cuadros Ddnae y Andrdémeda que poseia de Tiziano, y que se ajustaba a sus
ideales de héroe triunfante sobre el mal. Becerra empleé cinco afios en ello:
de julio de 1563 a mayo de 1568; segiin algunas fuentes, le ayud6 el Ber-
gamasco (el que trabajo en el palacio del Viso) y Rémulo Cincinato (el que
trabajé en ¢l palacio del Infantado de Guadalajara).

En primer lugar queremos hacer una apreciacién filolégica: no hay
unanimidad a la hora de denominar tanto a la sala como a sus distintas es-
cenas; unas veces se utiliza una expresién nominal, otras una verbal, y en este
tltimo caso unos prefieren el gerundio y otros el presente, como, por lo
demads, es habitual, en la titulacién de obras pictéricas. Asi para la sala le-
emos: Perseo y la Gorgona | Fdbula de Perseo [ Fdbula de Andrémeda li-
bertada por Perseo | Fdabula de Medusa, Andrdmeda y Perseo | Medusa
Persea (jcurioso nombre!) / Historia de Perseo | La primera parte de la fd-
bula de Perseo, su concepcidn. En las escenas més que titulos encontraremos
auténticas descripciones.

Tras haber estudiado los textos mitogréficos de la época que pudieron
servir de fuente al pintor o al mentor iconogréfico, se nos hace evidente que
la principal fuente son las Metamorfosis de Ovidio (libro IV, vv. 604-803),
seguramente la edici6n italiana de Venecia de 1517 y la castellana de Bus-
tamante de Amberes de 1545. También se pudo consultar 1a Genealogia de
los dioses paganos de Boccaccio (sigho x1v), libro 11 32-33 y XII 25. La Fi-
losoffa secreta (IV 31) de Pérez de Moya nos resulta interesante, pues,
aunque sea algo posterior (1585), explica el sentido moral del mito, que no
serfa distinto al que tendria el pintor. Igual podemos decir de la Mitologia
(VIL 11 y 18) de Conti, cuya primera edicién aparece en Venecia en 1551,
aunque fue reeditada en numerosas 0casiones.
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1. Dvinae v la Hwvia ede
arer | [dnae se wne a Jipiter
metamarfoseadoe en Huvia de
ore | inae recibiendo  la
Nuvia de ore | Ddnae reci-
biendo fa llavia de oro de que
concebird a Perseo, Dinac era
hija de Acrisio, rey de Argos,
que, deseando tener un hijo
vardn, fue a consultar ¢l ord-
culo de Delfos, que le predijo lustracién 19.~Ddnae v la Wavia de oro.
que, en efecto, su hija daria a
luz @ un hijo, pero lo mataria. Tratando de evitar este vaticinio, encerré a
Dinae en una cimara subterrdnea de bronee, pero no pudo evitar que Zeus
oyese hablar de ella, de su belleza, y penetrase por una grieta del techo en
forma de lluvia de oro para seducirla.

En la imagen Zeus aparece en persona en una nube dorada, lanzado mo-
nedas y joyas preciosas. La criada, que simboliza la avaricia, mira atenta a
la escena. Junto a la cama hay un Cupido durmiendo, que presagia la futura
union. lconogrificamente se sigue muy de cerca la Dédnae de Tiziano, que
seguramente Becerra veria en el palacio,

2. Nacimiento de Perseo. La iconografia también nos resulta familiar,
Por la disposicion de las figuras
se parece mis al nacimiento de
la Virgen Maria o de San Juan
Bautista, lo cual estd en conso-
nancia con la cristianizacién
que de este mito, y de todos en
general, se quiere hacer en el
Renacimiento, Dénae dio a luz
cn secrelo y crid al nifio du-
rante algunos meses, hasta que
un dia el pequeio profirié un
grito y Acrisio lo oyé. En
primer término el nifio es ba-
flado por dos criadas.

Iijlp‘.ill. .

-

=)
Py,
-

lustracidn 20.-Nacimiento de Perseo.
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3. Entrega al mar de Dédnae
v Perseo | Ddnae y el nifio, en una
embarcacion, son recogidos en la
isla de Sérifos | Ddnae v su hijo
son confiados al mar por orden
de Acrisio | Ddnae v Perseo con-
fiados al mar | El embarque de
Diénae y Perseo | El embargue de
Dednae vy Perseo por mandato de
Acrisio. No queriendo creer que
su hija hubiese sido seducida por
Zeus, comenzé por dar muerte a la
nodriza como complice y encerrd a su hija y al nieto en un cofre de madera
que arrojo al mar. Becerra en lugar de un cofre imagina un pequefio barco,
ante ¢l que un grupo de mujeres estin sollozando. El cofre floté a la ventura
y finalmente llegd a la costa de la isla de Sérifos, donde los ndufragos
fueron recogidos por un pescador llamado Dictis, hermano del tirano de la
isla, Polidectes. Dictis los acogi6 en su casa y educd al nifio hasta que se con-
virtié en un fuerte y bello adolescente.

TR

Hustracidn 21.~Ddnac v Perseo en el mar,

4. Ddnae y Polideucto | Perseo parte a buscar la cabeza de Medusa |
Dinae y el rey Polidectes | Perseo despidiéndose de su madre y Polidectes
I Despedida de Perseo de su madre y Polidectes. Polidectes se habia ena-
morado de Ddnae, pero no se atrevia a satisfacer su pasion por miedo a
Perseo. Pero un dia en la celebra-
cién de un banquete en honor a
Polidectes, el joven se compro-
metié a presentarle como regalo
la cabeza de Medusa, ya que los
demds principes invitados le tra-
jeron un caballo y €l se presentd
con las manos vacias. El regalo,
supuestamente, era para ofrecerlo
como dote en sus pretensiones a
matrimonio con Hipodamia, hija
de Enémao.

Nustracion 22.-Perseo se despide.
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5. Perseor recilencdor ofe Mer.
CHrie v Minerva fa hoz v el ex-
crdo | Minerva avieda o Perseo
eleinelerle wn excudo, Mercurio una
Doz de brenee | Perseo enviaedo a
la empresa de las Gergonas re-
cibe de Mercurio el alfanje v de
Minerva el excudo gue Ie hard in-
visifle o las Gorgonas | Perseo
recifiendo de Mercurio vy Minerva
la hioz v el escudo que lo hard in-
venctfle T Perseo recibiendo la oi-
mitarra de Mercurio y el escudo de Minerva ! La entrega de Atenea vy Mer-
curio de sus dones a Perseo. Ante esta dificultad Hermes (Mercurio) y
Atenea (Minerva) acudicron en su ayuda y le proporcionaron medios para
superar su imprudente promesa: una espada y un escudo respectivamente,

HNustracidn 23.-Persee, Mercurio v Minerva,

Se cuenta gue al mostrarle Becerra a Felipe 11 ¢l canén en el que dibujé
a Mercurio, éste le dijo: « Y no habéis hecho mds que esto?s, Ante lo cual
el pintor se desilusiond mucho. Este cartén se conserva actualmente en el
Louvre.

6. Perseo v las hijas de Forgues | Perseo arrebata a las hijas de Forcis
las sandalias aladas v una especie de gorro gue fo hace invisible | Perseo
quita el ojo a las hijas de Foco y les obliga a decirle el paradero de la Gor-
gona Medusa | Perseo llevindose
el ajo de las greas | Perseo v las
Grravas. Los dioses le aconsejaron
que primero fuera al encuentro de
las tres Grayas (Enio, Pefredo y
Dino), las hijas de Forcis, que te-
nian enire las tres un solo ojo y
un solo diente, Perseo se apoderd
de este ojo y diente y se negd a
devolvérselos hasta que no le in-
dicasen ¢l camino que conducia a
la mansidn de las Ninfas. Estas le

lustracidn 24.-Persea y fas Grayas,
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entregaron unas sandalias aladas, un zurrdn y ¢l casco de Hades, que hacia
mvisible a quien se lo ponfa. La escena nos muestra a dos Grayas en el mo-
mento que en que hacen el cambio de ojo; en las Metamaorfosis aparecen tam-
bién dos Grayas en lugar de las tres que aparecen en Hesiodo v Esquilo.

7. Persea v la Medusa [
FPerseo corta la cabeza de Medusa
swjerdndola por los cabellos, gue
son serpientes | Perseo le corta la
cabeza ! Perseo degollando a la
Gorgonag Medusa | Perseo dis-
puesio a cortar la cabeza de Me-
dusa | Perseo cortando la cabeza
a Medusa. Perseo se dirigié en-
tonces a la mansidn de las Gor-
gonas (Esteno, Euriale y Medusa),
de las que s6lo Medusa era mortal, lNusiracién 25,~Perseo decapitando a Medusa,
Estas eran monstruos, que tenfan escamas de dragdn en el cuello, colmillos,
manos de bronce y alas de oro; ademds, transformaban en piedra a quienes
miraban. Perseo, elevado en el aire gracias a sus sandalias, mientras Atenea
sostenia un escudo de bronce a modo de espejo, decapité a Medusa. Agui no
aparcce Atenea y el héroe asesta su golpe directamente a la Gorgona, que
duerme en un lecho, rodeada de figuras petrificadas de esclavos,

B. Perseo y el caballo de Pegaso | Perseo desaparece por los aires
Hlevando a la Gorgona, de cuva
sangre nace Pegaso | Perseo con
la cabeza de Medusa de cuya
sangre nace Pegaso | Perseo ele-
vindose con la cabeza de la Gor-
gona de cuyas gotas de sangre
surge Pegaso | Nacimiento de Pe-
gaso. Del cuello de Medusa sur-
gieron un caballo alado, Pegaso, y
un gigante, Crisaor. Luego Perseo
guardé la cabeza en el zurrén vy
emprendié el regreso, Las dos her-

lustracién 26.-Nacimiento de Pegaso.
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manas restantes lo persiguicron, sin poder darle alcance, invisible como
iba con el casco. De las gotas de sangre que cayeron de la cabeza al desiento
nacieron las serpientes, como se ve en ¢l Palacio del Viso del Marqués.
Boccaccio, en su Gﬂﬂfﬂfﬂgfﬂ, hace nacer a chﬂ.m de Medusa viva, fruto de
<u unién con Poseiddén, no de su cabeza, como aqui y en las Metamorfosis.

9, Apoteosis de Perseo | El héroe triunfante con la cabeza de Medusa
! Bajada del héroe con cabeza de
Meehusa. Esta es la escena central
y tiltima, en el desarrollo de la his-
toria, del techo, que estd compar-
timentado en 9 escenas: 4 ova-
ladas en las esquinas, 4 mixtili-
neas en los laterales y un tondo o
medallén central; todo sobre un
fondo de grutescos, marcos Yy
adornos. Se muestra al héroe vo-

lando con su espada, escudo y ca- :
beza de Medusa. Nustracitn 27.-Apoteosis de Perseo.

Gonzalo Redin (v. bibliografia) ha lanzado la hipitesis de que Becerra
participara, junto con Mazzoni, en la decoraci6n de la sala de Perseo del Pa-
lacio Capodiferro Spada en Roma hacia 1550. Para algunas escenas de El
Pardo que hemos visto establece también la filiacién con la pintura Mercurio
ordena a Eneas dejar a Dido de Daniele da Volterra y las pinturas de Mi-
guel Angel en la Capilla Paolina del Vaticano.

Ademds de esta sala, el Palacio de El Pardo presenta otros techos de-
corados con pintura mitolégica. En 1607 Felipe I1I encarga a Luis y Fran-
cisco de Carvajal la decoracién de la cimara de la Reina con el tema de la
Aurora, que era muy adecuado para personificar a la monarquia y su anuncio
de un amanecer nuevo y feliz. De época posterior son Apolo protegiendo a
las Artes de Ramén Bayeu en el antedespacho oficial, el techo de estucos con
los trabajos de Hércules en el despacho que tenfa Franco, La diosa Palas ven-
ciendo a los vicios y protegiendo a las aries, de Maella, en el despacho de
ayudantes, La Aurora esparciendo flores, de Vicente Carducho, en el ante-
dormitorio. Alfonso XII mandé restaurar algunos techos.

Desde hace unos afios el palacio de El Pardo ha recobrado la vitalidad
de antafio, al ser utilizado como residencia oficial de los presidentes de go-
bierno extranjeros cuando visitan Espaiia. El mensaje y simbolismo de sus
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techos parece que vuelven a tomar de nuevo validez. Y a la monarquia pa-
rece seguir dindole 1ambién cobijo: en la época de Alfonso X111 nuestra torre
en cuestion se convirtié en sala de baino de la reina Victoria Eugenia de Bat-
lenberg (por lo que se le llama también aposento de la Camarera), de donde
sali6 preparada para la boda; recientemente en los jardines del palacio se ha
celebrado la peticién de mano de la futura reina de Espaiia.
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