APROXIMACION A GASPAR BECERRA,
ROMANISTA DE BAEZA (1520-1568)

Por Miguel Viribay

ASPECTOS PREVIOS

N la geografia del Santo Reino, la comarca de La Loma tiene muy

marcadas resonancias artisticas. Configurada como un todo arménico,
de su entorno salié gran parte de lo que, en aquel tiempo, fue novedad en el
arte espafiol. La perspicacia del inteligente y ambicioso don Francisco de los
Cobos y Molina, Secretario del Emperador Carlos V, Comendador Mayor de
Le6n y destacado mecenas, marcé el coleccionismo artistico en esta provincia
e influyé en Espafia. Hija de su iniciativa es obra tan significativa como la
Sacra Capilla del Salvador. A €], también en muy buena medida, se debe ese
interés que manifesté Carlos V por el arte y el gusto por coleccionarlo que
lo convierte en su introductor en Espafia.

En efecto, segiin la sensibilidad de la época, Carlos V fue un ferviente
defensor de la pintura al fresco y conocido devoto de Tiziano, a quien pa-
rece que fue presentado por Fernando de los Cobos. A la relacién del Em-
perador con el pintor se debe, la gran cantidad de obras conservadas en Es-
pafia del veneciano; entre ellas, efigies del monarca tan distintas y ejemplares
como el retrato pintado en 1535 y el ecuestre que figura en el Museo del
Prado realizado trece aiios después: Carlos V en la batalla de Miihlberg, en
el que aparece el personaje, lanza en ristre y decidida actitud de guerrero a
quien el espiritu pacifista de Erasmo no supo o no pudo contener; acaso de-
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bido a los intereses que le impusicron ¢l amplio territorio que gobernd y las
circunstancias de la época, nada ficiles por otro lado.

A su muerte, el Imperio con sus avatares, y ¢l gusto por la pintura ia-
liana, los heredaria su hijo Felipe 11, de mis talla imelectual gque el padre, si
bien es cierto que, no obstante su crecida estatura de gobernante, durante su
reinado se comenzé a articular la Leyenda Negra de Espaia, cuyos ci-
mientos se alzan «sobre tres conceplos: Inquisicion, politica exterior y trato
a los indioss (1).

Otro hecho a contemplar tiene gue ver con el concepto de Renaci-
miento, Siempre que se alude a él, lo analizamos desde la perspectiva de Flo-
rencia, concretamente desde el mitificado jardin de los Médici. Ello me
acercar cierto ufo, ya rancio, y deja atisbar aspectos sostenidos por lo que
tienen de meandros paganizantes mas que por cuanto hay en ellos de soporte
para la cultura, al margen de cuanto tienen de continuidad y referencia del
divine parnaso italiano.

No cabe duda que el Renacimiento italiano alumbré un arte central en
Occidente; sin embargo, el concepto de cultura ¢s mucho més amplia que el
horizonte que pueda vislumbrarse a través de las obras artisticas, sea una u
otra la naturaleza de las mismas. En ese sentido, quienes ven en aquella Italia
el origen de la modemnidad cultural, no deberian olvidar la creaci6n de las
universidades ni el orden con el que fucron surgiendo a lo largo y anche de
Europa; y, claro es, por poner sélo otro ejemplo, la creacidn de la Escuela
de traductores de Toledo.

Con motivo de acompaiiamos con alguna luz, no es ocioso precisar, que
en materia de transmisién de saber y de historia, el siglo i es para el Oc-
cidente medieval el siglo de la universidad, un fendmeno nuevo que se con-
solida y expande definitivamente durante los siglos Xiv y Xv. Asi las cosas,
la figura aun no bicn cstudiada de Alfonso X, tiene méritos suficientes para
cstablecer los principio de una ilustracién antes de la Hustracién, que no deja
de incluir el saber cientifico.

Humanista laico, como se desprende de la reciente biografia escrita por
Valde6n (2). Para Alfonso X, los saberes «son cosa del Tesoro de Dios que

(1) Domincuiz Orn, Antonio: Espafia, Tres milenios de Historia. Marcial Pons, Madrid
2001, pég. 153,

(2) VaLpeow, Julio: Alfonse X, el Sabio. La forja de la Espafla moderna. Temas de
Hoy. Madrid, 2003.
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nuneit mueren nidesamparan nunea i los que lo saben, ni lo dejan morir
mverte durable porgue mueren segin la carme, pero sicmpre viven por me-
MOTEs,

CENTURIA PLETORICA

Ciertnmente, «la palabra Cingquecento, abreviatura de los ailos que en
lengua italiana comienzan por mille ¢ cinquecento, los historiadores de la cul-
ara vienen denominande ¢l segundo ciclo del movimiento que ha tomado
por nombre ¢l Renacimiento, es decir ¢l siglo Xvi, como ha quedado con-
sngrado la de Quattrocento, los afios numerados desde mille e quattrocento
hasta 1500, para ¢l arte y la cultura, exclusivamente italiana, del siglo xv»
(3). Ambos siglos, ticnen que ver con una reinterpretacién del arte cldsico,
despuds que en ln Edad Media, partiendo de otros contenidos, habfa evolu-
cionado por los caminos que la implantacién del cristianismo en buena me-
dida habin marcado,

Sin embargo, aquella centuria pletdrica de novedades que los italianos
llaman Cinquecento dio nombres verdaderamente cimeros: Brunelleschi,
Bramante, Leonardo, Rafael, Miguel Angel... ellos iluminaron aquel pe-
rfodo, cuyo arte se extendié por Europa apoyado, principalmente, por las
grandes casas reales que vieron en su exuberancia omamental el prototipo ade-
cwnelo que deberia seguir Ia decorneidn cortesana, incluida la prdctica de la
pintura al fresco por lo que su cromatismo tenfa de aterciopelada luminosidad.

Siguiendo esa linea, Carlos V se interesé por la venida a Espaita -via
Francisco de los Cobos— de los fresquistas que durante algan tiempo estu-
vieron activos en la Comarca de la Loma, Julio de Aquilis -en Espaila,
Julio Romano- y Alejandro Mainer, diselpulos de un discipulo del afamado
Rafael de Urbino, de especial interés para don Carlos. El hecho de que le
fuesen encomendadas al pintor italiano las pinturas (1546) del Tocador de
la Reina, situado fuera del palacio pero dentro de la Alhambra en las que se
alucken a la exaltacidn mitolégica del emperador, da cumplida respuesta a tal
efecto; entre otras razones, porque la propia situacidn que se le dio al mo-
numento resulta explicita por si sola,

Si Carlos V wvo sus preferencias, Felipe 11, no obstante su acentuada
religiosidad, siguid atrafdo por un arquetipo estético de cuerpos robustos y

(3 HiernAniz:, Prrion, Jests: E Cingrecentor y of Manierisme en Ialis, Histona 16, Ma-
drid, 1999, pdg. 6.
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bien analizados en su anatomia, a través de los cuales las ondulantes formas
del manierismo encuentran la mesura que se desprende del mas puro pro-
totipo renacentista y el espiritu dolicnte de alguna pintura religiosa que, de
algtin modo, podemos percibir en las esculluras del Gaspar Becerra maduro;
a mi ver, la parte mds robusta de este escultor y pintor, de cuya existencia
s¢ ocuparon en su dia los principales artistas espaiioles que cultivaron la His-
toria del Arte; tales como Carducho, Pacheco, Martinez, Palomino..., aungue
seguimos desconociendo amplios aspectos de su vida inicial; esto es, los aiios
transcurridos en Baeza, probablemente luminosos para seguir un hilo con-
ductor que nos lleve a comprender ¢l sentido religioso de sus esculturas.

Aungue se ha dicho de manera harto sobrada que Roma fue su verda-
dera escuela, al lado de Giorgio Vasari y Daniele Volterra; es probable que
en su obra, ademds de habitar el ideal de los modelos miguelangelescos que
tanto admirase y dibujase (4), como puede verse en los dibujos realizados del
Juicio Final de Miguel Angel (figuras 1 y 2), en los que adn aparecen las fi-
guras desnudas; esto es, antes de que Volterra, amigo y admirador de Miguel
Angel, las fuese cubriendo con toda parsimonia mientras esperaba el indulto

del despropdsito.

Estas obras, realizadas o no directamente del original, nos acercan al Be-
cerra admirador de Miguel Angel, nunca a su imitador. Quiero decir que, a
partir de la asimilacién del universo miguelangelesco de manera consciente,
Becerra debi6 establecer la lucha que cualquier creador sostiene para sen-
tirse heredero de una estética continuadora y troncal en Occidente y, a la vez,
duefio de su propia manera de hacer.

El artista debi6 abandonar temprano sus tierras originarias y el calor fa-
miliar para mirarse en el espejo del arte italiano que tan alzado estaba a la
saz6n. Se puede pensar que permaneci6 en Baeza los primeros cuatro lus-
tros de vida adiestrdndose en el modesto obrador familiar, partiendo poste-
riormente hacia su larga ctapa italiana hasta ¢l regreso a Castlla, en cuya ge-
ograffa vivié largo tiempo, dej6 sus obras mds significativas y un nutrido
grupo de discipulos que difundieron su manera de hacer. Entre ellos destacan
los nombres del ensamblador y cuiiado Bartolomé Hemdndez, «su yemo Es-
teban Jord4n, Rodrigo y Martfn de la Haya, Bernal de Gabadi, Pedro de Ar-
bulo y Juan de Archieta. En zonas de como el Bierzo y comarcas limitrofes

(4) En cste sentido, es convenicnte ver los dibujos del Juicio Final que s¢ conscrvan en
¢l departamento de la especialidad que hay en la biblioteca nacional. Sin embargo. coincide poco
con Jas obras de Vasari y con las de Volierra, Becerma cs més luminoso como pintor que ambos.
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Angel. Madrid. Museo del Prado.

Figura 1.-G. Becerra: Fragmento del Juicio Final de Miguel
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Figara 2.-G. Becema: Fragmento del Juicio Final de Miguel Angel. Madrid. Biblioteca Nacional,

de Zamora y Orense trabajan Nicolds de Brujas y Lucas de Formente, Luis
de Bacna, y Alfonso Gutiérrez. Gregorio Espaiiol va a difundir el Romanismo
en Galicia, tras su estancia en Astorga, tierras donde se sintetizan las in-
Nuencias de Juni, Becerra, y Jorddn que tendrin eco en Juan de Angés,
Juan Divila, Alonso Martinez y ¢l rejero Juan Bautista Celmas (3).

LLOS BECERRA

A los datos conocidos, se unen hoy referencias de precedentes familiares
facilitadas por Rafael Rodriguez-Modino y J. P. Cruz Cabrera, entrecomi-
ladas en el siguiente pérrafo.

Antdn Becerra es el primero de estos antistas documentado en la ciudad
durante las primeras décadas del siglo VI «En 1553 recibe ciertos pagos por
¢l retablo que hizo para la capilla mayor de la parroquia de la Santa Cruz,
iniciado tal vex por Pedro Eyagoaga Becerra, Debe tratarse de las tablas atri-
buidas a Antén Becerra, conservadas en el Museo Catedralicio de Bacza.

(5) Vivez Criaurri, José Javier: Becerra, Archicta y la escultira romanista. Cuademos
de Arte Espaiiol mim, 76, Madrid, «Historia 16, pig. 22.
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También es obra suya, firmada, una tabla de la Virgen con el Nifio, San José
y el dingel, que figura en el Museo Arqueolégico Nacionals.

Segin Pedro Barahona en «Rosal de Noblezas, «los Becerra eran
oriundos de Asturias, siendo conocido en la ciudad un hijosdalgo honrado
descendiente de este linaje, el cual se llamaba Antén Becerra». En ese
sentido, cabe citar la existencia de Francisco Becerra (Trujillo, Céceres,
1545-Lima, 1601) al que Cein califica como el mejor arquitecto que pasé
a América «en ¢l bucn tiempo de la arquitectura espaiiolas. El apellido cir-
cula también por Castilla que fue donde se asenté nuestro Gaspar a su re-
greso de Roma, Por otro lado, Caballero Venzald da noticia del Licenciado
Antonio Becerra (6), clérigo, probablemente, nacido en Ubeda en el dltimo
tercio del siglo xvi, posible descendiente de la familia baezana y, en uno u

otro grado, del Francisco Becerra que trabajé en el retablo de Begijar a fi-
nales del siglo xvi.

DOS TABLAS DE ANTON

Ciertamente, las dos tablas de Antén Becerra documentadas y conser-
vadas en el Museo de la catedral de Baeza, dejen atisbar aspectos del ex-
presionismo castellano que, ademds de recibir ciertas influencias alemanas,
conserva la condicién primitiva de los monjes que cultivaron la pintura en
las abadias de aquella geografia. Algo apreciable también en las obras tem-
pranas de Alonso de Sedano, hechas antes de que ¢l artista tomase contacto
con ¢l arte levantino y, de manera mds directa, en algunas pinturas que
acompanan ciertas piezas del llamado Taller de Ona. realizadas en torno a
la abadia benedictina de San Salvador de Ofia —finales del siglo Xv-, en las
que sc puede advertir un gdtico tardio, que con menor esmero podemos
ver también en las dos tablas de Antén Becerra a las que nos referimos.

Las dos conservan cierto sentido del poso expresionista aludido, bien
que un tanto arcaico, vistas las simplificaciones dejadas por el pintor en las
telas y la solucién aplicada a los elementos arquitectdnicos que ayudan a
ornar los fondos de las superficies; especialmente en la delimitacion de los
sillares que conforman los muros resueltos mediante la aplicacién de variadas
tintas planas; como también se puede ver en las obras de otros artistas cas-
tellanos activos en tiempos inmedialamente anteriores a los que s¢ corres-

(6) CABALLERD VENZALA, Manuel: Diccionario bia-bibliogrifico del Santo Reino. Insii-
tuto de Estudios Giennenses. Exema. Diputacién Provincial. Jaén, Tomo [. pdg. 218.
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ponden con ¢l trabajo realizado por el padre de Gaspar (7), cuya profesién
y estética debié contribuir en la eleccién profesional del hijo y, segura-
mente, animan sus primeros anos en la Baeza natal. Estimulo y preludio de
lo que serfa su desarrollo de inspiracién romanista de ejemplar y sostenida
trayectoria; cuya andadura, corta por otro lado, dej6, ademds de las piezas
salidas de su taller, una contrastada y significativa influencia en el arte es-
paiiol; especialmente ¢n ¢l castellano, que se corresponde con los cincuenta
aiios centrales del siglo xvi, tan variados por otra parte.

GASPAR BECERRA

Los diferentes autores que se han ocupado de Gaspar Becerra lo han
considerado nacido en Baeza alrededor de 1520, fecha que aparece como la
mids aceptada. Fue Elias Tormo quien trazé el perfil biogréfico a dia de hoy
mis respetado (8). En consecuencia, Gaspar Becerra nace justo el afio que
pone limite a la vida de Rafael y llega a Roma cuando Miguel Angel est4
concluyendo el fresco del Juicio Final; obra con la que el maestro florentino
puso fin a los dos repertorios pintados sobre la béveda y un lienzo de pared
de la Capilla Sixtina. Extensas superficies en las que destaca el colosalismo
mds expresivo y audaz del artista; cuyas figuras humanizan y robustecen el
canon del arte de Occidente hasta un cenit que cambiaria de rumbo inme-
diatamente, apuntando hacia un universo de poética més fluctuante e ico-
nogrificamente adaptada a las directrices marcadas por el Concilio de Trento
hasta enlazar con el naturalismo barroco, preludiado en alguna escultura del
Becerra iniciado en un método de meditacién devocional, en cuyo hori-
zonte se intuyen los flecos del gético castellano.

Las noticias mas documentadas sitian a su padre y hermano —Pedro-
con domicilio en la ciudad giennense en 1562. Para Cedn Bermiidez, sus pa-
dres fueron Antén Becerra y Leonor de Padillas, vecinos de Baeza (9). En
efecto, Pons considera que el padre sea el pintor Antén Becerra, y Argote de
Molina fija 1520 como el afio del nacimiento del artista. Ciertamente: «Sus
padres fueron Antonio Becerra, y Leonor Padilla, vecinos de Baeza, en

(7) VIRIBAY ABAD, Migue). «Los Becerrax, en Jadn, Pueblos y Ciudades. «Diario Jatns.
Tomo I.

(8) TorMO, Elfas; «Gaspar Becerras. Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones,
1912, 1913,

(9) CEAN BERMODEZ, Juan Agustin: Diccionario Histdrico de los mds ilustres profesores
de las Bellas Artes en Espaila. Madrid, 2001, Akal,
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donde nacié: que casé en Roma el 15 de julio de 1556 con Paula Veldzquez,
hija de Hernando del Torneo, de Tordesillas: que se mand6 enterrar en el
Convento de La Victoria en la Capilla que comprdé, llamada antiguamente de

la Cruz, y hoy de la Encarnacion: que tenfa un hermano llamado Juan Be-
CeITa...».

Segun lo transcrito del testamento por el profesor Martin Gonzélez, «En
el se intitula “pintor de Su Majestad y estante en esta villa de Madrid” lo cual
se explica porque se seguia considerando vecino de Valladolid. Solicita ser

enterrado en la capilla que habia comprado en el monasterio de Nuestra Se-
nora de la Victoria de Madrid, y deja dispuesto que lo concerniente a su en-

tierro fuera ordenado por su hermano Juan Becerra. Teniendo presente que
a la sazon vivia su madre, a ella ha de declarar universal heredera con-
forme a derecho. Su esposa Paula Veldzquez era reintegrada de los mil cien
ducados que habia llevado en dote (lo cual indica su sélida posicién eco-
ndmica), y recibia joyas y otras cosas. Su madre y su hermano Juan, son de-
signados, albaceas» (10).

Situemos ya a Gaspar Becerra nacido en Baeza en 1520, hijo del pintor
Antén Becerra, e introductor del romanista en Espaiia, formado en Italia y se-
guidor del canon de las figuras que pueblan el Juicio Final de Miguel Angel;
si bien —como opina Pons— el resultado de su mirada mantiene un tempera-
mento acunado en 1o espainiol, muy especialmente en ese concepto de realismo
revelador que contiene un sentimiento misterioso y atraviesan el clima ins-
talado durante la Edad Media, merced a los modelos que la pintura flamenca
habia dejado en el arte occidental durante los aiios finales al siglo xv. As-
pectos, particularizados en Espaiia, que tienen que ver con un concepto de in-
terpretacion teologal afin al clima de religiosidad apoyado por los Austrias.

CLIMA DE ENCRUCIJADA

El siglo xvit fue culturalmente rico y variado, sus inicios pueden ras-
trearse desde 1492. El mismo afio que se producen acontecimientos de tan
profundo y variado calado como el descubrimiento de América, la expulsion
de Espaiia de 4rabes y judios que, en opinién de Dominguez Ortiz, no su-
per6 a cien mil individuos, y la consiguiente adaptacién de los segundos para
no abandonar casas y haciendas y, claro es, con la pérdida de un grupo de
profesionales muy destacados.

(10) MAaRTIN GoNZALEZ, Juan José: Precisiones sobre Gaspar Becerra. Archivo Es-
pafiol de Ane, nims. 165-168, Madrid 1969, pig. 329,



S0y MIGUEL VIRIBAY

De ahi el sentido de respiracion sigilosa que debié envolver Baeza:
cuya universidad, creada a instancia del baczano Rodrigo Lépez en 1538, rr.:—
fleja la impronta y ¢l interés de los intelectuales judeoconversos que (11), de
algin modo, dan pic al clima de encrucijada que se deja intuir a través de
la variedad y la magnificencia de las obras arquitecténicas alzadas en ambas
ciudades: El peso y el poso del poder religioso representado por el obispo
de Baeza sc deja sentir en una de cllas; en la otra, se percibe la inlervencion
y dominio del poder civil que representé Don Francisco de los Cobos.
Ambas dominantes definen la arquitectura més cimera del renacimiento de

Ubeda y Baeza, crecidas ya al socaire de las tensiones que despertd en Es-
pafia el pensamiento erasmista, de tan dispar asimilacién.

Por lo que hace al entorno de la segunda ciudad citada, nétese también
la sigilosa vigilancia ejercida por el Tribunal de la Inquisicién desde Cérdoba
lo que fue su primer centro cultural; de igual modo que en seguida comen-
zaria a notarse en €l la cercania de la Compaiia de Jesis, creada solo 4 afios
antes que la universidad, cuyo fundador, San Ignacio de Loyola conocia bien
a Juan Calvino.

Ambas ciudades y cierto poso de pacifismo erasmista, impregnaron la
primera mirada del destacado escultor y pintor jaenés, cuya obra de madurez
pertenece a la periferia del humanismo florentino en el que prendi6 el des-
cubrimiento de la perspectiva, la épera y el sentido de polifonia en musica
frente al gregoriano y el motete de inspiracién medieval, el desarrollo de las
artes aplicadas y, en fin, un sentido de refinamiento en los modales, no
exento de frivolidad en Jas clases altamente acomodas, y en general, también
una conciencia que llevé a indagaciones cientificas muy dadas al estudio del
cuerpo humano y al conocimiento de la anatomia aplicada como una gra-
médtica que nos acerca al ser humano, al hombre gue es el punto de re-
ferencia central de la época.

Asf lo deja intuir el pensamiento de Pico della Mirandola: «He l?idal en
obras drabes que nada puede hallarse en el mundo més digno de admu:amdn
que ¢l hombre». Sin embargo ciertos presagios de nubarr:?n doctrinal y
doctrinario acabarian poniendo coto a ese sentido de evocacién pagana en
la que la representacién de imdgenes, sea una u otra la raiz de su naturaleza.

(117 Momeno Ucts, Juan: «Humanismo Giennense (siglos Xv-xvill}». En Boletin del ins-

lituto de Estudios Giennenses. Jaén, 1995, mimera CLVIIL, pégs. 169-193. o

Ver, o este respecto: RODRIGUEZ MOLINA, José: «Esplendor de Baczas, e Historia de
Baeza. Universidad de Granada, 1985, pég. 172. Y del mismo auor «Jaén en el siglo Xvis, en
Histaria de Jaén. Dipuacidn Provincial, 1982, pégs. 270-281.
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encontraria lugar y asicnto. cierta constancia y acunado lecho para su evo-
cacién y referencia cstética.

En efecto. Lutero, hijo de un minero de Sajonia, en su reforma no
ponia objecién a las flores, ni queria destrozar las vidrieras de las antiguas
iglesias, sin embargo los cuadros y los tapetes de altar le molestaban. Los
crucifijos tenian que desaparecer de las iglesias y en su lugar introducir la
musica parcjamente a la Teologia: «El diablo aborrece la miisica porque des-
tierra la tentacién y los malos pensamientos», decia.

La religiosidad erasmista era otra cosa, y aunque ¢l pensador cristiano
pronuncié su conocido Non placet Hipania, su pensamiento cal6 en Es-
paiia. Pacifista en una época poco pacifica y contrario a los postulados lu-
teranos, sabia que el poder residia en su pluma, no en titulos ni activismos
partidistas». En 1513, escribe: «En colegio y monasterio todo sigue igual:
miisica y nada mds que misica. Hoy dia las palabras nada significan. Son
meros sonidos que caen en ¢l oido, y los hombres han de dejar su trabajo e
ir a la iglesia para escuchar ruidos peores que los oidos en el teatro griego
o romano. Hay que reunir fondos para comprar érganos y enseiiar a los
nifios a vociferar».

Conocedor y defensor de la buena pintura, probablemente su eleccién
y amor a ella, venfa a remedar el espiritu por las buenas letras que, no obs-
tante su procedencia, impregn6 la conciencia de éste tan significativo pen-
sador de Rotterdam mds que el del carismético reformador alemdn. El pri-
mero habifa nacido en 1467, el segundo en 1483, y es probable que esta di-
ferencia de edad nos pueda acercar mds al verdadero espiritu renacentista que
filtr6 el Concihio de Trento.

La poética de Gaspar Becerra se inicia a través de eslas precisiones tan
poco precisas, y nos dejan intuir el clima de reflexién que prevalecia en el
clima de su formacién; ampliada de modo concienzudo durante la etapa de
aprendizaje en la Roma lindera con la segunda mitad del siglo xvi; periodo
dominado por un concepto del manierismo peculiar, cuyo modo, a manera
de fleco renacentista, calé en su interior. Sin embargo, la nostalgia de las tie-
rras hispanas se debié de mantener atento en su interior, alumbrando un ho-
rizonte nuevo para su propuesta estética,

No, tampoco deberia parecer extrafio que en la mente del artista rondase
¢l presagio de abandonar Italia sin otros méritos y referencias que las de
haber colaborado en los grandes procesos decorativos del momento, aunque
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fuese con maestros de tanto renombre como Vasan y Volterra, y dejan un
poso de nostalgia ¥ cierta amargura que obligaban a Gaspar Becerra a
pensar en su propia obra. Efectivamente, un dia vislumbré que habia llegado
el iempo de afirmarse como ¢l creador que era; esto es, de poner su propio
concepto al servicio de la obra, uniendo lo que pensaba su mente con la des-
treza que habia adquinido en la mano... Dio por concluido el periodo italiano
y puso rumbo a Espana, encarando la parte de obras que constituyen su pro-
duccién mas robusta; esto es, la conocida vy realizada en los anos centrales
del siglo xvI.

Obras en fin, que nos desvela el universo del Becerra que mejor con-
juga la tensi6n de lo espiritual con un concepto de figuras de expresién re-
mansadamente aplomada y proclives a la esperanza; cuyo acabado y tra-
duccién tienen que ver con una mano muy diestra y, por otro lado, con un
arte necesariamente acunado en ¢l espiritu de dos conceptos de diferente na-
turaleza: el pagano, adquirido en halago palaciego practicado con inten-
sidad en Roma; v el que se desprende de su admiracién por la estética del
gran Miguel Angel sixtino.

De lo primero, quedan sus pinturas del Pardo (figura 3); de la segunda
atenci6n, quedan sus espléndidas esculturas religiosas, afirmadas en una
manera de hacer en la que mis que ver a Miguel Angel lo podemos intuir
introducido en Ja arquitectura limpia y reflexiva del retablo de Astorga.

Asi es el Becerra que hace posible la convivencia entre las precisiones
de la mirada manierista de mis sosegada intencién y caprichosamente fri-
vola de notable acomodo y diestra realizacion de sus manifestaciones cor-
tesanas del Palacio del Pardo: y la barroca de concepcién hispana y casi re-
alista, como puede verse en su pequefio y excelente Cristo Crucificado de la
Catedral de Astorga (figura 4). Pieza separada del idealismo paganizante que
se habia filtrado en el arte del més puro manierismo, concebido dentro de ese
sentido de forma serpentinata que, en la escultura de Becerra, nunca en-
cuentra acomodo aunque se perciba en alguna de sus pinturas —especialmente
en la citada en este parrafo- y tenga reflejo en el dibujo de San Juan Bau-
lista realizado a la pluma que se conserva en la Biblioteca Nacional (figura 5).

Sobre este sistema de drenaje se asienta la unidad de la obra del artisia
de Baeza que nos ocupa; acaso tensionado por la atracci6én de las dos vias
estéticas que atraviesan su pensamiento, ocupado también en dar luz a una
manera de hacer que aproxime al contemplador su universo interior. Pﬂ;.mu
columbrado en un inicial e inicidtico viaje que, soslayada su obra pictérica,



b

AR IMACTON A GASPAR BECERRA, ROMANISTA DE BAESA (1520 1 568)

. d E RN W N A
—— - 3
e

r, 1 iy

¥

Figura 3.~Gaspar Becerra, Perseo v el Vellocino de Oro. 1562-67. El Pardo, fresco.
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Figura 5.-G. Becerra: San Juan Bautista. Madnd, B. Nacional.
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deja prevalecer la del escultor de recia raiz hispana, cuya mano acaricia
esa parcela de la escultura lindera con la imagineria sin menoscabo alguno
para ambas.

Digamos también, que en su peripecia profesional sigue, méis o menos
visible, esa via espiritual probablemente adquirida en su infancia y juventud,
con cierto reflujo del medievalismo hispano practicado por su padre, y logra
acunar y acuilar rememoranzas y filtros teologales que se funden y, de algin
modo, se cruzan con resonancias neohumanistas siguiendo una via expan-
siva, abierta por los seguidores de Erasmo, latente en la Castilla que habité
Becerra. Un humanismo poco visible y convenientemente atemperado; desde
luego, desligado de lo que éste tuvo de raiz y plataforma en el particular par-
nase médicio, que hizo del arte italiano un arte diferente y, de algin modo,
modelo y emblema de referencia para las casas reales de Europa.

Ambos aspectos estdn ahormados segin el modo convenido y conve-
niente que la época y sus sefiores habian instalado para seguir los flujos e im-
pulsos que se derivan a Castilla a través de nuevos tiempos en los que pre-
valecen cdnones renacentistas; cierto que previa y oportunamente adobados
y, desde luego, adecuadamente cocidos en los pucheros de Roma. Quiero
decir, de una experiencia que tuvo su centro en la ciudad italiana, exten-
diéndose por todo el universo cristiano tras la reflexién de Trento y el na-
cimiento de una iconografia de alta repercusion para el arte; en cuya corriente
encontré acomodo la manera de hacer de Becerra sin abdicar de su poética
originaria, camuflada en la decoraci6n palaciega, exponente de esa jerarquia
y realeza que Felipe 1T desea como estética de una Europa con indudables
e innegables connotaciones para si mismo.

Asi puede columbrarse mejor la importancia del término «Europa»
empleado a la saz6n. Palabra culta que solo usan las elites humanistas como
concepto de unidad y abrazo en una superioridad religiosa y politica que ticne
que ver con una lengua Gnica y comun; el latin (12). Asi también la palabra
«Renacimiento»: Rinascista, empleada por el culto Vasari, a cuyas ordenes

(12) Segiin Domingucz Ortiz, Carlos V «Dominé con perfeccién dos idiomas: ¢l francés
de Borgofia (“nuesira patria®, como decfa a su hijo Felipe en el testamento politico de 1548) y
¢l espaiiol que aprendié mds tarde v llegd a usar con preferencias. Sin embargo, s¢ EXpreso mal
en latin, lengua dominante, Tal vez por eso siguié atento a un concepto de imdgenes renacen-
tista que podian exhibirse como emblema o estandarte de una renovacién que, de algin modo.
deseaba marcar distancia con la Edad Media, luego de que Petrarca, interpretase ¢l periodo d‘"
la irrupei6n del cristianismo como una edad, en contraste con el esplendor cultural de Grecia
y Roma,
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trabajd nuestro artista, se extiende, llevando en su interior el guifio y el
mensaje adecuado vy, en el caso de Becerra, el pélpito acunado en una es-
cultura religiosa de vocacién popular, cuyos comienzos se alimentan y
crecen desde Ja andfora de las imdgenes tardogdticas contempladas y reali-
zadas por nuestro artista cn ¢l modesto taller familiar de Baeza, de donde

parte su sentido organizador que, perfeccionado en Roma, reproduce en su
etapa castellana a gran cscala,

Es probable que tales realidades conformen ¢l mestizaje que habita
las remansadamente dolientes mds que dolidas esculturas del Gaspar Becerra
pleno, a través de ese 16gico proceso de decantacién sociolégica que adoptan
las formas que nacen del presagio y del sentimiento que habita el tiempo de
su creador y el de sus coetdneos, de no ser que éste renuncie a ello. Ellas
tienen que ver con el estado del alma de su creador v, en el caso de Becerra,
con la posible consecuencia que marca la tendencia de los judeoconversos
que habitaron Baeza, geografia, no se nos olvide, que marcé los primeros
cuatro lustros en la vida del artista,

Michaux, en un libro bellisimo, escribe acerca del mimetismo entre el
hombre y la tierra lo que sigue: «los drboles de Italia son en general mis es-
beltos que en Francia. Ya en Turin la diferencia es notable. Las hojas de los
castanios son mas finas en Brusclas, méds gruesas en Paris: en general —es-
cribe— todas las plantas de la region de Paris y de Bruselas muestran una li-
gera diferencia en el mismo sentido» (13).

Estas reflexiones del conocido pintor y escritor vanguardista, activo en
afios muy distantes a los de Becerra, cuadran con teorias psicolégicas de rigor
cientifico y tienen que ver también con percepeiones literarias que ven en los
primeros aios del ser humano mixturas que determinan su sensibilidad y, en
palabras de Jorge Luis Borges, hace crecer su rio interno. Ello tiene que ver
(14) con otras reflexiones que habitan esa literatura robusta que facilita y
avisa del itinerario que parte del sentido de la andfora como rememoranza
y alcanza con la experiencia como trénsito. En fin, una categoria que, pa-
radGjicamente, gobierna y actualiza involuntariamente lugares, hechos y
cosas de un modo verdaderamente fascinante ¢ intimo.

{13) Micnaux, Henri: Un Bidrbare en Asia. Tusquets, Barcelona, 200, pigs. 61-62.

(14) «Solo una cosa no hay. Es el Olvido./Dios que salva el metal, salva la escoriaSY cifra
en su profética memaric/ las lunas que serdn y las qie fran sidos.
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Cicrtamente, en la experiencia esta el trinsito; aquello en que se con-
veriicd Ia filosofia si la hubiera, Ser sabio viene a ser un modo de ser y saber
expresar ese trinsito con sus instantes de luz y sus momentos de sombra. En
ese sentido, Montaine, coetdnco de Becerra, reflexionando acerca de la vida
y de las cosas que le acercan a la naturaleza, escribe: «Si no sabéis morir,
no os importe, la naturaleza os informard en el momento mismo, plena y su-
ficientemente; hard exactamente ese trabajo por vos, no os loméis la molestia
de cuidaros por ellos (15).

Otro tanto sucede en pintura y escultura, en cuyas formas, cuando res-
ponden a espacios habitados de sinceridad, permanece la realidad de la
experiencia de manera oculta. La estética de Leonardo da Vinei v, claro es,
su deseo de indagar en maltiples cosas, s¢ ha interpretado a partir de la ex-
periencia de los 3 ¢ 4 afios que pas6é el artista viviendo ¢n el campo con la
humilde Caterina, cuyo rostro no olvidaria jamds; como no olvidaria la bi-
blioteca de Ser Piero da Banca, tan cercana en sus tempranos afios.

Acaso desde esta perspectiva se comprenda mejor con la aportacién de
Vasari tomada de Miguel Angel: «Giorgio, si algo bueno tengo en el cerebro,
procede de haber nacido en el aire puro de Arenzo, tu pais, al mismo tiempo
que mamaba, con la leche de mi nodriza, los cinceles y el martillo» (16).

La juventud de Miguel Angel, tuvo que ver también con la vigilancia
constanie y aparcnicmente distante ejercida por el viejo Bertoldo a quien Lo-
renzo de Médici confié Ja tutela de los jovenes seleccionados para su par-
ticular jardin, y por el amor correspondido, aungue imposible, que el hijo de
Ludovico Sim6n Buonarroti sintié por Colesina, la amada descendiente del
todo poderoso seiior de Florencia que lo habia acogido cuando solo contaba
|4 afos,

BECERRA EN ROMA

Al margen de estos recuerdos de la Roma renacentista, cantada y con-
tada puede que hasta por demds, la de sus aplaudidos faustos y sus mil mi-
scrias siempre soslayadas; no fue igual para todos los italianos durante
aquel siglo y medio tan recordado. Giorgio Vasari probablemente vivié de
modo muy diferente a como lo hacfan las personas que integraron ¢l grupo

(15) Moxtane, Michel Eyquem: De la fisonomia, libro 3, ensayo 12

(16) Vasart, Giorgi: Citado por Laurie Schncider. Ane y psicoandlisis. Madrid, 1993,
Cétedra, pig. 186,
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de sus colaboradores: las clases allas vivian en palacios, las medias en edi-
ficios de ladrillo de seis plantas, y los pobres en casa bajas de madera...

¢Donde y como Vivié Gaspar Becerra en Roma? Su condicién de co-
laborador de maestros, dicho de otro modo, de gregario més o menos dis-

tinguido de taller 0 bortega, que tal eran ¢l nombre con el que eran conocidos
estos lugares de trabajo en Florencia y gran parte de Italia, le obligarfan a
llevar una vida modesta y a frecuentar el trato con gentes de parecida natu-
raleza social y, probablemente a relacionarse con espafioles llegados a la can-
tada ciudad llamada eterna; sin embargo, como advierte Carlo Ginzburg, la
metodologia histérica tradicional suele ocuparse de las gestas de los reyes
y su entorno, silenciando lo que ellos silenciaron, lo demds es cultura po-
pular o cultura de las clases subalternas. Ciertamente, concepto opuesto a
lo que Adorno considera una necesidad imperiosa e histéricamente actual:
tomar conciencia critica del pasado y sobre todo conceder justicia a sus
victimas, acaso como una manera de soslayar el desprecio a las masas y
poner el acento en las luchas culturales que tanto acomodo encuentran en la
sociedad moderna.

-

El correcto entendimiento de aquel conglomerado humano que con-
formd la principal ciudad italiana durante los afios que la habité el pléstico
de Baeza, serviria para acercamnos a €I, en aquello que determina su poética
distinta aunque no distante del colosalismo que anima las pinturas sixtinas
del mds grandioso Miguel Angel, parad6jicamente, su tan admirado maestro
espiritual, cuya obra estudi6é con tanto ahinco como pone el discipulo en in-
dagar sobre la manera de asimilar a su precursor, a su maestro, sin querer re-
medar su esencia. En eso Becerra también fue fiel al Buonarroti que admi-
raba, cuya grandeza dejé advertido lo siguiente: «Quien va detrés de otro,
nunca lo adelanta» {17).

Tan cabal advertencia, puede centrar la nunca oculta admiracién por Mi-
guel Angel tanto como la obligacién de rechazar la emulaci6n de su estética.
Ambas cosas, debieron acompaiiar el horizonte romano de nuestro Becerra;
quien, a juzgar por su elevado conocimiento del diseiio y el trabajo en
equipo, pudo ejercer como encargado de taller y disfrutar de ciertos privi-
legios, segiin prueban los dibujos anatémicos y otras obras a €l encomen-
dadas en los afios finales de su experiencia italiana. Sin embargo, es de

(17) Vasari, Giorgio: Las vidas de mds excelentes arquitectos, pinsores y esculiores ita-
lianos desde Cimabue a nuesiro tiempe (Aniologia). Madnd 1998, Teenos, Tercera parte, pig. 400,



i MIGUEL VIRIBAY

tener muy en cuenta, que tan pronto como encontrd oportunidad para hacerlo,
regres6 a Espaiia; justo cuando le faltaba menos de medio lustro para cum-
plir cuarenta afios, e inmediatamente después de contraer matrimonio con una
joven de Tordesillas.

Tal es ¢l momento, y sé que por mi parte es aventurado escribirlo, en
el que este maestro, nacido en la comarca de La Loma, de mesurada, grave
y reposada condicién estética, decide incorporarse al arte espaiiol, en que deja
una produccién tan sensible como incuestionable que, a mis ojos, ha pasado
mds desapercibida de lo que debiera, precisamente en lo gue tiene de esa dua-
lidad que venimos sosteniendo en estas pdginas, empefiadas en afirmar la es-
cultura de Gaspar Becerra desde una concepcién reflexivamente religiosa y
solemne. cercana a los modelos de devocién que conectan con el espiritu de
un cierto palpito lejanamente popular y, sin embargo, distinguido.

TRABAJA CON VASARI

Segiin alguna fuente, a mediados del decenio de 1540, y cuando esca-
samente habfa cumplidos veinte afios, ya podemos encontrar al joven de
Baeza en Roma. Segtin lo escrito por J. J. Martin Gonzélez, «En Italia se en-
cuentra hacia 1545». De cualquier modo, Gaspar Becerra no debi6 arribar
a la ciudad de los papas después de 1544, su participaci6n en el grupo de los
colaboradores que trabajan con Giorgio Vasari, a cuyo servicio y en compaifiia
del espafiol Pedro de Rubiales, intervino en la ejecucion de las pinturas al
fresco de los techos del Palacio de la Cancilleria de Roma (1544-1 546) asi
lo hacen suponer. Obra tan grandiosa de extensién como huera en su in-
terioridad, que se ilumina y palidece segtin la mirada que la contemple y asi-
mile los aderezos que contiene la ornamentacién manierista mas simbdli-
camente halagadora de la época. Me refiero a la que ocupa la conocida
Sala de los Cien Dias, denominacién acorde con el tiempo que s¢ tardd en
realizar la pintura. Su repertorio tiene que ver con el deseo de ensalzar a
Paulo I1, cuya ejecucién le fue encomendada por el cardenal Famnesio a éste
celebérrimo manierista a quien Cosme I convirtié en su asesor artistico en
una empresa destinada a ensalzar y prestigiar a Florencia como corte de la
dominacién granducal.

Sigui6 a Vasari en las exigencias de los miltiples encargos de la época,
colabor6 con otros pintores de la llamada maniera entre los que destaca Da-
niele da Volterra, con quien también trabajé en las pinturas destinadas a de-
corar la Capilla de Lucrecia della Rovere en Santa Trinit4 dei Monti (1548-



APROXIMACION A GASPAR BECERRA, ROMANISTA DE BAEZA (1520.1568) 605

1553), continuando ¢l mismo sentimiento que comporta la mirada de una fi-
gura tan candnica y excelsa como Miguel Angel; acaso el primer precursor
de la mirada barroca. Perdén, se me olvidaba advertir que antes, mucho antes
del citado maestro toscano, vivié el autor del grupo escultérico de Laoconte
y sus hijos, de donde se desprende ¢l origen conceptual que hace germinar
el universo estético en el que habitan las figuras del excelente antista Buo-

narroti que, pasado por ¢l filtro del tiempo y la reflexién, acunan el estilo de

Gaspar Becerra quien, aunque no fue ayudante de Miguel Angel, en opinién
de Alfonso Pérez Sdnchez, «si llegase a conocerlo» (18).

REGRESO A ESPANA

Lo estimado hasta aqgui, es perceptible a través de un una obra como la
de Becerra, de marcadas equidistancias e intenciones; cuya estética recrea
y hace visible las impregnaciones que marcan el itinerario vital del artista:
un traslado a Italia cuando habia cumplido veinte afios; un muy amplio pe-
riodo de formacion en Roma que duré diecisiete afios en convivencia con ar-
tistas prestigiosos y cuantas gentes afines a su condicién social pudo tratar;
y un intenso peregrinar por los talleres romanos, en los que el fervoroso ardor
de la inicial apuesta cldsica, de algin modo, reactualizada, comenzaba a tor-
narse simple tibieza; en todo caso compartida en reducidos grupos e intrigas
repetidas en diferentes lugares, justamente en un momento (1557) en el
que Roma ofrecia menos posibilidades que al comenzar el siglo.

En efecto, la hegemonia que lalia habia tenido durante el siglo anterior,
en el xvi1 le correspondia a Espaiia; él era espariol, artista, y tenia ambiciones
legitimas... Roma ya no valia una misa, o cuando menos, no podia exigir el
mismo precio por asistir a ella; lo inteligente -Gaspar Becerra lo fue— era re-
gresar a Espaiia, exactamente a Valladolid... Esto sf, justo después de haber
contrafido matrimonio con una dama castellana nacida en Tordesillas, de
no mala posicién y bien relacionada familia.

Todo ello seguido de una estancia en Zaragoza que se considera de un
afio, segiin el pintor y te6rico Jusepe Martinez, seguido de un inmediato en-
cargo, nada desdefiable por otro lado, que tuvo gue disputarle a otros dos ar-
tistas, cuya estimacién estipulada por ¢l trabajo era inferior a la suya; sin em-

(18) PerEz SAncuEz, Alfonso E.: «Las artes en la Espafia de Felipe 1. Felipe . Un mao-
narca y su época. Sociedad estatal para la conmemoracién de los centenarios de Felipe 11y Carlos

V. Madrid 1998, pig. 412.
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bargo, la ejecucion del retablo mayor de la catedral de Astorga le fue adju-
dicada a él.

Trabajo de alto éxito y muy c¢levado voltaje estético, no cabe duda,
considerado su obra cumbre, en la que se deja sentir el latido y la respira-
cion del espiritu que anidé en el llamado humanismo renacentista y el
abrazo de éste alzindose sobre las tierras de una Castilla fronteriza con el
Norte e impregnada de religiosidad. De ahi su condicién de paradigma de
su estilo, convertido en norte y guia que, en voz de Carmen Fracchia, «apro-
xima la relacion entre el artista y su mds inmediato circulo, como el inicio
de un camino muy lecundo del cual tienen influencias el posterior desarrollo
de la escultura v la retablistica de Galicia, Burgos, la Rioja, Navarra...» Tal
es la consecuencia del lenguaje que habfa quedado fijado como paradigma
de esta grandiosa y a la vez contenida y bien pensada obra de Astorga, cuya
limpieza se evidencia a través de una simple mirada dirigida a la unidad del
retablo.

Como ya ha quedado escrito, es claro que desconocemos el itinerario
seguido por Becerra hasta quedar instalado en Italia e ignoramos las fuentes
de influencia que lo acercaron hasta la ciudad; sin embargo, la decisién del
viaje fue temprana y bien decidida; ello nos hace pensar en alguna via
abierta desde la universidad de su Baeza natal para que circulase por ella el
hijo del estimado pintor local Antén Becerra,

Es sabido que frecuentd €l circulo de este mds que excelente maestro,
cuya aureola impregnd de crédito a cuantos artistas cultivaron su ensefanza
o rozaban su mano y, claro es, con més razdén a quienes fueron més afines
a él; clima que, como se ha dicho, frecuenté éste escultor y pintor jaenés
hasta 1557, en el que es probable que llegase ha conocer al arquitecto Juan
Bautista de Toledo que sabemos trabajé con Miguel Angel en Roma y en
1562, aiio del nombramiento de Becerra como pintor de Felipe I, desem-
peiiaba su profesién en la casa real; de ahi que se vea en el arquitecto, cada
vez con mayor fundamento, la persona que acercé el nombre del artista de
Bacza hasta el oido y la atencién del tan controvertido monarca espaiiol.

De uno u otro modo, ¢s lo cierto que en 1556, casado y cumplidos los
treinta y sicte afios, Gaspar Becerra regres$ a Espaiia precedido de noto-
riedad. Debié alcanzar nombre entre los artistas romanos y este se extendié
a circulos artisticos espaiioles del momento antes de llegar el de Baeza a
ellos, segiin se desprende de lo escrito por el pintor aragonés Jusepe Mar-
tinez, quien deja cumplida noticia de los agasajos al artista a su paso por Za-



APBONIMACION A GASPAR BECERRA, HOMANISTA DE BAEZA (1520-15868) 07

ragozi, donde permanecid durante un aio, antes de coger el camino hacia
Valladolid, Al decir de Martinez, Becerra «... fue en ambas artes, escultura
y pinturt, muy generil, franco y liberal: hizo muchas obras en Castilla de que
ha quedado su nombre inmortals, En efecto, «Taxo la manera que ahora estd
introducida entre los mids artifices y enseito con mucha libertad a sus disci-
pulos que fueron muchos en ambas facultades» (19).

En 1558 abrid taller en Valladolid, nueva capital del ante de Castilla. La
ciudad se convierte ¢n ¢je central para las artes y centro a donde realizan su
actividad artistas tan destacados como Gaspar Becerra y Juan de Juni, prin-
cipales difusores del romanismo en Espaiia, cierto que mds atenuado en el
caso del segundo, proclive a un sentido de mirada que entronca con Dota-
tello: v, claro es, impregnado de sensibilidad méds miguelangelesca en el pri-
mero. En ambos casos con un €xito inusitado en aquellas ya muy lejanas ca-
lendas de las calladas ¢ interiorizadas tierras castellano-leonesas sobre las que
arraigaron los mensajes de ambos artistas.

Alonso de Berruguete aparte, los dos artistas de mds gloria para el arte
escultérico de aquel periodo artistico y para aquella geografia castellana y
leonesa eran fordneos. Ni siquiera habian nacido en tierras préximas a la re-
gién: Becerra era natural de Baeza; Juni procedia de Borgoiia y habia nacido
13 afios antes que ¢l andaluz al que sobreviviria diez aiios, disfrutando de una
vida que superé los 70 afios de existencia; edad mids longeva que la que le
correspondid vivir al andaluz: solo 48 afios.

Teniendo en cuenta el matiz que pueda introducir ¢l quehacer realista
de Donatello en el escultor originario de Borgoiia, y la tendencia naturalista
que acabard vislumbrindose en las dltimas obras del pldstico baezano, los
dos artistas recibieron su principal formacién en los circulos romanistas
mds préximos a Miguel Angel. Cada uno por vias diferentes, converge en
un concepto de escultura en la que prevalece la monumentalidad de la figura
humana, tratada mediante volimenes de afimmacién anatémica, dotando a las
masas musculares de un volumen significativo, resuelto con buen modelado
en contraste con el quehacer de Berruguete, no siempre de apariencia orto-
doxamente correcta, mds proclive a ensalzar la anatomia de los misculos fa-
ciales para acentuar el dramatismo en ¢l gesto de las figuras,

(19) Magtivez, Jusepe: Discursos practicables del nobilisime arte de la pintiera, Madnid,
Akal, 1988, pdgs. 267-270.
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Por cuanto hace a Juan de Juni, nadie le va a mermar su grandeza ex-
presiva y su talento. No obstante su formacién italiana y su admiracitn por
los modelos de Donatello, cuyas tensiones asimilé, bien que sin la sua-
vidad que muestra ¢l modelado del escultor italiano. Su quehacer se centra
en el universo religioso y aunque tuvo una clientela poderosa y adinerada no
trabajé para Carlos V ni para Felipe I1. Parece como si el establecimiento de
Gaspar Becerra en Valladolid en 1557 hubiese llevado implicito un espiritu
sensible al contagio que produjo sobre Juni un efecto inmediato. El baezano
traia de Roma un mensaje directo que Juni recibid, tanto en ¢l orden escul-
térico como en ¢l arquitecténico.

En 1558 concert6é Becerra el retablo mayor de Astorga. Disminuyé el
numero de cuerpos, redujo los grutescos y con gran limpieza de composi-
cion y finura de acabado, acentud la claridad de los elementos arquitecténicos
(20). Es significativo que aconteciese otro tanto en la arquitectura de los re-
tablos, y hasta en el disefio de la Puerta del Campo, realizado por Juni que,
en algiin momento, también debi6 de subordinar a la mirada de Becerra su
quehacer de plena madurez.

Tal fue el caso del retablo mayor de la Iglesia de Santa Maria de Rio
Seco: Gaspar Becerra habia redactado las condiciones y realizado la traza
para esta obra. Sin duda se pensaba en €] para acometer la realizacién de la
picza, pero falleci6. La gran fama que tenfa determinaria a la parroquia a no
prescindir de la traza del retablo, y por eso en el contrato que se suscribe con
Juni y asociados, se especifica que «ha de ir toda la obra del retablo conforme
a la traza de Gaspar Becerra, difunto, que estd en dos pergaminoss».

El 7 de mayo de 1573 se hizo entrega a Juni de dicha traza, mediante
instrumento notarial, sefial —escribe Martin Gonzdlez- evidente del alto
valor que se otorgaba a la misma y de la responsabilidad de obedecerla» (21).
La simbiosis de ambas maneras de hacer la contempla con tino José M* Az-
cérate en ¢l retablo mayor del convento de Santa Clara de Briviesca, del bur-
galés Pedro Lopez de Gamiz; pieza que, segiin el historiador citado, re-
sulta clave del siglo xv1 en Castilla. Sin embargo, al conocido historiador,
le pasé desapercibida la posibilidad de ver este hecho como consecuencia del
gran taller que debié poseer Becerra, cuyos colaboradores —familiares de €l

{200 MARTIN GoNZALEZ, 1.1.: Juan de Juni, Vida y obra, Madrid 1974, Patronato Nacional
dec Museos, pigs. 56-57.

(21} Op. cir., pdg. 301.
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y de su mujer—, acompaiaron ¢l recorrido profesional del artista en Es-
pana. De ahi también, la tentacion de ver al Gaspar Becerra tracista por en
cima del escultor, como deja intuir Arias Martinez en un documentado tra-
bajo (22).

De cualquicr modo, es lo ciento que, partiendo de una formaci6n de pa-
recida mirada, la estética y la manera de hacer de cada uno de estos dos ar-
listas nos acerca a estados de alma con poética diferente y diferenciada so-
luci6n: el francés cultivi con destreza, sentimiento y extraordinario esmero
un conceplo de figura muy proclive a manifestar la intensidad del dolor, en
consccucncia mas expresionista; el espanol, realizd su obra de manera mas
serena, dotada de mayor aplomo y menores tensiones animicas y espiri-
tuales, cuyo acercamicnto a nuestra mirada se produce sin excitacién alguna,
en tanto que puede ser percibido de manera mis atemperada en el mestizaje
interpretativo gque conduce sus sensaciones de calado religioso.

El mensaje de Becerra estd encaminando hacia estancias sensibles ten-
dentes a percibir los efectos de una estética més naturalista, sin perder ese
espiritu neoclasicista que impregné ¢l Renacimiento, cuyos efectos roma-
nistas viran segln las particularidades de las conductas humanas, sus de-
marcaciones geogréaficas, el sentido de tiempo y las circunstancia de ida y
vuelta que pueda corresponderle a cada caso.

FIGURA ESTELAR

Serfa de mucha pertinencia realizar un estudio que dejase intuir el mo-
tivo por ¢l que Felipe Il eligié a Gaspar Becerra como pintor real, al tiempo
que Jo ignoraba como escultor. Probablemente viese el lado mds renacentista
y ¢l eslabon que mejor podia servir de engarce entre el concepto que impregné
el arte italiano y los deseos aristocriticos del manierismo que el rey deseaba
imponer en su corte, de la que es ejemplo y emblema El Escorial.

Becerra, su pintura, cuadra con esa idea universalista; sin embargo,
hay otro Becerra, un Becerra que probablemente Felipe II desconocia, co-
nocfa de manera insuficiente o, sencillamente, dese6 ignorar: el Gaspar Be-
cerra escultor. El rey conocfa al manierista y desconocfa al romanista, capaz
de centrar el didlogo entre un concepto de percepcion religiosamente serena,

(22) ArIAS MARTINEE, Manuel, Gaspar Becerra, escultor o fracista. Madnd 1998, Ins-
tituto Diego Veldzguez, archivo de Arte Espafiol, Volumen ndm. 71, pigs. 273-288.
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secreta y resignada, procedente del instinto goticista que ain seguian latiendo
en aquella Espafia que iniciaba la segunda mitad del siglo xvi.

A mis ojos, ese es ¢l verdadero embate del Becerra ignorado por el rey.
Escaso de obra por el tiempo pasado en Italia, en ¢l ejemplar escultor crecié
el deseo de desmontar lo que el maniensmo conservaba de frivolidad, en opi-
nién Azcirate, «mis 0 menos veladamente de caricter pagano», y entroncar
su poética con el espiritu de la mirada espainola mas religiosamente respe-
tuosa y atemperada de la tradicién para encarar la segunda mitad del xvi.

Empresa que en nada era ficil; sin embargo, si observamos con cau-
tela las esculturas —corpéreas y relieves independientemente de la traza
arquitecténica que envuelve ambos maneras de hacer- del retablo de As-
torga, en seguida podremos percatarnos del abrazo que se produce entre el
palpito ornamental y el espiritual que, de manera nunca excesivamente se-
parada, habita en ellas; una vez desmontadas ciertas implicaciones icono-
l6gicas y olvidada la impronta colosalista que el excelente conjunto ofrece
a la mirada del observador; quien, advertido de la compensacién y el efecto
producido por las lineas verticales y horizontales dominantes en su traceria,
percibe la grandeza de la obra de modo atemperado; esto es, sin reparo al-
£uno ante su tamaio.

A falta de otra perspectiva, como era el deseo de encomendar a al-
guna figura central en el 4mbito italiano la tarea de la magna obra escuria-
lense, no parece fuera de lugar pensar en el acierto de Felipe II al elegir al
de Baeza como su orto hispano para instalar la maniera en su muy emble-
mitica obra arquitecténica. «Este hallé en Gaspar Becerra su més afortunado
interprete, pero su temprana muerte impidié su deseada presencia en el Es-
corial» (23). Sin embargo, prescindi6é del Becerra escultor ¥, cuando tanto
el emperador como su hijo necesitaron escultores, se sirvieron de los Leoni
por cuanto tenian de estética internacional; lo que evidencia que, entre otras
razones o sin razones, y no obstante la religiosidad de don Carlos y la mds
acusada de don Felipe, la escultura religiosa tenia en Espaiia —especial-
mente en Castilla-, un pélpito popular un tanto desdefiable: poco «univer-
salista» y, en consecuencia, distante del interés del monarca.

(23) PErEz SANCHEZ, Alfonso E.: «Las artes en la Espafia de Felipe 11». En Felipe Il. Un
monarca y su época. Ed. Sociedad estatal para la conmemoracion de los centenarios de Felipe
Il y Carlos V. Madrid, 1998, pég. 412.
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Obviamente, los imperios, quiero decir, las ideas imperiales, se repiten:
al sefior siempre le ha gustado que le hablen en su idioma v, claro es, en
cuanto a imdgencs sc refiere, las personalidades politicas también suelen
tener predileccion por las suyas; quiero decir por las de aceptacién més ex-
tendida, en cl caso de los dos monarcas espaiioles: el Renacentista oficia-
lizado.

Desde ese punto de vista, tengo para mi que el gran arte espafiol del
siglo xvi, le debe mds a la iglesia que a la corona, cierto que sin ocultar las
grandes limitaciones que siguieron al Concilio de Trento, incluso también
por ello.

En efecto, la construccién del hoy monasterio de El Escorial, cuya pri-
mera piedra fue puesta por Felipe Il en 1563, justo a la conclusién del Con-
cilio de Trento. Concebido como tumba imperial del més grande gober-
nante conocido desde la antigiiedad. Fue planeado durante la dltima sesién
del Concilio de Trento, que definiria el dogma y el espiritu de la fe catélica,
lo gque de algin modo, nos puede acercar, a la correcta adecuacién a los mo-
delos de la nueva iconografia que conforma la obra més representativa de
nuestro artista. Este aspecto puede ser contemplado como lo ve Santiago Se-
bastidin, esto es: «la manifestacién monumental més expresiva del manierismo
tardio como creacién no solo de un foco cortesano, sino de un rey que res-
pondia perfectamente a la psicologia de este estilo».

Caben otras interpretaciones no menos centrales en la historia de cual-
quier evolucién tendente a la razén formal. Sin embargo, a mis ojos, se im-
pone una estimacién del estilo de Gaspar Becerra, cuyo estudio aconseja con-
siderarlo como gozne estilistico entre la pintura italiana de soporte alta-
mente manierista y un romanismo hispano. Frente a la parquedad cromitica
de Vasari y otros manicrista, Gaspar Becerra se revela como un pintor es-
pecialmente colorista, como puede verse en la composici6n de El Pardo. En
cuanto a la forma se refiere; desde cualquier dngulo de observacién que sea
contemplado es este sentido, se puede advertir en estas pinturas un concepto
que puede servimos de contrapunto respecto del espiritu que se atisba en sus
esculturas del retablo de la Catedral de Astorga, al cabo, la obra que le dio
asiento y fama en Espaiia, ademds de elevar su nombre hasta el conocimiento
de Felipe 1l que enseguida vio ¢n él andaluz al interprete de su idea de
pintor para El Escorial. jCuriosa paradoja!

El proyecto de tan magna obra, s¢ inici6é poco después del regreso del
rey a Espafia desde Flandes, y su construccién comenzé en Abril de 1563,
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por lo que ain pasarian algunos afos antes de que los pintores empezasen
su trabajo en este espléndido conjunto arquitecténico; mientras tanto, el
rey concentré su atencion en adaptar y decorar el Alcdzar y el Pardo. Durante
su ausencia de Espaiia entre los afios 1554-9, los arquitectos del rey habian
realizado ciertas ampliaciones y reformas en ¢l Alcizar con la intencién de
modemizar el palacie que era un edificio esencialmente medieval, para el que
el rey contaba con la mano del escultor y pintor de Baeza del que nos ve-
nimos ocupando.

El sentido solemne que desprenden gran parte de las obras de Gaspar
Becerra, puesto de relieve en la estructura geométrica de su retablistica que
no en las esculturas incluidas en ella. Al margen de lo que opina René
Tailor entorno al colosal monumento viiiolesco (24), tengo para mi que
cuadra bien con la templanza y la horizontalidad de El Escorial. Desde ese
punto de vista, la manera de Becerra debi6 bordear muy sutilmente el gusto
de este monarca de fe profunda, aureolado por el poder de su padre y es-
pecialmente controvertido, al que los mds recientes estudios comienzan a
concederle méritos antes insospechados.

Siendo muy joven, Gaspar Becerra habia viajado a Italia, casando en
Roma con Paula Veldzquez, hija de un natural de Tordesillas (Valladolid), el
I5 de julio de 1556. En 1557 estd en Zaragoza y en el mismo afio es vecino
de Valladolid, ciudad en la que se establecié y desde la que, probablemente
de la mano de Juan Bautista de Toledo, llegé a Madrid donde fue nombrado
pintor de Felipe 11 el 26 de noviembre de 1562 con un salario anual nada
desdenable para la época: 600 ducados» (25).

(24} Tanor, René: Esquema de la arquitectura ewropea. Buenos Aires, 1957, 1957,
pig. 183,

(23) El profesor Martin Gonzdler cscribe en Precisiones sobre Gaspar Becerra, Op.
vit., pigs. 128-1229, Jo que sigue: «Las cédulas que dan a conocer sus servicios artisticos a la
Corona fueron publicadas por Cedn Bermuidee. Por la primera del 26 de noviembre de 1562 se
le recibe como pintor, ordendndoscle paguen 200 ducados “a buena cuenta de los que nos hu-
bicre de haber para aderezarse para comenzar 2 servirnos™. El 3 de mayo de 1563 se despacha
otra cédula, concediéndole otros 100 ducados ¥ menciondndosele también como “nuestro
pintor”. La cédula de 23 de agosto de 1563, despachada en ¢l Bosque de Segovia, regula ya el
sueldo de Becerra, que seria de 600 ducados al ano, ¢l cual disfrutaria “desde el 9 de septiembre
del aiio pusado de 1562 que partisteis de vuestra casa a servimos™. El compromiso le obligaba
aresidir en la Corte y a acudir a las obras que s¢ e ordenaren. La eleccion de oficiales cormerfa
i su cargo pero la hacienda real libraria los emolumentos de éstos y asf mismo ¢l impone de los
materiales de pintura, Como en las cédulas ameriores ¢l convenio se referia sélo a la pintura;
la Corte no se vio interesada por su habilidad como escultor, sin duda porque lo gue necesitaba
cran pintores y especialmente fresquistass,
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A Becerra se le ordend que se centrara en los frescos de los aposentos
reales del Alcdzar y del Pardo. Aunque los del primero se han perdido, los
temas empleados indican un renovado interés por la alegorfa, ¢ inclufan las
cuatro estaciones y las artes liberales. No obstante, la ocupacién del cargo de
pintor del rey por parte de Becerra acabé pronto, en 1567 cay6 enfermo y
murié ¢l 23 de enero de 1568 y con 1oda prontitud, —¢l 6 de marzo de 1568-
el monarca decide el nombramiento de Juan Ferndndez Navarrete, logrofiés
también formado en ltalia, como su pintor y, en consecuencia, el artista prin-
cipal para realizar las pinturas principales de las capillas de El Escorial.

El temperamento del monarca exigia respuestas inmediatas, parejas a
las suyas en cuanto a actividad se refiere. En opinién del historiador Antonio
Dominguez Ortiz, «La personalidad de Felipe II, sin duda una de las mds im-
portantes de la histonia universal, influyé grandemente en el desarrollo de los
acontecimientos; tomé decisiones que otro no hubiera tomado» (26); para
José Antonio Escudero, también profesor y Académico de la Real Aca-
demia de la Historia: «... cualquier actitud de la politica de Felipe II en Es-
paiia y fuera de ella —respecto al Catolicismo y al Protestantismo, a la in-
quisicidn, al gobierno de Aragdn y Castilla, a las relaciones con Flandes,
Francia o Inglaterra, a la cultura, y hasta a su vida doméstica y familiar- es
y ha sido objeto de miiltiples y encontradas interpretaciones, s6lo una cosa
queda en pie como indiscutida ¢ indiscutible: el reconocimiento a la ins6-
lita capacidad de trabajo del monarca y a la dedicacién extenuante ¢ inin-
terrumpida al despacho» (27).

Una persona de semejante talante, debié sentirse inquictado ante la
forma pausada de trabajar con la que procedia Becerra y, en 1567; esto es,
un aiio antes del fallecimiento del maestro, «Felipe 11, que sicmpre fue un
mecenas impaciente, habia empezado a desesperarse por ¢l ritmo lento con
el que el pldstico conducia sus trabajos, y habia convocado a nuevos artistas
para que accleraran los trabajos concebidos por él. Como cra casi de rigor,
todos procedian de [talia y constituian la primera de las sucesivas oleadas de
pintores italianos que desde ese momento iban a monopolizar los principales
encargos reales, Hecho no ajeno a la llegada a Espaiia de Rémulo Cincin-
nato en 1567 para trabajar con Becerra siguicndo el gusto de la época im-
pucsto en la corte. «De ese modo, la siguicnte etapa significativa de la his-

(260 Op. cir., pag. 140,
(27 Escvpero Lamez, José Antonio: Felipe 12 an rey en ef despoche. Discurse leido ¢l
dia 3 de marzo. Real Academia de la Historia, Madrid, 2002, pdg. 14,
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toria de la pintura espaiiola continuaria en gran medida una fase de la pin-
tura italianas (28).

De ahi el que, alguna pupila bien avisada y de mentes notablemente dis-
puestas, hayan podido observar como la pintura espafiola de aquel periodo
y de los siguientes aios, hubiese sido muy otra cosa de no haber fallecido
¢l pléstico andaluz con tanta prontitud y, claro ¢s, si esta no hubiese pade-
cido durante tantos afios el menoscabo de aquella pléyade de amanerados ex-
tranjeros que, por diferentes vias, se refugiaron en El Escorial, siguiendo un
gusto cortesano muy aplaudido hoy que, por otro lado, tanto se tiende a la
universalidad de los patrones estéticos.

Y es que, en la idea de imperio, estaba incluida la idea de una Europa
concebida desde Carlomagno. Nacido en Gante y escaso conocedor del
latin, idioma universal y culto de la época, «»Don Carlos sélo dominé con
perfeccién dos idiomas: el francés nativo de Borgoiia “Nuestra patria”,
como decfa a su hijo Felipe en el testamento politico de 1548 y el espaiiol
que aprendi6é mds tarde y lleg6 a usar con preferencia» (29); sin embargo,
tuvo un sentido del arte que le daba menos quebraderos de cabeza: le venia
bien un concepto de estética unificada que siguiese el discurso italiano im-
perante en aquellos dfas en los que, paradégicamente, se produjo un en-
frentamiento frontal entre el imperio y el cristianismo oficial, cuya cabeza
residia en Roma,

Esc sentido de cultura que los numerosos snobs de hoy considerarian
de elite, primé lo italianizante, entre lo que necesariamente se incluia al
Greco, y desdefiaba artista mds enraizados en la percepei6n popular evolu-
cionada desde los modelos del tltimo gético en pintores coetdneos a Gaspar
Becerra, como Luis de Morales, quien, dicho sea de paso, tuvo que esperar
hasta el siglo Xvil para ser reivindicado por Jusepe Martinez, y un siglo des-
pués, por el culto Antonio Acisclo Palomine, incluyéndolo en su Parnaso es-
paiiol pintoresco lanreado.

En reflexién de Fernando Marfas que vale la pena citar aqui por lo
que tiene de comprometida en época de especial grisura de pensamiento:
«Hoy vamos construyendo otra historia en la que los tépicos van cediendo
paso a lo que emana de los propios hechos, de los documentos literarios ©
artfsticos, y de la que resulta que la vida del Quinientos espaiiol no éra tan

(28) Brow, Jonathan: La edad de Oro de la pintura en Espaiia. Nerea, Modnid, 1990, pdg. 57.

(29) Domixouez OrTIZ, Antonio: Op. cit., pdg. 135.
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globalmente ortodoxa y uniforme como se pretendiera entonces y se ha
pretendido mantener después; ni necesariamente sus manifestaciones te-
nian que seguir bellas pautas de una simetrfa casi maniquea. Ni El Greco era
el artista mistico archirrepresentante de la pintura religiosa, ni El Divino el
devoto ¢ inocente pueblerino» (30).

En aquel clima que mantuvo separado de los encargos cortesanos a Luis
de Morales, ¢l sentido de ese realismo que se advierte en las dltimas escul-

wras de Becerra, podia haber paliado ciertas ausencias de rasgos perso-
nales y autéctonos. En no pocas piezas realizadas por su mano, en particular
en expresiones de figuras y, mds aln, de sus crucificados, se puede intuir el
espiritu goticista que, en opinién de Camén Aznar, habita el universo de la
pintura ¥ la escultura renacentista espaiiola.

La temprana muerte de Becerra nos ha privado de contemplar ese
efecto, de igual modo que otros avatares nos han impedido conocer gran parte
de su obra: En el incendio de 1734 del Alcdzar de Madrid se perdieron sus
frescos de la Torre Dorada, los de las Artes Liberales y de las Cuatro Esta-
ciones. En un incendio de 1862 se perdi6 el retablo mayor de las Descalzas
Reales de Madnd (escultura y pintura), y en otro incendio de 1936 resultaron
pricticamente destruidos los retablos colaterales, que contenfan pinturas
suyas. No se conserva tampoco una Piedad que pinté para el Claustro de la
catedral de Toledo y, entre otras perdidas, se destruyé el retablo que se le atri-
buia en Arjonilla (Jaén). Al margen, claro es, de la escultura de Baeza que
se liene por suya, v las muchas piezas que alegremente le adjudican, a mi en-
tender con poco tino. Las obras que han quedado de su mano son conocidas,
gran parte de ellas desde que Gémez Moreno contribuyese a su catalogacion,
asi como la serie de dibujos conservados en las Bibliotecas, Nacional y del
Escorial, ¢l fresco del Palacio del Pardo.

DIBUJOS

Es muy probable que durante los 17 afios que pasd Gaspar Becerra en
Roma abrigase el regreso a Espaiia. Sin embargo fue consecuente con aquel
viaje inicidtico emprendido en 1540 para su formacién, realizada desde el
entendimiento y el dominio de destrezas como el dibujo. de ahi que sus pri-
meros biégrafos en seguida viesen en él a un magnifico dibujante.

(30) Luis de Morales <El Divinos, Cuadernos de Arre. Historia 16. Madrid, 1991, pdg. 6.
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Se desprende de cllo los encargos que le fueron hechos, entre ellos la
realizacién de dibujos anatémicos con los que da respuesta a la sensibi-
lidad de la época en torno al estudio del cuerpo humano. Sus inicios pueden
ser comprendidos desde el interés puesto de relieve en el Renacimiento; el
gran paso adelante en medicina tuvo que ver con ¢l estudio de la anatomia:
por vez primera sc estudia en profundidad la anatomia humana mediante la
diseccién de caddveres; de ahi la sucesién de anatomias que se suceden
entre las que destaca por su rigor cientifico y su tratamiento de imdgenes, la
de Andrea Vassalio. Este médico belga, publicaba su celebrado estudio ana-
témico De humani corporis fabrica en 1543, y sus pdginas se ven cnrique-
cidas con ilustraciones del pintor holandés Jean Stevenzoon van Kalkar,
discipulo del afamado Ticiano.

Becerra también contribuy6 con sus dibujos a la mejor comprensién de
los estudios anatémicos con una serie de grabados destinados a ilustrar el
Tratade de Anatomia del Dr. Juan Valverde de Amuesco, editado hacia
1556, segin Carducho, quien facilité la primera referencia conocida de
estas obras a dia de hoy y, en efecto, no se equivocé en la data, como
puede verse (figura 6). Sin embargo la autoria de los grabados fue cues-
tionada posteriormente, atribuyéndoselos a Pedro Rubiales, compaiiero de
trabajo de Becerra en Roma, hasta que, finalmente parecen considerados de
la mano del de Bacza.

Por lo que hace a la imperfeccién de la linea que advierte Martin Gon-
zdlez, puede proceder de la interpretacién que el taller encargadﬂ de repro-
ducirlos hiciese de ellos. Obviamente no son obras de Miguel Angel, éste y
Leonardo da Vinei no tienen par en ese menester, el resto de los artistas que
figuran en la Historia del Arte de todos los tiempos dibujan peor.

Ademds, conviene precisar en este sentido, que Becerra seria quien
realizé los dibujos, sin cmbargo, para su reproduccion en el libro, estos de-
bieron ser sometidos a la interpretacion del grabador scgin lo que era norma
en la época. Nétese, que las reproducciones del libro que hemos podido exa-
minar en una reciente edicién facsimilar de la anatomia de Valverde (31). nos
muestra sobre el papel los efectos de los resultados sobre la estampa re-
producida (figura 7), procedente de la talla dulee a la que fueron sometidas

(31) VALVERDE DE AMUESCO, Juan: Historia de la composicidn del cuerpo umano. Edi-
cidn. Valencia, 1997, Vicent Garela Editores, S.A.



APRONIMACTON A GASPAK BECERRA, ROMANISTA DE BALZA (15201568 617

B
""*-"--'-",':-‘;r .-'.,.: o

AW hiant,

elerita por loan deValuerde
deHamuleo.

Umprefia per Antomio Salamanca,y Ansmis Lafrery, iR
En Rgma Aue dt M.D. LV
b .

q

Fignra 6,



MEGUEL VIEIEAY

]l s

TAB. QVINTA DEL LIB., SEGVNDO

Figura 7.



APROXIMACION A GASPAR BECERRA, ROMANISTA DE BAEZA {1520-1568) 619

las supuestas obras de nuestro Becerra, en la que se percibe la manera de
herir la plancha por el buril.

Siguiendo con las estimaciones de autoria, en juicios de Palomino:
«Fue nuestro Becerra grandisimo anatomista, y hoy permanecen unas ana-
tomias, una grande como de a vara, y otra como de sesma, que son suyas,
y otra de un Crucifijo, cosa excelente, y yo las tengo, juntamente con una
pierna de anatomia de barro cocido, que es izquierda, original suya, como
la mitad del natural, que admiran cuantos la ven.»

«Confirma también esto, lo que dice Pacheco, hablando de los autores
que han escrito de la anatomia; pero mucho mejor (dice) en el doctor
Juan de Valverde, cuya historia se imprimid en Roma aiio de 1556, dibu-
Jadas las figuras valientemente de mano de Gaspar Becerra, ilusire ingenio
espaniol» (32).

Este concepto indagador de Becerra, tiene que ver con ¢l humanismo
renacentista y, claro es, con su admiracién por el universo miguelangelesco,
especialmente por el sixtino y, mds concretamente, por la sensibilidad del més
que excelente artista del Juicio Final que es, al cabo, su obra de mayor y mds
visible empefio anatémico; tanto por la profusién de las figuras que ha-
bitan la extensa superficie pintada al fresco, como por la desnudez de los
cuerpos que en ella intervienen, asf como por ¢l movimiento v la fuerza de
los mismos.

Probablemente, ese sentido de penetracién y biisqueda en la estructura
interior del cuerpo humano es la que debid cautivar a Becerra, cuya llegada
a Ja ciudad italiana debié producirse en un momento de muy alta admiracion
por la gran pintura realizada por Miguel Angel con el tema del Juicio Final;
obra que al de Baeza, ademds de no pasarle desapercibida, marco su con-
cepcion estética,

A ese momento y a la profunda admiracién que despierta en el artista
jaenés la figura y la obra de Miguel Angel, corresponden los dos dibujos re-
alizados del fresco de Buonarroti conservados, uno en el Musco del Prado,
el otro en la Biblioleca Nacional. Ambos, segin recoge Pérez Sdnchez de
Barcia, debieron ser realizados directamente del fresco sixtino y, claro es,
antes de que Volterra realizase los repintes y cubrimientos dc las partes que
le fueron encomendadas. Dibujos, por otro lado, realizados con ldpiz negro

(32) PaLoMING, Antonio: £f Museo Pictérico y Excala Optica H1. Aguilar. Madrid, 1988,
pags. 46.47,
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y muy cuidados de claroscuro, cuyo esmero y proporcion, denotan, ademds
de las predilecciones esiéticas del artista, la fidelidad con ¢l natural y el rigor
elegido para su proceso formativo (33).

El otro grupo de dibujos a destacar, s el que comprende sus estudios de-
dicados a la retablistica, Esto es, los dibujos del Becerra relacionado més di-
rectamente con la concepcién arquitecténica mds puramente renacentista y a
fin a los modelos miguelangelecos y vifiolescos; sin embargo, siempre distantes
de las figuras esculpidas que debieron figurar en ellas y que, como es el caso
de las del retablo mayor de la Catedral de Astorga, podemos observar hoy.

Dentro de estas trazas, destacan las del desaparecido retablo de las
Descalzas Reales de Madrid (figura 8), obra bien documentada, cuya deuda
miguelangelesca qued6 fijada para su interpretacién en un grabado de Jes(is
Aurial, publicado en el nimero 26 (pédgs. 61 y 62) 26 del Semanario Pinto-
resco Espafiol correspondiente a 1839,

Existen otros estudios de tracerias con parecido porte, que habla por si
solos del gran tracista de fina y aguda visién renacentista, como es la parte
superior de otro retablo, cuyas trazas, también documentada, fue realizada
por el artista; ambos conservados en la Biblioteca Nacional. En cualquiera
de los casos, correctamente dispuestos sus detalles para servir de guia al
equipo que debiese ejecutarlos, segln costumbre a seguir en los talleres
dedicados a disefiar tracerias realizadas por diferentes artistas.

En tal sentido, junto a los trabajos de autoria contrastada, hay que es-
timar la mano de Becerra en proyectos de traceria con gran transcendencia,
como son los ya aludidos pergaminos que contenian los planos del retablo
de Santa Maria de Mediavilla en Medina de Rio Seco, vendidos por su
viuda a la muerte del maestro; facilitando con ello la posterior realizacién
de la obra por Juan de Juni y Esteban Jordén, a través de instrucciones muy
precisas dejadas por su creador; lo que, como ha sido observado por Adela
Espinos, fue hibito en todos los proyectos de Gaspar Becerra y determina
su condicién de excelente director de equipo, cuya prictica desarrollé en los
talleres romanos de Vasari y Volterra en los que trabajo, dedicado a grandes
repertorios, acordes con la maniera; término acuiado por Vasari, cuyo
origen tiene que ver con las teorfas de Marsilio Ficino destinadas a promover
el antagonismo entre espfritu y naturaleza.

(33) Ver Perez SAncHEz, Alfonso E.: El dibujo espaiiol de los siglos de Oro. Minisicrio
de Culwra, Direccién General del Patrimonio Artfsiico. Madrid, 1980, pdgs. 32-33.
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PINTURAS DEL PARDO

La muestra Felipe II. Un monarca y su época, abiena en el Real Mo-
nasterio de San Lorenzo del Escorial permitié ver cuatro dibujos de interés
atribuidos a Gaspar Becerra, considerados como estudios previos a la re-
alizacion de las pinturas del Pardo. Obras de estética estrechamente rela-
cionada con el manierismo romano; esto es, con sentido restringido, com-
plejidad en la composicion y el intelectualismo de los temas requeridos en
los ambientes cortesanos de aquel tiempo; cuya concepcion inicial parte de
una estética donde las formas puramente renacentista se diluyen y dejan
paso a escenas de extrafia sensacion y tensiones de diferente signo, proclives
a la confusion. Su temitica se centra en la mitologia, destacando los temas
erblicos y fantisticos, afines a los circulos cortesanos que regian las so-
ciedades romana y florentina en un momento de profunda crisis politica y
social.

A esta sensibilidad pictérica pertenecen las Gnicas pinturas al fresco que
conservamos del artista. Como esta documentado, hacia 1563 Gaspar Becerra
ya trabajaba en la decoracién del Palacio del Pardo donde se conserva la pin-
tura del techo: nueve pinturas colocadas dentro de marco de estuco, con
arreglo al sistema de cuadri riporiati, en las que e ayudaron J. B. Castello
y Rémulo Cincinnato. La vocacion de Becerra hacia lo mitolégico y el em-
pleo de 1a téenica al fresco aprendido en Roma, dan a su arte una importancia
singular en la Espaiia del momento. La eleccion de la historia de Perseo para
esta decoracion puede responder —en opinion de Angulo— a deseos de Felipe
II: el héroe mitoligico encamaba el ideal de prudencia y la necesidad de una
guerra, la religiosa que Felipe Il sostiene con Inglaterra.

El repertorio del techo de la sala del Torredn del Palacio del Pardo es

Jo més estimable gue tenemos de su mano. Pentenece al ciclo realizado por
Gaspar Becerra sobre la Leyenda de Perseo, Danae recibiendo a Japiter en
forma de Huvia de oro, en clara conexiGn cromética y compositiva con up
cuadro de Ticiano... En esta obra podemos ver influencias especialmenie ita-
lianas, incluidas resonancias de Miguel Angel. Observamos también en
ellas, un gusto por el color un tanto inusitado entre los pintores manieristas
coetdneos al giennense, y una matizada armonia de tonos profusamente de-
licados y especialmente pictoricos, que nos sirven de referencia para calibsar

el fuste del artista, bien dispuesto para la desintegracion de la forma, segdn

los postulados de la maniera que cultiva para servir las exigencias de las de-

coraciones reales.
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RETABLO DE ASTORGA

Fuera de los circulos de estudiosos pocos espafioles se habfan percatado
del alto valor del retablo mayor de la Catedral de Astorga hasta que la oc-
tava edicién de Las Edades del Hombre correspondiente al afio 2000, puso
la obra de actualidad para el gran piiblico, una vez remozada tras una acer-
tada labor de restauracién destinada a recuperar su sensacién de unidad, cuyo
presupuesto fue estimado en 42.750.000 pts.

El 8 de agosto de 1558 se otorgd el contrato para su realizacién a
Gaspar Becerra, siendo obispo don Diego Sarmiento de Sotomayor, cuya
obra (16 metros de altura por 14,5 de ancho) fue tallada en madera de nogal
negro y concluido en 1562 (figura 9).

Su estructura arquitecténica es de concepcién monumentalista y se
alza sobre un basamento de piedra. Consta de predela, tres cuerpos y 4tico.
Verticalmente, forman intervienen en el retablo cinco calles y seis entreca-
lles, cuyos encasamientos estdn decorados con escenas de alto relieve, re-
matando un 4tico con imédgenes exentas y concediéndole especial prepon-
derancia a la calle central cuyo tratamiento, a partir de figuras exentas,
tiene una continuidad lineal y ascendente que concluye con la escena cumbre
del Calvario.

De arriba abajo y de izquierda a derecha, sigue un programa icono-
grifico cronolégicamente acorde con los pasos de la vida de la Virgen v de
Cristo. Sobre el 4tico, a ambos lados del Calvario, aparecen diez figuras
exentas, representando a los padres de la Iglesia. El resto de las escenas estan
representadas en relieve. En el tercer piso se encuentran las escenas del
abrazo de San Joaquin y Santa Ana, la Natividad de la Virgen, los Despo-
sorios de la Virgen y San José, y la Anunciacién. En el segundo piso se re-
presentan escenas de la infancia de Cristo: Adoracién de los Magos y Pre-
sentacidn de Jesids en el templo. En el primer piso estdn las escenas de
Jesds Ante los Doctores, la Piedad, la Ascensién y Pentecostes. Destacando
en las tres calles del segundo y tercer piso, varias tallas de santos entre las
que destacan las imdgenes de san Pedro y san Pablo, situados a ambos
lados de la Asuncién de la Virgen. Por lo que hace a la predela, representan
alegorfas de las cuatro virtudes: Caridad, Fe, Religién y Vigilancia.

La sabia integracién de todos los elementos referidos, conforman un
conjunto de aspecto monumental cuya estética parte de los postulados vig-
nolescos, y es aceptado, casi de manera unéinime, que con este retablo de As-
torga se inicia un nuevo sentido de retablistica, en el que sc dan cita re-
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ferencias al palacio Farnesio, basilica de San Pedro, Capilla Médicis y Bi-
blioteca Laurenciana,

En opinién de José Javier Vélez Echauri: «En el conjunto queda su-
brayada la inversion arquitect6nica manierista, destacando las portadillas in-
dividualizadas. La ausencia total de arcos, el adintelamiento generalizado,
los frontones curvos y triangulares, algunos con ignudi recostados, las cajas
planas de los relieves y la utilizacién de los érdenes cldsicos son elementos
que definen el nuevo modelo de retablo».

Decir que la limpieza decorativa va a ser patrimonio del retablo roma-
nista seria excesivo, a la vista del primer cuerpo del retablo de Astorga; sin
embargo existe una explicacién para esos frisos y columnas revestidas de
talla, a las que nos referimos, y que debemos buscar en el interés de los co-
mitentes de dar sensacion de riqueza y no romper con la tradicion. A pesar
de ello, Becerra coloct talla ordenada en el segundo cuerpo y la suprime en
el tercero porque causaria muy gran confusion.

En 1569, esto es, un aiio después del fallecimiento del artista, se dio co-
mienzo a la policromfa de esta obra, encomendada a Gaspar de Hoyos y
Gaspar de Palencia, cuya destreza y acabado contribuye de manera decisiva
al esplendor del conjunto de la obra. El dorado, se realizé por el método tra-
dicional: al agua sobre aparejo de estuco embolado. La policromfa de los ro-
pajes es de temple y la técnica de ejecucién predominante es el estofado. Las
camaciones estdn realizadas con 6leo, mediante la técnica de pulimento. Todo
ello protegido, segiin recientes estudios, con una capa de bamiz a base de re-
sina dipérnica, probablemente colofonia.



La edicion de este Boletin nimero 186,
«Homenaje a las ciudades de Baeza y Ubeda»,
se termind de imprimir en los talleres de
Soproargra, S.A., de la muy noble, famosa y leal
ciudad de Jaén, guarda y defendimiento de los reinos
de Castilla, el dia 31 de diciembre de 2003,
festividad de San Silvestre.



