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El patrimonio artistico que atesoran |os monasterios femeninos
espafioles es, desgraciadamente, aln bastante desconocido. En esta
comunicacion ofrezco algunas notas, especialmente sobre iconogra-
fia, parael andisis del interesante Retablo de la Epifania que se con-
serva en el Monasterio jerénimo de San Pablo?, en Toledo. Se trata
de una obra del gético internacional, que participa mucho de la hue-
va estética venida de Flandes a la Peninsula en el siglo xv. Es una
obra apenas estudiada con profundidad y sin documentar 2.

El Monasterio de San Pablo est4 habitado por monjas de la Orden
de San Jerénimo (Jerénimas), cuyos inspiradores son San Jerénimo
de Estridon y Santa Paula Romana®. Tiene su origen en 1373, funda-
do por Dfia. Maria Garcia de Toledo, de la Casa de los Gavias de To-
ledo“. Comenzd como beaterio de piadosas mujeres, gercitandose en
obras de humildad y caridad®. En 1374 se funda €l segundo monaste-
rio masculino (Santa Mariade la Sisla), extramuros de Toledo, por €
mismo fray Pedro de Guadalgjara®, que va orientando y perfilando e

1. Aunque popularmente los toledanos y la bibliografia manejada denominan
«convento» a este edificio, prefiero emplear el nombre de monasterio, més correcto,
al vivir en é una comunidad de monjas contemplativas.

2. MARTINEZ CAVIRO, B., Conventos de Toledo. Toledo, castillo interior, Madrid
1990, p. 303. Laprofesora Cavird realizd un importante esfuerzo en lainvestigacion
delas clausurastoledanas, recogido en éstey otro libro. Consulté los archivos de los
cenobios delaciudad, entre ellos el de San Pablo. Ellamismadice que no existe do-
cumentacion alguna sobre esta pieza.

3. Esteafio se cumple el xvi Centenario del trénsito de Santa Paula. Al aparecer
ellaen laobraobjeto de andlisis, y al cumplirse esta efeméride, me animé a presen-
tar esta humilde aportacion que dedico con carifio y gratitud a la comunidad de
monjas jeronimas de Toledo.

4. Ruslo CASTRO, A. (coord), Voces del silencio, Toledo 2000, p. 215.

5. REVUELTA, J,, Los jer6nimos, una orden religiosa nacida en Guadalajara,
Guadalgjara 1982, pp. 300-305.

6. Laorden de San Jerénimo se funda en 1373 inicialmente como orden mo-
nastica masculina en Lupiana (Guadalajara), siendo el primer prior fray Pedro Fer-
nandez Pecha, camarero del rey don Pedro, que en religion tomaré el nombre de fray
Pedro de Guadalgjara. MARTiNEZ CAVIRO, B., 0.C., p. 287.
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beaterio conforme alaforma de vida de |os monjes jerénimos, cono-
ciéndose pronto e cenobio como de «beatas de San Jer6nimo»’. En
1464 la orden se hace cargo de lafundacién, siendo el primero de los
monasterios jerénimos femeninos de la Peninsula®, aunque no sein-
corpora juridicamente a ella hasta el capitulo general de 1510, fecha
en la que también son admitidos |os monasterios femeninos de Santa
Paula (Sevillay Granada) y la Concepcion Jerénima (Madrid)®.

Las jeronimas de San Pablo viven en lasoledad y € silencio dela
clausura, siguiendo la regla de San Agustin. Actualmente son 19, y
se dedican alaoracién, las alabanzas divinas, € estudio de la Sagra-
da Escrituray € trabajo manual (taller de costura litargica). Toledo
[leg6 a contar con tres cenobios femeninos de la Orden de San Jer6-
nimo*, ademas del masculino anteriormente mencionado de Santa
Mariadela Sida, extramuros.

El retablo se encuentra actualmente en laiglesia del monasterio,
de estructura géticatardia™, en unacapillalateral del lado de laEpis-
tola, cubierta con sencilla béveda de cruceria, justo enfrente de la
puerta de acceso al templo desde la calle. No es su ubicacion primi-
tiva. Desde antiguo estuvo en clausura (sala capitular), pero conclui-
das las obras de reparacion de laiglesiatras la guerra civil, fue tras-
ladada en abril de 1946 al emplazamiento actual 2. Bgjo €l retablo,
hay una mesa de altar, de gusto barroco, y alos pies de ésta se en-
cuentra una lauda sepulcral en marmol blanco del racionero de la
Catedral Primada Juan de San Andrés®. El retablo esta sujeto alapa-
red mediante machones de madera embutidos a muro. Como dato
anecddtico, en esta capilla, y con e retablo como fondo, la comuni-
dad prepara el Monumento Eucaristico de Jueves Santo. Cubriendo

7. MADRID, |. de, OSH, «La orden de San Jerénimo en perspectiva histérica
(1v). Primera centuria (1373-1473)», en Claustro Jerénimo, 6 (2000) 11. La profe-
sora Caviro atrasa esta fecha diez afios, aunque mas adel ante ella misma se contra-
dice; véase MARTiNEZ CAVIRO, B., 0.C., pp. 287-288.

8. CaNABAL RODRIGUEZ, L., «Las comunidades religiosas femeninas de Tole-
do. Implantacién y caracteristicas generales de su patrimonio fundacional (siglos
XI1-xv11)», en Toletana, 9 (2003) 297.

9. MarTiNEZ CAVIRO, B., 0.C., p. 290.

10. San Pabloy los desaparecidos de la Encarnacion o Vida Pobrey de LaVisi-
tacion o laReina. VVéase CANABAL RODRIGUEZ, L., 0.C., pp. 298-299.

11. MaRrTiNEZ CAVIRO, B, 0.C,, p. 291.

12. Comunicacion verbal con Sor Carmen de Cea, OSH, del Monasterio de San
Pablo.

13. MaRrTiNEZ CAVIRO, B., 0.C., p. 303.
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casi toda latabla central se dispone una arqueta barroca parala re-
serva eucaristica, adornada con multitud de flores, como las monjas
saben muy bien hacer.

Entre septiembre de 1993 y febrero de 1994 |a Real Fundacion
Toledo restaurd el retablo. Se encomendé a Canto Gonzalez, Paloma
Hernandez, Deli 1l14n, Rita Regojo y Rocio Bruquetas, siendo las
dos ultimas las encargadas de la direccién de |os trabajos. También
colaboré Marta Presa, que hizo los andlisis quimicos de materiales y
técnicas™.

El retablo se compone de seistablas, dispuestas en dos cuerposy
tres calles, mas otras tres de menor tamafio a modo de remate. Las
escenas representadas forman un ciclo iconogréfico basicamente
neotestamentario, con pasgjes de la vida de Cristo; cuatro del ciclo
del nacimiento, y otras dos referentes a su muerte y resurreccion.
También hay referencias al Antiguo Testamento, con profetas que
rematan las tablas | aterales del segundo cuerpo, y alaiglesia, enlos
santos encima de la tabla del Calvario y los de la tabla del remate
superior.

Laescenaprincipal, la«Adoracion delos Magos» o Epifania, que
da nombre a retablo, estd en la calle central del primer piso o cuer-
po, de mayor tamarfio que € resto. En la calle de laizquierda aparece
el temade la «Presentacion del Nifio en el Templo» . Enlade lade-
recha esta|a escena de la «Natividad» fundida con €l «Anuncio alos
pastores». En el segundo cuerpo aparecen «LaAnunciacion» (iz-
quierda), «el Calvario» (calle central) y la «aparicion de Cristo resu-
citado aMaria Magdalena» 0 Noli me tangere (derecha). Estas esce-
nas estan cobijadas en un arco conopial y las tablas rematan con fi-
guras de profetas y santos. Las escenas aparecen distribuidas sin un
orden l6gico a priori. Para una lectura ordenada cronol 6gicamente

14. Larestauracién permitié hacer un estudio de laobra, cuyas conclusiones es-
tén recogidas en PresA, M.; BRUQUETAS, R., y CONNOR, M., «Qil painting in the la-
te middle agesin Spain: the relationship of style to technique in the epiphany altar-
piece of Saint Paul’s convent in Toledo», en Painting Techniques history. materials
and studio practice, London 1998, p. 77. Se actud respetando laintegridad material
delaobray sus adiciones histéricas, dando prioridad ala conservacion respecto ala
restauracion. Sélo se eliminaron materias que ocultaban y desvirtuaban laintegridad
estéticadelaobra, y serestauraron |os elementos necesarios parala comprension de
laobra

15. También Ilamado Circuncisién del Nifio o Purificacion de laVirgen.
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Fig. 1. Retablo de Epifania (detalle) Monasterio de San Pablo, Toledo
(Monjas Jerénimas). Vista General.
Foto: David Rodriguez Luna. Mayo 2004,
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hay que ir dando saltos. Comentaremos escena por escena siguiendo
lanarracion biblica

La primera escena seriala «Anunciacion de la Virgen» (primera
calle del segundo cuerpo), pasgje narrado por Lucas®. Aparece el ar-
cangel Gabriel anunciando a Maria que va a ser Madre del Hijo del
Altisimo. La escena acontece en €l interior de una habitacion, evo-
cando la de Maria en su casa de Nazaret, pero acondicionada como
los dormitorios de la época en gque se pintalaobra, con un reclinato-
rio, con una escuadra de ebanisteria calada bajo dosel gético y unas
cortinas recorridas negras y rojas. Detras esta la cama o un arcon
abierto, aunque la perspectiva no esta conseguida. La habitacion for-
ma una especie de caja espacia en ablicuo, que se recorta sobre un
fondo de oro minuciosamente decorado con incisiones. Maria apare-
ce postrada ante un reclinatorio, en oracion, leyendo un libro (las Es-
crituras). Debajo aparece un reloj de arena, que alude al paso del
tiempo, a que es un hecho ocurrido en un momento concreto de la
historia, el comienzo de la Nueva Ley, pues e Nifio que nacera sera
Rey decielosy tierras, y su reinado durard por los siglos, como dice
el Pseudo Mateo o el Libro de la Natividad de Maria™".

Maria viste un largo vestido azul con crisografias en los bordes.
Lleva un destacado nimbo dorado con decoracion incisa. Esta de es-
paldas, con la cabeza girada hacia el angel; tiene unalarga cabellera
rizada morena, mas cercana a la estética flamenca, recordando a las
virgenes de un maestro de Flémalle (Mirgen dela pantalla de paja, h.
1420-30). El angdl, de perfil, sefiala con su brazo ala Virgen. Lleva
tunica blanca enriquecida con una puntilla dorada en los bajos, man-
gasy cuello, y unaestolacruzada, a modo de los sacerdotes. Esto es
tipico en la pintura flamenca, en obras como €l «Triptico de Méro-
de», del maestro de Flémalle (h. 1420). Las alas estan hechas con
bastante detallismo. Sujetaen lamano izquierda unafilacteria que se
despliega hacia arriba con parte del Ave Mariaen lengualatinay le-
tragotica, perfectamente legible: «AVE MARIA GRATIA PLENA DOMINUS
TECUM BENEDICTA TUI IN MULIERIBUS» 8, El suelo de la sala es un mo-

16. Lc 2, 26-38. Paralas citas biblicas he mangjado laBiblia del Peregrino (ed.
delL.A. Schokel), Bilbao 1993.

17. Pseudo Mateo, ix. 2; Nativitate Mariae 1x. 3. Paralas citas de |os apocrifos
he manejado la edicion de SanTos, A., Los evangelios apdcrifos, Madrid 1996.

18. «Dioste salve, Maria, llena eres de gracia, el Sefior esta contigo, bendita
entre las mujeres».
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saico de cerdmica en tonos ocres, pero se apreciague €l pintor no do-
mina la perspectiva.

Encima, fuera de la representacion, aparecen dos figuras de me-
dio cuerpo con tunicas rojas, nimbos y filacterias en las manos. Son
profetas del Antiguo Testamento, que anuncian la llegada del
Mesias, por e que queda inaugurada la Nueva Alianza de Dios con
los hombres. Uno esIsaiasy € otro no estaidentificado.

La siguiente escena esta en € angulo opuesto del retablo (tercera
calle del primer cuerpo). Aparecen fundidos los temas de la «Nativi-
dad» y el «Anuncio alos pastores». Aparecen laVirgen, Joséy el Ni-
fio recién nacido en el centro, tendido en el suelo, y angeles, siguien-
do d texto de Lucas®. Mariay José estan arrodillados, con las manos
en actitud orante, mirando atentos al Nifio, porque de El irradia una
intensa luz, plasmada en una masa dorada de la que salen rayos de
luz, luz espiritual que alumbra alos hombres, que brill6 en lastinie-
blas, seguin san Juan?®, pero mas concretamente hace referenciaalos
apocrifos, como €l Liber de Infantia Salvatoris, que dice que «el Ni-
fio lanzaba de si resplandores, |o mismo que el sol»?. Detrés apare-
ce una cuadra con tejado de ramas de arbol, en el que estén el buey y
lamula, que no suelen faltar en la representacion de este tema, aun-
que su presencia no se justifique por los evangelios canoénicos, sino
por los apécrifos. Mariay José visten ricos trajes de la época (azul y
rosado, respectivamente), con bordes dorados. José es de edad avan-
zada, lleva un garrote y tiene una larga barba castafia. Maria es una
mujer joven, con pelo largo. Detrés aparece una legién de angeles
adorando al Nifio, con las manos en distintas actitudes orantes, le-
vantadas hacialo alto o juntas y pegadas a pecho. Al fondo se divi-
sa un paisaje de rocas bastante acartonadas que se recortan sobre un
fondo de pan de oro, en las que hay un rebafio de ovejas y pastores
gue reciben la Buena Nueva del nacimiento del Salvador através de
unos angeles que llevan unafilacteria, en laque se lee en letras goti-
Cas «GLORIA IN EXCELSIS DEO», recogiendo o que cuenta Lucas®. Los
nimbos dorados de Mariay de José estan trabajados con més profu-
siony detallismo que los de los éngeles.

19. Lc2,1-7.

20. In1,4-5.

21. Infantia Salvatoris 73.
22. Lc2,8-14.
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De estatabla se pasa a la central, la «Adoracion de los Magos»
(calle centra del primer cuerpo). Da el nombre al retablo, y eslade
mayor tamario, prolongandose un poco sobre el segundo cuerpo. A
mi modo de ver, eslamasinteresante en cuanto aiconografia, yaque
parecen esconderse bastantes simbolismos. Se tomacomo referencia
€l evangelio de Mateo?, pero se completa con referencias de los apé-
crifos. Laescena se ambientaen el campo, en una cabafia o choza en
ruinas, en la que aparece José, apartado, y ala puertala Virgen con
su Hijo cogido y sentado sobre sus piernas, mostrandoselo alos Ma-
gos. Es unaderivacién de laiconografia de Virgen Kiriotissa, de tan-
ta fortuna en Bizancio, pues aparece Maria como Trono del Nifio,
sentada, dadndole totalmente la espalda, flanqueada por dos estacas
del establo, que configuran un imaginario trono improvisado, con
una almohada para reposar la cabeza, en la que aparecen en letras
doradas géticas el «iHs», alusivo a Cristo, Hombre, Salvador. Laidea
de trono se refuerza por larica alfombra sobre la que esta sentada
Maria, verde con motivos geométricos, en cuyo borde parece haber
unainscripcion, que no he logrado leer. Es llamativo que se tome €l
esquema de la Kiriotissa, no una Virgen maternal, sino eminente-
mente teol 6gica, paraaudir a titulo de Maria Madre de Dios (Theo-
tokos), cuyo originario sentido era precisamente «la que da luz a
Dios»#. No obstante, también hay que entender que la posicion de
Mariay e Nifio viene forzada por la composicién, con la presencia
de otros persongjes.

Al lado estén los tres Magos, identificados como reyes (llevan
corona), por influencia de latradicion apdcrifa, yaque en los candni-
cos sblo se dice que eran magos de Oriente®. Aparecen caracteriza-
dos en distintas edades, como se venia haciendo desde e siglo vi, y
hay uno de color negro. La presencia del negro, en cambio, es mas
tardia, pues no se empieza a difundir hasta comienzos del siglo xv,
por |o que podemos afirmar que esta tabla es una de las primeras, a
menos en el arte hispano, en incluir el rey negro. Podemaos hablar
agui ya de Melchor (anciano), Gaspar (joven) y Baltasar (negro),
nombres popularizados en laliteratura cristiana, fijados yaen el apo-

23. Mt 2, 1-12.

24. GARCIA-MURGA, J. R., Jesucristo. Hijo de Maria. mujer en Mision. Figura
delalglesia, Madrid 2000, p. 68.

25. Aunque en las Escrituras no se especifica el nimero (Mt 2,11), ya desde
época temprana se fija el nUmero de Magos en tres, por |os presentes que ofrecen a
Nifio (oro, incienso y mirra). Eso no quitaque en lahistoriadel primer arte cristiano
puedan encontrarse representaciones desde un Unico mago hasta quince (Armenia).
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crifo Evangelio armenio de la Infancia y asumidos por la tradicion
delalglesia, aun sin referencia evangédlica®. Tanto las distintas eda-
des como € rey negro aluden ala universalidad del mensgje salvifi-
co de Cristo. Son muy interesantes las distintas actitudes de los re-
yes. Melchor esta arrodillado ante €l Nifio, quien, en un gesto infan-
til y tierno, le pone su manecilla en la cabeza, mientras el anciano le
cubre €l pie de besos. Tiene la corona quitada, en el suelo, en sefial
derespeto, reverenciay humildad, pues se esta postrando ante €l Rey
de Reyes. Su don (oro) esta en larepisadel lado izquierdo de la ca-
bafa. Resulta curiosa esta ubicacion, como diré més adelante. Detrés
del rey anciano aparece Gaspar, arrodillado, mirando a Nifio y con
la corona quitada (la sostiene un paje), pues se dispone a adorarlo y
entregarle incienso, en un interesante perfumador. Finalmente, Bal-
tasar, con su presente en la mano (cofre con mirra), todavia con la
corona puesta, pues esta més alegjado y aln no esté contemplando a
Nifio para adorarlo?.

Acompafian multitud de personajes extranjeros detras, formando
la comitiva real, que es también una alusion a que el mensgje de
Cristo llega hasta los confines de latierra. Casi todos |0s pajes estén
dispuestos en pargjas, conversando unos con otros. Tanto los reyes
como los pajes no visten indumentaria persatipica de su tierra de
origen (gorros frigios, pantalones bombachos...), es decir, Oriente
seguin Lucas?. Visten ricostrajes de la época (siglo xv), salvo Bata
sar y su corte, vestidos con indumentariay tocados moriscos. Al fon-
do se divisan caballos, y en Ultimo término se distingue a un hombre
montado a caballo con la mano alzada. Al fondo hay un paisgje en
profundidad, aunque sin mucho interés por |la perspectiva. Se apre-
cian siluetas de &rboles recortadas sobre fondo dorado. El suelo del
primer término es de color terroso, y aparece quebradizo, simulando
un agrietado no muy bien conseguido.

Esinteresante |a representacion de la cabafia del portal, en ruinas,
aludiendo a que laAntigua Ley ha sido superada por la Nueva Ley,
inaugurada con el nacimiento del Redentor. Esto es frecuente en €l
gético internacional, y pasa ala pintura flamenca. En la parte iz-

26. Lasreliquias de los Magos reposan, segun latradicion de lalglesia, en la
catedral alemana de Colonia en espléndido relicario gético.

27. Estos dones encierran un simbolismo teol6gico: €l oro se ofrece a Nifio
porque es Rey: el incienso, porque es Dios; y lamirra (sustancia para embal samar
alos muertos), porque es hombre.

28. Lc2, 1.
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Fig. 2. Retablo de Epifania (detalle) Monasterio de San Pablo, Toledo
(Monjas Jerénimas). Tabla de la Epifania.
Foto: David Rodriguez Luna. Mayo 2004.
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quierda de |a cabafia aparece un elemento peculiar, realizado en ma-
dera, que pudiera ser una empalizada de estacas para delimitar €l es-
pacio de la choza. También podriatratarse de una pantalla de una ho-
guera (hogar) parailuminar y calentarse, aunque estaria apagada, en
otra alusion smbdlica, ya que no es necesaria luz alguna, porgue ha
nacido la Luz del mundo. El mismo simbolismo disfrazado esconde-
rialavelade larepisa superior, apagada porque Cristo ha nacido.

En esa misma repisa aparece un objeto de oro, el don de Melchor,
ami modo de ver, una pieza enigmética por su iconografiay ubica-
cion. Tiene una gran riqueza simbdlica afiadida. Este curioso objeto,
en forma de ostensorio, de base tripartita (posible referencia a Dios
Trino y Uno), rodeada por un pafio (simbolo de respeto, para no co-
ger directamente con las manos, porque es sagrado), y con formacir-
cular, rematado con gabletes géticos que termina en un pinaculo en
el gque culmina la cruz victoriosa, contiene unos simbolos de Maria
tomados del Apocalipsis®, lalunay unaestrella, en alusién asu In-
maculada Concepcion. El oro hace referenciaaunadelasletanias de
la Virgen (Casa de oro, Tabernéculo del Altissimo o primera custodia
del Sefior). El esplendor del oro es simbolo de lagloria de la divini-
dad y de quienes, por lagracia, como Maria, son participes de la di-
vinanaturaleza. Por tanto, se podria haber querido hacer con este ob-
jeto, situado apartado de Melchor, y en paralelo a Mariay el Nifio,
un paralelismo simbdlico de Maria como Casa de Oro, como prime-
racustodia del cuerpo del Sefior. El monje armenio Gregorio de Na-
rek dice de Maria: «T, siendo de humano linaje, eres angel del cie-
lo; perteneciendo a la estirpe de los mortales, eres serafin inmortal:
entre los elementos de la tierra eres oro de Ofir»®. En un himno la
tino de Sedulio se dice que «las entrafias de una madre casta de
pronto se transformaron en templo de Dios». Por la Encarnacion de
Cristo en el seno de Maria, ésta viene a ser considerada como casa
real del Altisimo, como tabernaculo de oro. Dice San Efrén en un
himno: «Bendita T., Maria, casa del Rey. En Ti ha hecho su morada
aquel queda el poder a quien gobiernalatierra»®. Alcuino deYork,
en época de Carlomagno, dice que «a Maria se le invoca como casa
de oro por ser la mansion escogida del Todopoderosoy quereflgjala
dorada luz de Aquel que esfuentey origen de la luz»*. Tomando es-

29. Ap 12, 1-6.

30. Pons, G., Puerta del cielo. Las letanias de la Virgen, Madrid 2001, p. 114.
31. Ibid., p. 113.

32. Ibid., p. 114.
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tos pensamientos teol dgicos de la rica tradicién cristiana, me atrevo
a argumentar que el objeto de oro, que se identifica con el don de
Meélchor, es, ademas, unaalusion simbdlicaaMariaen tanto que ver-
dadera morada de la divinidad, Casa de oro, Trono de Cristo, Refle-
jodeAqué que eslaluz, yaque Mariaes auténtico Tabernaculo de
ese Dios Nifio que ha nacido de su seno, instaurandose con El la
Nueva Ley, que viene a dar plenitud alaAntigua (cabafia en ruinas),
no haciendo yafaltaluz (velay fuego apagados), porque hanacido la
Luz del mundo, que brillaen lastinieblas®. El ya citado Gregorio de
Narek, dice también: «Maria vino a ser, con su propio cuerpo, la mo-
rada del Invisible, € palacio del Magnifico, el Tabernaculo del Se-
fior, la Tienda de la divinidad, el Caliz para el banquete eterno, €l
Santuario de la pureza, € Sagrario de la castidad, el Modelo de la
virginidad, el Ejemplar de la vida dichosa, el Talamo indiscutible
del Esposo Eterno, el Trono excelso de la divinidad increada»*. La
identificacion de Mariacon el oroy laluz también sejustificapor los
apocrifos. En el Pseudo Mateo, se dice que a entrar Mariaen € lu-
gar donde dariaaluz a Jesus, «el recinto se inundé de resplandoresy
guedé todo refulgente, como si €l sol estuviera alli dentro. Aquella
luz divina dejo la cueva como si fuera el mediodia. Y mientras estu-
vo alli Maria, no faltd el resplandor, ni de dia ni de noche»*.

Por otra parte, conviene fijarse en la figura de San José, sentado,
en la cabafia, junto a pesebre con los animales, en lugar secundario,
pasando desapercibido®. Viste camisdn rojo y traje marron, y esta
pensativo, mesandose la barba, mirando lo que sucede a su alrede-
dor, pero ausente de la escena. En su mano derecha lleva un garrote,
haciendo referencia a que era mayor, lo cual no se dice en los evan-

33. 1,5

34. Pons, G., o.c., pp. 113-114.

35. Pseudo Mateo, xii1, 2.

36. Hastafinales de la Edad Media, pero sobre todo a partir de la Edad Moder-
na, José no empieza atener un papel destacado en las representaciones, apartir dela
publicacién de libros piadosos, que reval orizaron su figura, sefialando cémo €l Nifio
no podria haber crecido correctamente sin la presencia de su padre putativo (ayuda
alaVirgen en € parto, salvaal Nifio de morir, llevandoselo a Egipto, lo educay en-
sefia...). Unade lasfiguras que influyeron en ladifusién y revalorizacion de la figu-
ra de San José fue Sta. Teresa de JesUs (siglo xvi), quien pone 12 de las 17 funda-
ciones que hace del Carmelo, bajo su proteccion. Pero no serd hasta 1621, en el pon-
tificado de Gregorio XV, cuando lalglesia proclame la fiesta de San José como Pa
trono delalglesia
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gelios canodnicos, sino en los apdcrifos®, que se refieren a José como
hombre viejo (pasaje desposorios). En la mano izquierda lleva una
especie de collar con cuentas, a modo de rosario, pero no lo es, pues
seria un anacronismo. Es méas acertado pensar que se trate de un
komboloi, instrumento de origen oriental, usado desde la Antiglie-
dad, no tanto pararezar, sino pararelgarse pasando las cuentas una
y otravez®,

Finalmente, hay que hablar de la figura de pequefio tamarfio del
extremo inferior izquierdo, en actitud orante, contemplando la esce-
na. Es una monja, con habito crema, escapulario pardo y toca negra,
con una inscripcion a su lado en letra romana mayuscula en la que
pone «SANTA PavLA», |0 cual hace identificarla con Santa Paula Ro-
mana, fiel discipula de San Jerénimo y madre espiritual de las mon-
jas jerénimas. La presencia de este persongje esta justificada por €l
lugar en el que se encuentra la obra, un monasterio de jerénimas,
pero, si nosfijamos bhien, se pueden observar varias cosas. En primer
lugar, la cara tiene marcados rasgos de hombre, con un discreto, pe-
ro alavez llamativo, bigote. Ademas, las letras de la inscripcion ho
son del mismo tipo que las géticas del resto del retablo. Teniendo en
cuenta también que €l velo y los labios parecen repintes posteriores,
hace pensar que originariamente esta figura era de un monje jeréni-
mo, que luego es convertido en Santa Paula. Pero de eso hablaremos
més adelante.

La siguiente escena, siguiendo el orden de los evangelios, seria
«La Presentacion del Nifio en el Templo» (calleizquierdadel primer
cuerpo), que narran los candnicos®. Este rito servia, segun la tradi-
cion judia, para presentar a Dios a primogénito de lafamiliay puri-
ficar alamadre. Los personajes se recortan sobre un fondo de pan de
oro. En el centro estd el Nifio sobre un ara, sostenido por €l sacerdo-
te judio Simedn, que selo entrega ala Virgen. A los lados estan San
José y una criada (izquierda) y la profetisaAnay otra criada con las
tortolas paralaofrendaen unacestay lacandelaparael rito delapu-
rificacion (derecha). Tanto José como la profetisa son de avanzada

37. Varios apdcrifos hacen hincapié en la ancianidad de José. Entre ellos, Pro-
toevangelio de Santiago, 1%, 2; Pseudo Mateo, viii, 3.

38. Sera posteriormente cuando este elemento derive en instrumento de ora-
cién, usado por cristianos (seguir las Ave Marias del rosario) y musulmanes (recitar
suras del Coran). Estos instrumentos para la relgjacion tendran diversas formas. Un
gjemplo o encontramos en El Matrimonio Arnolfini (1434), de Van Eyck.

39. Lc 2, 21-40.
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edad. Para facilitar su identificacion aparecen sus nombres en letras
géticas en los nimbos: «Sant Joseph» y «Ana la viuda». Las vesti-
mentas son contemporaneas a la moda de la época, salvo Simedn,
que viste indumentaria de sacerdote judio. El suelo es un interesante
mosaico de ceramica mudéjar, plano, sin el minimo interés por la
perspectiva.

Con estatabla concluyen los temas de la Infancia de Cristo. Lasi-
guiente representacion da un salto hasta el punto culminante de su pa-
sion. «La Crucifixién en € Calvario», en la parte inferior de latabla
delacalle central, en el segundo piso, sigue la narracion de los evan-
gelios candnicos®. La escena esta contenida en un arco conopial. Los
personajes estan en primer plano. Al fondo se divisa un paisgje de &r-
boles, cuyas ramas se recortan sobre un fondo de pan de oro. En €l
centro aparece Cristo en la cruz, rodeado por tres personajes a cada
lado. A nuestraizquierda estdn San Juan y Santa Maria Magdalena,
gue sostienen alaVirgen, que parece desvanecerse. En el lado opues-
to aparecen tres esbirros romanos, con sus lanzas. Uno, €l mas rica-
mente vestido, pudiera identificarse con el centurion del que hablan
los sindpticos*, pues parece salir de su mano una filacteria que llega
hasta el pafio de pureza de Cristo, que podriatener |as palabras de es-
te personagje al morir Cristo*?, pero parece que estd en blanco. Lacruz
esta clavada en € suelo, reforzada por un montén de tierra. En la par-
te superior esta el «iNRI», dusivo a motivo de su condena, con letras
géticas. Es un Cristo de tres clavos, tipico del gético, ya muerto, con
la cabezainclinada, y de su costado brotala sangre de lalanza que le
habian clavado para que se cumplierala Escritura: «No quebraréis ni
un hueso», y «Mirarén al que atravesaron»*.

Cristo, Juan, laMagdalenay la Virgen llevan nimbo. Los trajes
de los personajes son lujosos, especiamente €l de Mariay el del cen-
turion, simétricamente colocados. Reflgjan la moda elegante del si-
glo xv. Destaca €l largo cabello de la Magdalena, mientras San Juan
tiene el pelo rizado. El suelo parece del mismo tipo que el de la
«Adoracion de los Magos», de apariencia quebradiza. En el extremo
derecho de la composicidn aparece un pequefio arbol.

40. Este pasgje o cuentan los cuatro evangelistas: Mt 27, 33-56; Mc 15, 23-41;
Lc 23, 26-49; Jn 19, 18-37.

41. Mt 27,54; Mc 15, 39; Lc 23, 46-47.

42. «Verdaderamente este hombre erainocente». Lc 23, 47.

43. Jn 19, 36-37.
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En la parte superior de esta mismatabla, sobre fondo azul, apare-
cen dos figuras, una vestida de rosa (izquierda) y otra de verde (de-
recha), de las que s6lo vemos €l cuerpo, ya que estan cortadas. Fue-
ron descubiertas en la restauracion realizada en 1993-1994. Son dos
santas mértires, perfectamente identificables por sus simbolos par-
lantes. La de laizquierda es Santa L ucia, con sus 0jos en una bande-
ja, pues se los sacaron en su martirio. La de la derecha, con una rue-
da, es Santa Catalina de Algjandria, de gran devocion en la orden,
puesyalaiglesiadel primer monasterio fundado por Santa Paula en
Belén estaba dedicada a ella™.

L as escenas evangélicas concluyen el tema del Noli me tangere
(aparicion de Cristo Resucitado a Maria Magdalena), en la tercera
calle del piso superior. Este hecho lo narra Juan“. Cristo, de pie,
muestra las llagas de manos, pies'y costado, dirigiéndose ala Mag-
dalena, postrada en el suelo con las manos juntas, en actitud orante.
Serecoge € momento concreto en que Cristo ladice: «Suéitame, que
todavia no he subido al Padre»“. Cristo lleva unavara con una ban-
derola con la cruz, simbolo de la victoria sobre la muerte, y viste
manto rosay verde, con los bordes dorados. Magdalenalleva un ves-
tido rojo, también con bordes dorados. Ambos Ilevan nimbo dorado.
Laescena se desarrollaen un campo cercado por unatapia, con plan-
tasy arboles. Se justifica porgue la Magdalena confundié al Sefior
por un hortelano, segin Juan¥. Tras la muralla hay un fondo de oro.

En la parte superior de la tabla, sobre fondo azul, aparecen dos
personajes con filacterias. El de laizquierda, vestido de rojo con
manto verde, es un santo con las palabras «NoLI ME TANGERE» en la
inscripcion, audiendo al tema. El de laderecha, vestido de verde con
manto rosado, es Malaquias, segiin lafilacteria, y en ella pone «saT-
TIUM VENIET AB TEMPLUM». Las letras de |as fil acterias son goéticas.

Queda hablar de los persongjes de las tres tablillas del corona-
miento del retablo. Originariamente formarian parte de la predela,
hoy desaparecida®. Aparece una pareja de santos en las tablas extre-
mas, y en lacentral, tres, representados de medio cuerpo, con nimbo.
De izquierda a derecha son: San Juan Bautista, con el Agnus Dei;

44. LAGRANGE, F., Santa Paula, Barcelona 1962, p. 208.
45, Jn 20, 11-18.

46. Jn 20, 17.

47. In 20, 15.

48. Presa, M.; BRUQUETAS, R., y ConNOR, M., 0.c., p. 77.
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Fig. 3. Retablo de Epifania (detalle) Monasterio de San Pablo, Toledo
(Monjas Jerénimas) Santa Paula (Tabla de la Adoracién de los Reyes Magos).
Foto: David Rodriguez Luna. Mayo 2004.
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Santiago Apéstol, con los atuendos de peregrino (bordén y sombre-
ro); San Lorenzo, revestido de didcono y con la parrilla de su marti-
rio; un santo obispo, revestido de pontifical (con baculo, mitray ca-
papluvial) y con las Sagradas Escrituras; San Jer6nimo, como ancia-
no eremita penitente y las Sagradas Escrituras; San Andrés, con un
libroy lacruz en aspa en la que fue martirizado; San Pedro, con las
Ilaves del reino. El Gnico que no podriaidentificarse con seguridad
es el obigpo. Al estar conversando con San Jeronimo, y ambos tener
en sus manos | as Escrituras, permite identificarlo con San Agustin de
Hipona, contemporaneo suyo y con quien tuvo relacion epistolar en
relacion con lainterpretacion de las Escrituras®.

Aungue ladistribucion del retablo no corresponde con la primiti-
va, parece que las tablas principales conservan la distribucién origi-
nal y se articulan formando un programa iconogréfico, cuya lectura
no seria tanto una secuencia cronol égica de los hechos evangélicos,
sino que responderia a una distribucién en aspa. Comenzaria por la
«Anunciacién», que se relaciona con la «Natividad» y «Anuncio a
los Pastores» (escenas de anuncio). Se anuncialallegada de Dios, su
presencia. Continuaria con latabla central del conjunto (Epifania),
en la que se hace hincapié en la universalidad del mensgje de Cristo,
comunicando que la Salvacion es para todos |os hombres. Culmina
ria con las otras dos escenas en aspa, «La Presentacion en el Tem-
plo» y e «Noli me tangere» (escenas en las que Cristo, Salvacion de
los hombres, se manifiesta: en su infancia es presentado en el tem-
plo, y resucitado se presenta ante La Magdalena). Quedarian, por un
lado, la escena del «Calvario», cuya ubicacion mas frecuente en los
retablos esen el remate de lacalle central (espina), y, por otro, lasta-
blas del actual coronamiento, que, como se ha dicho, su lugar origi-
nario seriala predela o banco, formando un ciclo de santos martires
y doctores de lalglesia. Queda hablar de la estructura. Tampoco esla
primitiva, pues actualmente se articula mediante una arquitectura
plateresca en madera dorada, con columnas separando las calles®. El
marco que contiene todas las escenas, salvo € coronamiento, crean-
do unaformacas cuadrada también es de madera, doraday policro-
mada, con una moldura sencilla decorada con una especie de ovasy
medallones con los simbolos de la Pasién (Arma Christi: clavos, co-

49. MoreNo, F., San Jeronimo. La espiritualidad del desierto. Madrid 1994.
pp. 138-143.

50. RevUELTA, M. (coord.), Inventario artistico de Toledo capital 1, Madrid
1982, p. 190.
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lumnas, tenazas, martillo...). En el remate, alos lados de las tablas
con santos, aparecen dos escudos con corderos misticos y dos tallas
de bulto redondo, y encimaun escudo con & «Hs», aludiendo aCris-
to, sostenido por putti. Esto nos esta remitiendo a una cronologia en
torno a comienzos del siglo xvi .

No hay unanimidad entre los investigadores en cuanto a la ads-
cripcion de la pieza a un determinado estilo, y, por consiguiente,
tampoco en cuanto ala cronologia. Para unos esta dentro de la esté-
tica del gético internacional 2. Segun otros, aun estando dentro del
estilo internacional, acusa en diversos detall es influencia flamenca®.
Otros lo clasifican como pintura del gético internacional tardio con
influencia borgofiona y flamencay también italiana®. Mas impreci-
samente se ha catalogado como pieza de transicion del gético al re-
nacimiento®. Hay quien la inscribe directamente dentro de la tradi-
cion flamenca®. Lo mismo ocurre con la cronologia. Parece claro
que la obra es del siglo xv. Segun unos es de mediados de siglo®,
otros |o adelantan hasta el entorno de 1430%, y otros lo fechan en los
comienzos del siglo xvi®. Fijandonos en caracteristicas estilisticas,
siguiendo a la profesora Pérez Higuera®, considero mas correcto
adscribir el retablo dentro del gético internacional, pero con algunos
rasgos de la nueva pintura surgida en €l foco de Flandes en € entor-
no de 1400. Por eso, yo laadscribiria en €l marco cronol 6gico 1440-
69, cuando ya se conoce en Espafia la forma de trabajar de los fla-
mencos, pero aln no se ha abandonado € estilo internacional ®.

51. Ibid., p. 190.

52. MORENA BARTOLOME, A. (coord.), La Espafia Gética. Castilla-La Man-
cha . Cuenca. Ciudad Real y Albacete, Madrid 1997, p. 61.

53. PERez-HIGUERA, T., «Toledo», en A. Morena Bartolomé (coord.), La Espa-
fia Gotica. Castilla-La Mancha 11. Toledo. Guadalajara y Madrid, Madrid 1998, p.
133.

54. Presa, M.; BRUQUETAS, R., y CONNOR, M., 0.C., pp. 77-78.

55. ReVUELTA, M. (coord.), o.c., p. 190.

56. MaRTiNEZ CAVIRO, B., 0.C., p. 303.

57. MoRENA BaRToLOME, A. (coord.), o.c., pp. 60-61.

58. Presa, M.; BRUQUETAS, R., y CONNOR, M., 0.C., pp. 77-78.

59. MarTiNEZ CAVIRO, B., 0.C., p. 303.

60. PErRez HIGUERA, T., 0.C., p. 133.

61. No puede ser posterior a 1469, fecha de la unificacion politica de Castillay
Aragon con el matrimonio de Isabel y Fernando, porque a partir de entonces, segin
Gudiol es clarala unidad estilistica de la pintura hispana en cuanto ala asuncién de
los primitivos de los Paises Bgjos. Véase CHico Picaza, M. V., La pintura gética en
el siglo xv, Barcelona 1989, p. 43.
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No se conoce nada del autor. Tan solo existe lareferenciaa un
maestro Felipe, que aparece en unainscripcion en caracteres goticos
en la parte baja de la tabla central ®2. Esta inscripcion, oculta por re-
pintes y descubierta durante la restauracion en 1993-94, parece fia-
ble, puestiene el mismo tipo de letra que lasfilacterias (no asi lains-
cripcion de Santa Paula, que parece posterior). Pero no se tiene noti-
cia de este maestro en la pintura de fines del gético en Castilla. Exa
minando las pinturas con detalle, se pueden apreciar varias manos,
es decir, digtintos estilos. Esto, junto a otros datos referentes ala téc-
nica (empleo de aceite de linaza, riqueza cromatica de los pigmen-
tos...), ha hecho pensar alos restauradores en laintervencion de tres
maestros®. Uno seria el maestro Felipe, pintor del gético internacio-
nal, de origen borgoiidn, del que sdlo conocemos €l nombre, que pre-
senta puntos de contacto con la obra de Nicolas Francés; a él atribu-
yen las tablas de la calle central y el coronamiento. Otro, que haria
«La Natividad» y «LaAnunciacidn», seria un pintor imbuido en la
estética trecentista del entorno toscano. Las tablas de «La Presenta-
cion» y e «Noli me tangere» los atribuye a un tercer maestro, a que
le gustaria las composi ciones sencillas con figuras monumentales.

Es propio del gético internacional la preocupacion por el sentido
narrativo, con un interés por lo anecdético y simbalico, detalles des-
criptivos y temas secundarios. En este retablo podemos hacer refe-
renciaalavelaapagada, la custodia de Melchor (s fueraciertalahi-
potesis vertida anteriormente), la actitud carifiosa del Nifio, €l perso-
naje a caballo del fondo... En la pintura flamenca estos aspectos se
exaltan, especialmente todo lo referente a simbolismo disfrazado.
En el gbtico internacional hay una preocupacion por el ambiente,
aunque todavia €l paisaje es bastante convencional. Lo vemos per-
fectamente en estas tablas de la calle central, donde al final se esbo-
zan unos arboles, pero sin excesivo detalle. En lapinturaflamenca el
interés por el paisgjey e ambiente en los interiores es fundamental,
con un gran detallismo. Otra caracteristica de |la estética internacio-
nal eslarepresentacion de |0s personajes con aspecto algo amanera-
do, bastante estilizados y siluetas ondul antes, moviéndose con ele-
ganciay gestos delicados. La Virgen de «LaAdoracion de los Ma
gos» es un buen ejempl o de todo esto. Es muy estilizada (si se levan-
tarallegariaal techo de la cabana).

62. «Artifex Philipus orapro eo», que quiere decir «Ruega por € maestro Feli-
pe (que hizo la obra)».
63. Presa, M.; BRUQUETAS, R., y CONNOR, M., 0.C., pp.77-81.
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Los restauradores hablan de unainfluenciaitalianaen laformade
los rostros de las tablas laterales, a base pequefios trazos®. Pero no
tiene por qué extrafar estainfluencia, porque hay que tener en cuen-
ta que la estéticainternacional bebe en las fuentes de la pinturade la
pinturaitaliana del Trecento. Ellos mismos reconocen gue la pintura
en el foco toledano estaba desde finales del siglo xiv muy influida
por €l estilo toscano. Asi, pintores del internacional como Nicolas
Francés, caracterizados por €l rico colorido, laluminosidad y la ele-
gancia de sus composiciones, muestran influencias de la pintura tre-
centista (Giotto, Simone Martini...). Hay que tener también en cuen-
tala presencia del florentino Gherardo Starnina en Toledo a finales
del siglo xiv®.

A mi modo de ver, sininvalidar las hipétesis de |os restauradores,
hablar de tres maestros me parece algo excesivo, pues sélo firmauno
laobra. Parece claro que se aprecian varias manos, pero eso no impi-
de que la obra se deba a un Unico maestro, €l misterioso maestro Fe-
lipe, con ayuda de su taller. La sintonia con la obra de Nicolas Fran-
cés es clara. Comenzaria realizando la obra dentro de la estética in-
ternacional, en €l estilo de Nicolas Francés, y alo largo de la gjecu-
ci6n fue incorporando |os nuevos procedimientos compositivos y
técnicos llegados de Flandes, posiblemente por laincorporacién asu
taller de artistas venidos de alli. Lainfluenciaitalianizante es paten-
te, como también lo es en toda |a pinturainternacional, por o que no
debe justificar por si solalapresenciade manos distintas. Por laexis-
tencia de un ciclo iconogréfico que apuntaba mas arriba, me parece
mas adecuado pensar que la obrala debi6 realizar una Unica persona,
ese misterioso maestro Felipe, pintor activo en el foco castellano en
la primera mitad del siglo xv, con laintervencion de su taller o de
colaboradores. Por eso se detectan varias manos. En esetaller pudie-
ron trabajar pintores que conocian la pinturaitaliana, y se debio in-
corporar algun pintor que conocieralatécnicay € estilo de la pintu-
ra que se estaba haciendo en Flandes en ese momento. Esto explica-
rialas diferencias de estilo que se perciben en € conjunto.

Para terminar, volvamos a la enigmética figura de Santa Paula
contemplando atenta la escena de la Epifania. Dijimos que lains-
cripcién con su nombre es distinta a resto de la caligrafia empleada
en laobray que presentarasgos varoniles, con un discreto bigote. La

64. Ibid., p. 77.
65. CHico Picaza, M.V., o.c., p. 41.
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toca parece pintada después, a igual que €l retoque de los labios con
color rojo. Esto lleva a pensar que originariamente era un monje je-
rénimo que luego se «transforma» en la santa romana, discipula de
San Jeronimo, fundadora o inspiradora de la orden en su rama feme-
nina%. Cabe la posibilidad de que fuera San Jer6nimo, pero es poco
probable, porgque ya esta representado en unatabla del coronamiento
(antigua predela) y porgque no hay rastro alguno de un posible nimbo.
Maés bien pudieratratarse del retrato de un prior jerénimo, posible-
mente fray Pedro Fernandez Pecha (fray Pedro de Guadalagjara) o al-
guno de sus sucesores més cercanos en el tiempo. Con fray Pedro co-
menzo la orden masculina en 1373, siendo el prior del primer mo-
nasterio (Lupiana, Guadalgjara), y méstarde prior de SantaMariade
|a Sisla, extramuros de Toledo, teniendo mucha relacién con el bea-
terio de San Pablo, siendo € ama de lafloracién de larama femeni-
na de la orden jeronima. Recordemos que el Monasterio de San Pa-
blo es admitido en la orden en 1464, aunque hasta 1510 no es incor-
porado juridicamente a ella mediante la aprobacion por €l capitulo
general, dandole unas constituciones. Teniendo en cuenta esto, no
guiero terminar sin apuntar que la procedencia de este retablo pueda
ser el propio Monasterio de la Sisla, para donde pudo encargarse la
obra. Esto justificariala presencia del monje como donante, € prior,
en representacion de la comunidad. Por eso apuntaba que podriatra-
tarse de fray Pedro de Guadalgjara, ya muerto, o alguno de sus suce-
sores més cercanos. Posiblemente con motivo de la admision de San
Pablo en la orden (1464), como gesto de gratitud y fraternidad, pudo
entregarse el retablo ala comunidad femenina toledana, modifican-
do el donante por larepresentacion de Santa Paula, en recuerdo dela
que desde entonces'y hasta hoy es modelo de vida cristianay monés-
tica para las mujeres que han consagrado su vida a Dios en ese mo-
nasterio. Si esto fuera cierto, nos permitiria acotar €l arco cronol 4gi-
co de la obra (1440-1464). Soy consciente de la necesidad de pro-
fundizar més en lainvestigacion para verificar esta hipoétesis. No
puedo mas que apuntarla, dejando la linea de investigacion abierta
para un futuro.

66. Esfundadorasi consideramosla Orden Jeronimacomo prolongacion en Es-
pafia de las fundaciones de San Jerénimo y Santa Paula en Belén. Esinspiradora si
consideramos que la Orden como tal nace en 1373 en Espafia, teniendo como mode-
los los ideal es monasticos de San Jerénimo y Santa Paula en Belén.



