Espejos y espejismos:
La poesia de Trino Cruz

José Juan Yborra Aznar
UNED. C. A. Algeciras

_23.

Edphoros



Edphoros

_24-



Edphoros

RESUMEN

Trino Cruz se configura como uno de los pilares actuales de la creacion literaria en espanol en
Gibraltar. En este trabajo se analizan las bases de su estética; para ello se ha estudiado la totalidad de su
produccion poética hasta nuestros dias y resefas que realiza el autor donde muestra la interrelacion
entre creacion poética y pictdrica. Su obra se muestra como una sugerente ceremonia de confusiones
donde la realidad y su reflejo se convierten en claves para entender el arte.

ABSTRACT

Trino Cruz is undoubtedly one of the mostimportant authors of the Spanish literary production in
. Gibraltar. This work analyses the bases of his aesthetics. Thus, we have studied all his poetry as well as
his art reviews, where he shows the interrelationship between poetical and pictorial creation. His work
can be described as an evoking confusing ritual where realily and its image become essential keys to
understand art.

“Las palabras o son imagenes que estallan o no son nada”
Trino Cruz

No resulta facil la aproximacion ala obra literaria cuando ésta se encuentra en fase de decidida
expansion. Tampoco cuando su dispersion hace bien compleja su visién de conjunto, pero ambas son
razones que no se convierten en trabas para el investigador que se aproxime a la poética de Trino Cruz,
ya que son otros retos los que van a convertir en gratificante este trabajo.

En el &mbito de la creacion literaria contemporanea, la figura de Trino Cruz Seruya ocupa una
posicion destacada, sobre todo como referente incuestionable en la poesia en espanol que
actualmente se escribe en Gibraltar y en el amplio y fronterizo territorio del Estrecho. El mestizaje que
de forma tan intrinseca define a esta comarca surefia es caracter que marca a un autor desde sus
propios apellidos hasta una creacion literaria que goza de un evidente reconocimiento critico (FAILDE,
1996). En ellase hadestacadoya:

“..el sosiego de los cldsicos y esa escalofriante emocién que cualquiera percibe
cuando la poesiaestdviva y nos muerde” ()

Laindudable calidad de la estética de este escritor gibraltareno ha despertado un interés que
no es nuevo en las paginas de reflexion critica de la zona (YBORRA, s.f.), aunque su caracter

' Declaraciones de J.J. TELLEZ recogidas en FAILDE (1996), Pag. 185.
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marcadamente interdisciplinar y de opera aperta determina una constante revisiéon de la misma, tal
como se pretende en estas paginas.

La dispersion y la dificultad son dos rasgos que van a definir el acceso del lector a la obra de
creacién del autor. En la Ultima década la obra de Trino Cruz se encuentra desperdigada a través de
libros unitarios, colaboraciones en publicaciones conjuntas o textos aun inéditos, lo que impide una
lectura que esta ya solicitando una edicién donde se recopile la totalidad de una produccién literaria
que no se reduce a los poemarios, sino a resenas pictéricas que poseen un entidad estética y un valor
incuestionable para poder efectuar una visién de conjunto de su poética.

Siguiendo un criterio cronolégico, éstas son las obras del poeta gibraltarefo a las que hemos
tenido acceso:

- Lecturas del espacio profanado (CRUZ, 1992).

- Eldiscurso de la paloma (CRUZ, 1995) .

- “Como la semilla que ha de pervertir este espejo o (Las imagenes como fuente de
conocimiento)” (CRUZ, 1996).

- La mirada que invade la soledad del polizén (CRUZ, 1999 a).

- Lareinvencién del espacio interior o la musica de Antonio Rojas (CRUZ, 1999 b).

- Semillas, pecios y paraisos (CRUZ, s.f.).

- “Elvértigo del polizon” (CRUZ, 2000).

En estas obras se detecta un primer rasgo definidor de su estética: un decidido caracter
otorgado por el mestizaje, determinado incluso por los elementos paratextuales, donde no seran
escasas las referencias al caracter fronterizo del espacio vital que se configura en sustento de un
universalismo que se confirma con un marcado caracter interdisciplinar. Su obra de creacién -donde
deben incluirse sus resehas ya que no sélo poseen una esencialidad estética, sino que ayudaran a
perfilar su universo poético- se redacta en la plural suma de espacios que determinan el marco liminar
del Estrecho (*). Ahora bien, desde este peculiar ambito, el poeta eleva el vuelo de su creacién hasta
alcanzar cotas universalizadoras, para lo que se sirve no sélo de una concepcion poética apartada de
todo reductor localismo, sino de autores como Juan Ramén Jiménez, Alberto Caeiro Pessoa o Saint
John Perse, los cuales se configuraran como emblemas de la totalizacion de la expresién.

La interdisciplinariedad de la obra de Trino Cruz se manifiesta igualmente en las intrinsecas
relaciones entre su poesia y la creacion pictérica. En sus libros no sélo se insertan cuadros de pintores
mestizos del &mbito del Estrecho como Ben Yessef o Guillermo Pérez Villalta, y es que la inclusion de
estas obras trasciende la mera futilidad. Cuando Trino Cruz acompafna su poesia con las
composiciones pictéricas lo hace estableciendo profundas conexiones entre ambas. En no pocas
ocasiones el poeta manifiesta su especial interés por la expresidn estética conjunta:

“...parami la pintura es tan sélo otro grado de escritura.” (CRUZ, 1999 b).
Y es que el autor gibraltarefio no se cansara de sugerir que su inclinacion por la pintura se

conformara como un refugio que no viene a servir sino como una sugerente interpretacion de su propia
expresion literaria:

% Como por ejemplo, puede observarse que Semillas, pecios y paraisos fue redactado en Gibraltar, Tarifa y Tanger
entre octubre de 1997 y abril de 1999.
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“Tengo la costumbre de oculfarme en las miradas ajenas, de refugiarme en las
pinceladas de los lienzos, en las imagenes que me pueblan.

Alli es donde encuentro sosiego, me refugio, me enmascaro y alli permanezco, me
incubo (durante meses si es necesario) y vuelvo a nacer efimero después de alguna
nueva metamorfosis listo para emprender un nuevo viaje... sé que estos viajes no
tienen retorno, que la mirada es irreversible, olvidadiza, devoradora de espejos...”
(CRUZ, 1999 a).

De todo ello puede suponerse que el mestizaje en la obra de Trino Cruz es fruto de lainsercidon
de aparentes opuestos: imagenes/palabras; autores; culturas; ambitos geograficos.... Sobre ellos se
construird una estética que no soélo tiene en la antitesis una de las claves de su expresién literaria, sino
en la oposicion uno de los elementos donde el autor construye una sugerente ceremonia de
confusiones entre una realidad artistica que continuamente sustituye a una realidad cotidiana en un
sutil proceso donde el arte y la vida se insertan en una poética relaciéon de ambigiiedades, de espejos y
espejismos que confundeny perturban a la vez que enriquecen.

Lecturas del espacio profanado, primer poemario del autor, se constituye en un libro donde se
alternan las composiciones literarias y la reproduccién de cuadros del pintor Ben Yessef, presididos
por la paloma de su oleo sobre lienzo titulado “Libertad” y que se conforma en la portada del libro,
configurandose un complejo entramado de significaciones simbélicas donde el autor se mueve en el
insondable juego de contrastes que caracteriza la estética del autor:

“Fue necesario que un buen dia la paloma inventase a Ben Yessef y lo convirtiese en
eje de su discurso, en el hilo conductor de una esperanza inquebrantable. En la obra
de Ben Yessef el azar se disfraza de destino y el destino se disfraza de azar, la
transparencia del lenguaje nos seduce y el horizonte nos abandona, la quimera es
metamorfosis y la belleza es mutacién.” (CRUZ, 1995).

Esta primera obra es un poemario pleno ya de madurez donde pueden observarse las
constantes de la estética del poeta gibraltarefo. Dividido en seis partes, la primera de ellas esta
compuesta por tres textos breves formados por versiculos libres donde de forma impersonal se
reflexiona sobre un elemento simbdlico de valor positivo: la luz, y sobre una cualidad intrinseca a ella: la
memoria, que viene a determinar su propia esencialidad frente a una antitesis marcada por una
ausencia que logra vencerse en Ultimo extremo.

Se pueden observar en la segunda parte algunas de las claves de la compleja tematica del
volumen. Conformada de nuevo por tres breves textos construidos a partir de los ya conocidos
versiculos libres, desarrolla el eje poematico de la memoria como elemento capaz de promover la
recreacion de forma poética materializandose de manera epigramatica en breves reflexiones donde los
ecos machadianos sugieren la evocacién del tiempo y la recreacién de la palabra poética. In medias
res se introduce la segunda persona del discurso que toma pronto la referencia de la amada en una
relacion erética donde de nuevo la rememoracion seré el procedimiento que mejor favorezca la nueva
configuracién de larealidad:

“antes de la memoria te pienso
tu mano inconsciente me toca
te siento para siempre
luego
la memoria te palpara”
(CRUZ,1992)
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El ciclo se cierra con una composicion donde el autor utiliza una estructura recurrente: la
atributiva, con lo que se potencian las relaciones esenciales entre unos ejes tematicos que de nuevo
insisten en la figura de laamada, la cual se asocia a un sugerente silencio que adquirira pleno valoren la
conclusién del libro. A ello le sucede una repeticion perfectamente estructurada de formas sintacticas
que otorgan al texto un valor geométrico, visual, proximo al caligrama, con lo que se unifican diferentes
formas artisticas de aproximacion a unarealidad llena de enigmas, donde sustantivos claves se rebelan
ante el topico alcanzando significados esencialistas.

En la tercera parte el poeta insiste en la configuracién de un universo poético marcado por
unas antitesis que poseen ahora claramente el valor de la superacion de opuestos. Tras un primer texto
donde desde la primera persona se busca la totalidad teldrica en la memoria, se confirma la
estructuracion geométrica y visual del poema a partir de paralelismos verbales. La aparicion de nuevo
subita de la segunda persona articula un juego de elementos opuestos, que prosigue en la tercera
composicion, lo que no hace sino plantear una nueva estructura atributiva donde se identifica la amada
con una serie de simbolos que en la estética de lo imaginario se relacionan con lo femenino, la
oscuridad y una atraccion que tiene mucho de atavica:

“la opacidad te recoge en tu movimiento

su latido parado
entre el gozo de seguir reptando
y el deseo de volverse alado

tu fondo
adormecido en la piel

eres
lamatriz de la perla

donde
cicatriza el agua

el céliz
de medianoche

elviento

unbosque
que
se apresuraporelalma.”
(CRUZ, 1992)

Se inicia la cuarta parte con un extenso poema que posee una estructura cerrada y
paralelistica donde se desarrolla un complejo sistema metaférico entre la luz y la amada, que se
corresponden con un mismo término real-imaginario. Con una retérica densa, prefiada de quiasmos y
juegos de palabras, se realiza un canto a la quimera, a la imaginacion, a la alucinacién, a la locura, ya
presentes en nuestras letras desde las tesis erasmistas del XVI que desembocaran en el divino
descerebrado de la Mancha. El elogio a la locura se mantiene en la segunda composicion,
identificAndose ésta con la mentira, con la propia esencia de la creacién artistica, mientras que se
adentra el poeta en el eje tematico de la pluri-interpretacién del signo debido a la confusion entre el
mundo realy la ficcion artistica, estableciéndose una dicotomia antitética entre el universo tangible y su
reflejo, que alcanza caracter metaférico en las marismas -territorio ambivalente, anfibio- y en el espejo,
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verdadero eje vertebrador de la poética de Trino Cruz:
“(...) unaverdad es muitiple

el pajaro es real
también es una idea que me ayuda a pensar

lamano es un parno que me paso por el rostro

cuando algo se detiene

cuando un camino deja de ser un camino

el alma anestesiada cae en las marismas de un gran espejo(...)"
{CRUZ, 1992)

El tercer poema de la serie es un texto en segunda persona donde se unifica el no-yo del autor
con el tu de la amada. Ahora, con una innegable presencia de un sustrato tematico cristiano, el poeta
desarrolla un significado polisémico de la tierra y de un espacio sagrado, ambito teldrico donde se
relacionan términos de nuevo antitéticos y recurrentes como el del amor y el del olvido, de evidentes
raices cernudianas, que alcanzan una peculiar eternidad con la persistencia de lo fugaz en el tiempo.

La quinta parte puede considerarse como la ultima del poemario, pues concluye la lectura de
la superacién de antitesis recurrentes. Se inicia con un texto donde vuelven a insertarse términos
opuestos con innegables valores metaféricos con los que se perfila un paisaje interior que acaba
configurandose en un ambito decididamente sensual, mientras que en el segundo texto se plantea un
peculiar éxtasis amoroso donde el juego de antitesis alcanza ya un nivel sustancial. El poema que cierra
esta quinta parte posee otra lectura amorosa, pero posee el papel de servir las claves del libro en su
totalidad. De nuevo el autor parte de un universo exterior claramente simbdlico para llegar a los nadires
del paisaje interior que vuelve a tratarse en el marco de larelacién erética. Ese paso se convierte en una
nueva muestra de antitesis al producirse el desplazamiento de un &mbito simbdlico a otro bien tangible:

“(...) elamor hecho
me das laespalda
y te duermes

maltratas la nochey me olvidas(...)”
(CRUZ, 1992)

Este olvido, relacionado con la amada, es el que da sentido no solo al poema, sino a todo el
volumen, pero no debe entenderse como aniquilacién, sino como un elemento polar que posee su
antitesis en la memoria, verdadero motor del arte, que necesita del olvido para existir y para recrear la
ficcion literaria:

“(...) ¢éeslan fecundo el espacio como parece?

é¢esta luz derramada
es una cicatriz o es una caricia?

este lenguaje

amor

eselarbol que nos olvida”.
(CRUZ, 1992)
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La sexta parte posee un valor epilogal: el del poema dedicado al pintor cuyos cuadros
acompanan a los textos, Ahmed Ben Yessef, al que se dirige el autor en segunda persona realizando
unainterpretacion de sumodo de entender la creacion pictérica. Asi, utilizando ricas metaforas que son
a su vez empleadas por el artista tetuani, configura una sucesion de elementos reales determinada por
caminos,ventanas, palomas y olas que se identifican conimagenes atavicas que conforman un espacio
en movimiento, en transito, del que el creador recoge la plasmacién artistica, el fruto, lo perdurable a
partir de lo que siempre cambia: el arte como expresion de los polos de la realidad que se trasmutaen
unaméagica confusion de refiejos (%)

Trino Cruz como poeta y Ben Yessef como pintor poseen como materia la palabra -las
lecturas- y las formas -los espacios-. Lecturas del Espacio profanado es la obra donde el arte profana la
realidad otorgandole la nueva entidad que es fruto de la creacion.

Como la mirada que ha de pervertir este espejo o (las imagenes como fuente de conocimiento)
es el segundo texto completo publicado por el autor. Ve la luz cuatro anos después de su primer libro y
se imprime en Algeciras en 1996 con ocasién de su nombramiento como Consejero de Nimero de la
Seccion 62 (Literatura, Filologia y Ciencias de la Informacién) del Instituto de Estudios
Campogibraltarefos. Si su primer libro se acompana de obras de Ben Yessef, en éste se van a insertar
sendas reproducciones de pinturas de Guillermo Pérez Villalta, cuya abstraccién geométrica resultan
bien cercanas ala estética del poeta gibraltarefio (*)

Es un libro compuesto por unalarga tirada de versos amodo de texto preliminar alos que se le
anaden seis poemas de extensién menor. El primer texto posee caracter prologal y esta conformado
por largas tiradas de versiculos libres sin rima, como resulta habitual en el autor. Trino Cruz inicia la
composicidn desde la primera persona del discurso y, con un tono sustantivo, elabora un poema donde
sigue empleando una disposicién arquitecténica del mismo, potenciando su organizacién visual

°El poeta, (CRUZ, 1999 a) se refiere a la plastica del pintor marroqui en los siguientes términos:

“Ben Yessef convence al alma del otro, de su sujeto, a filtrarse en el lienzo, y entremezclarse con
la suya, en sus texturas, en sus perfiles... Suobra produce una embriaguez que se mezcla con los
olores de la calle, de la vida. El nos muestra una belleza que no reniega de mostrarnos Jo amargo
e injusto... Una belleza fiel que no traiciona su sujeto, sino que le rinde homenaje y le hace
justicia.

Lalineay el color denuncian una realidad invadida por ficciones y espejismos”.

* En este sentido, pueden resultar clarificadoras los siguientes versos del autor al comentar |a obra pictérica de
Antonio Rojas (CRUZ, 1999 b):

“(...) las palabras o son imégenes que estallan o no son nada,

para mila pintura es tan sélo otro grado de escritura,

en este espacio cada punto es una ventana que se abre sedienta e insaciable
porla cual manara un caudal insospechado.

Antonio Rojas consigue crear espacios desde donde pensamos y sentimos con mayor hondura.
El nos plantea la dificil eleccién de escoger entre planos y caminos,
como el pintor ante su lienzo

nosotros también nos encontramos en una encrucijada permanente.

Alfin la Gnica salida posible, el inico desenlace es através de tu miraday la
mia... uniéndonos lamemoria (...)".
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mediante repeticiones en cascada de formas verbales con las que se expresa su peculiar reflexion
sobre el proceso de creacion literaria. El escritor asume su condicién de poeta a partir de una nueva
ceremonia de confusiones entre la realidad y la ficcidn, que se concretan en los términos imagen del
espejo y del espejismo, con lo que se aproxima a un hecho artistico que se configura como el reflejo de
larealidad vivida:

“en cualquier instante me reconozco en los reflejos y espejismos que me ofrece
el lenguaje.

veo el espejo pero no el reflejo que en él se configura
o bien mi mirada bucea en el espejo y pretende penetrar el mundo a través y
desdeél.

la presencia del espejo desata una serie de complicidades
que no me son inmediatamente aparentes.

mirarla
alejarme mirandola
seguiralejandome
sinmirarla
siguiéndome
semeacerca
mirandome
se me aleja
tocandola
sintiéndome.

cuando compartimos un mismo espejismo podemos llamarlo realidad de la
misma manera que una realidad no compartida se ird tornando en espejismo.”
(CRUZ, 1996)

La realidad se objetiva en la amada, que irrumpe con fuerza desde la segunda persona
formando parte de la sugerente fusion entre vida y creacion artistica. Este largo poema se cierra con
reflexiones que tienen en comin el intento por definir la lengua literaria. Con recursos ya habituales en
su poética, como la utilizacion de un lenguaje esencialista, lleno de atribuciones, y destacando en todo
momento el valor artistico de la metafora y de simbolos basicos como el puente o el paisaje, Trino Cruz
se aproxima a la esencia de la lengua poética no definiéndola, sino sugiriéndola como un proceso
dondelaintrospecciony el peculiar trabajo del autor resultan determinantes.

El primero de los poemas del libro se encabeza con una cita de Henri Michaux, con lo que se
confirma un mestizaje que tiene mas de cosmopolitismo. Trino Cruz manifiesta en él una decidida
censura a la l6gica, al orden y a la razon que se constituye en variante de su ya recurrente elogio a la
locura, donde sitlia decididamente a la pasién amorosa como manifestacién de insania que por ello
resulta atrayente al aumentar su potencialidad artistica.

En el segundo texto el autor realiza una descriptio de la mirada de la amada. Tras una
sugerente metafora de oscuridad casi culterana y atrevidas hipérboles barrocas, el autor guina a la
estética del Goya que bucea en las simas de la irracionalidad hasta concluir en un éxtasis erético
entendido en la clave de un intelectual irracionalismo como vehiculo de la expresion artistica de lo
inefable.
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E! tercer poema esta dedicado igualmente a la amada, pero se observa una clave de sumo
interés: el poeta habla de “dispersién”, una dispersion desintegradora que para si la quisieran los
tedricos del deconstruccionismo. Y sera a partir de esa disgregacién cuando se alcance la esencia,
simbolizada en el mar ahora equiparable al origen.

Una comparacién es en si el eje sobre el que se configura el cuarto texto, pero un simil donde
se muestra de forma expresa solo el término imagen, el ojo, que se inserta en el juego semantico
nuclear del poemario, del que forman parte simbolos expresos como el lienzo y el espejo: la
representacion pictérica y la imagen de la creacion literaria; en ambos se expresa el reflejo como el
verdadero objeto del arte, por encima de manifestaciones concretas:

“como el ojo complacido que languidece
y que subitamente se dispara
yal estrellarse contra el lienzo/espejo
nos revela su secreta desmesura
durante un instante...”
(CRUZ, 1996)

En el poema quinto el autor retoma ta primera persona del discurso para construir un texto de
factura narrativa en el que de forma simbédiica el poeta arriba a una mitica orilla que se convierte en
metafora no solo de fa linde, de la frontera, sino del fin, de la muerte, vertebrandose en este contexto
atrevidas imagenes de inspiracion surrealista que entroncan con la vanguardia de la pre-guerra.

El libro se cierra con un poema que posee una sugerida interpretacién de post-liminar. Tras
unos primeros versos donde el mito alcanza una innegable lectura erética, el autor incluye el simil que
datitulo al poemario. En él se observan algunas de las claves del mismo: la mirada se relaciona con el
ojo recurrente asociado al afan de conocimiento, mientras que el espejo es el instrumento donde se
materializa el reflejo, y el espejismo la esencia de la creacién artistica. La palabra clave es la forma
verbal perifrastica: lamirada que ha de pervertir este espejo. En su primera acepcion, et D.R.A.E. define
pervertir como “perturbar el orden o el estado de las cosas”, en suma: lo que de forma reiterada
expresa el autor en el poemario. Detras de toda perturbacion del orden no esté sino la incitacién a la
irracionalidad, ala locura que se convierte en verdadero motor de la creacion; y es que en el caos, enla
antitesis global del universo es la ficcion que contleva la literatura'y el arte 1a dnica tabla de salvacion
que encuentra el poeta: ‘

(...) como la mirada que ha de pervertir este espejo.
con estremecedora precision bordeamos el vacio, lo perfilamos.

me provoca su aparente inercia, su consitancia vertiginosa...
yasi
fracasando debidamente como debiera ‘
he topado cen lugares insospechados
desde donde he podido vislumbrar que en la poesia (en el arte)
se encuentra el pretexto idéneo para evitar que la memoria se degenere
para evitar que el lenguaje se desplome en el vacio...”
(CRUZ, 1996)

Semillas, pecios y paraisos es un poemario inédito compuesto a ambos lados del Estrecho en un
lapso temporal que transcurre desde octubre de 1997 hasta abril de'#999. La trigda que conforma el
titulo manifiesta de forma simbdlica la propia estructura del largo poema que constituye el libro. Ya se ha
podido constatar el extremo celo con el que Trino Cruz elige encabezamientos a sus diferentes obras.
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En esta ocasion no va a ser menos y servira como clave para entender el conjunto de significados que
se ocultan tras una sugerente urdimbre de simbolos que acaban constituyendo un universo poético
bien peculiar. El extenso poema se inicia con una cita de Alberto Caeiro que sugiere uno de sus ejes
tematicos basicos: el del conflicto tan actual y préximo en que se constituye la emigracién ilegal a través
del Estrecho de Gibraltar. Esta cuestion resulta definitoria de la realidad cotidiana de la zona, pero Trino
Cruz no realiza una crénica periodistica de ella. Sabedor y plenamente consciente de su condicién de
escritor, creara en el poema un sistema de simbolos que perfilan una lengua especial mediante la que
transmitira de forma poética el drama humano de los “espaldas mojadas”. De nuevo los similes y las
metaforas se encargan de crear una nueva realidad a través del “espejo” de la creacién artistica; asi,
para sugerir el sigilo del emigrante ilegal, se identifica éste con la “serpiente que repta sobre la
superficie del estanque/ sin dejar huella.” Tras sugerentes evocaciones que expresan como una
peculiar narracién la escapada de este individuo en busca de un norte para su vida, el poeta describe
con valiosas antitesis el mar de latravesia en una peculiar reflexion moral del viaje forzado. El emigrante
se convertira en un referente que despierta no sélo la reflexion del poeta, sino su decisién de ejercer el
oficio de escritor que llega a preguntarse las claves del mismo:

“(...) Ser polizén es estar en transito, ser clandestino.

estamos en las metéaforas que se hacen realidad.
sin ellas nos esfumariamos.

peligramos cuando algo se transforma en una inquietante metafora de si mismo.”
(CRUZ, s.f)

Con ello observamos el verdadero valor del simbolo del polizén, que adquiere un significado
polisémico al referirse no sélo al emigrante ilegal, sino en el simbolo del propio alter ego del autor.
Insiste en esta misma cuestion el poeta en una de sus resenas artisticas a la pintura de Ben Yessef al
identificarse plenamente con laimagen del polizdn que se asemeja con la muy literaria del naufrago:

‘Aunque estas palabras nazcan primordialmente para acompanar la obra de
unamigo, también son las palabras del poliz6n que se confiesa, de un naufrago que
un buen dia atravesé el ojo de buey de una nave aparentemente a la deriva para
refugiarse alli, en busca de un soplo primigenio o siquiera de su eco... el naufrago se
transformd en polizén... afios mas tarde aun sigo alli.” (CRUZ, 1999 a)

Este proceso de confluencias referenciales se confirma con lainsercién del tema de la amada
que ahora se transformara sutiimente en alter ego de la segunda persona con la que se iniciaba el
texto. Utilizando el mismo campo semantico del mar, el autor sabe potenciar el valor simbdlico del agua,
la oscuridad o la espuma para relacionarlos con un erotismo que alcanza valores innegables al
construir una reiteracion de versos plenos de antitesis, gradaciones, novedosos similes que otorgan
unidad a unas tiradas versales que, lejos de mostrar inconexos rasgos heterogéneos, tejen una sutil
trama de elementos recurrentes en su obra, sobre los que va destacandose la memoria como factor
vertebrador de todo su quehacer poético.

Aunque la sombra de la duda, el desanimo y la desesperanza parezcan cobrar fuerza, de
nuevo la poesia se configurara como la tabla de salvacion del autor y la que se encarga de unificar en
una solarealidad artistica los dos referentes exteriores al yo que se desarrollan en el texto: laamadayy el
joven emigrante:

“(...) mi lenguaje ha quedado atrapado en un escarpado bosque que llega hasta el océano
se sumerge en ély me habita
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aqui las palabras bucean
aunque con frecuencia tengan dificultades en volver a la superficie.

la poesia esta en las palabras que logran salir a flote.

amor
Acércate al malecén mds préximo, arrimate al mary allf arroja estas paginas.
veras cémo naufragan, cémo el polizén que llevan dentro
sesalva
llegaala orilla
y tealcanza...”.
(CRUZ,s.f.)

La lengua literaria se convierte, pues, en este poemario de Trino Cruz, en el verdadero
aglutinador, el ejecutor de la superacion de las antitesis y el motor de la consecucién de la totalidad. Los
tres sustantivos del titulo estan en relacion dialéctica: el erotismo y la potencialidad de las semillas se
oponen alos fragmentos de las naves naufragadas que son los pecios y éstos a los paraisos del norte o
de laimaginacién sohadora.

La ultima aportacion de Trino Cruz a las letras es “El vértigo del polizén”, poema que forma parte de la
antologia Arribar a la Bahia. Encuentro de poetas en el 2000, edicién coordinada por la poetisa afincada
en Algeciras Paloma Fernandez Goma y que acaba de ver la luz en estos meses iniciales del siglo.
Como se observa claramente en el titulo, en este texto el poeta gibraltarefio insiste en claves que se
convierten en definidoras de su propio universo estético. Con una estructura decididamente visual, de
nuevo préxima al caligrama, el autor refiere dos mundos: en un lado nominalizaciones entrecortadas
sugieren un yo caracterizado por la desintegracién, la agonia o la muerte; en el otro, un tU que no es
sino el otro yo se define por la oscuridad, el disfraz, el reflejo, el arte, en suma.

Esta separacién seguira un proceso visual que confirma el subtitulo del texto: “(apuntes para
un autorretrato)”. De nuevo el poeta-pintor, artista, que se ve a si mismo y concluye con la mistica fusién
de esos dos “yo” en una nueva realidad que, lejos de poseer un caracter tranquilizador, sume la
creacién en un desconcierto, en una confusién que potencia el valor simbdlico y polisémico de la
palabra poética:

“(...) mis rasgos son los tuyos
tu alma me arrastra
hacia una guarida de quimeras.
seres que Se contradicen
(vse devoran)
enlatransparencia confusa
del
agua.”
(CRUZ, 2000)

Con esta dltima entrega Trino Cruz se nos muestra como un poeta hondo, esencialista,
sustantivo, que profundiza en la propia concepcién de la creacién artistica como interpretacién de un
universo interior lleno de sugerentes contrastes e inquietantes antitesis. Espejos y espejismos: la
transparencia confusa del agua no es sino la desazén del reflejo que desde Platén aturde, atrae y
confunde alos mortales.
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