TOPICOS LITERARIOS EN LA POESIA
DE BERNARDO LOPEZ (y II)

. Por Juan fiménez Ferndnde:
Consejere del Instituto de Estudios Giennenses

1. TOPICOS PECULIARES O AUTOTOPICOS

AS reiteradas lecturas de las POESIAS han determinado el descu-

brimiento paulatino de ciertas palabras y frases hechas de personalisimo
cufio cuya prodigalidad empezé a hacerse llamativa hasta ¢l punto de poner-
nos a su busqueda deliberada. Precisamente por su abundancia debieron de
ser particularmente queridas a su autor, y ¢€llo es lo que nos ha inducido a
aplicarles tal denominacién. No significa, sin embargo, que otros escritores
se sustrajeran a esa practica, no; es Bernardo Lépez quien incurre en su abuso,
si bien es dado pensar, por otro lado, que se trata de conceptos estereotipados
en su mente y que resbalan a su pluma de forma involuntaria. Su registro,
pues, serd también estadistico, sin perjuicio de ir ilustrados con alguna glosa
critica o literaria.

Mas hay otros que ofrecen un sinfin de posibilidades y modulaciones
poéticas de mayor interés; por ejemplo, un término como wel drbol de...»
puede combinarse de manera ilimitada y singular con multitud de vocablos,
creando a su vez una imagen distinta y fresca:

el drbol de la vida LIBERTAD 92
de la raza humana ASIA 37
de la cruz EUROPA Y SIRIA 246
de otro mundo LA FE Y LA RAZON 158
del bien EPfSTOLA 186

fecundo del bien A ALMENDROS AGUILAR 11
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santo de la dicha humana  POLONIA LRE,
santo del eterne huerto LA FE 6

Segiin deciamos mds arriba, el simbolo no estd excluido en otros poetas,
por cjemplo, Bécquer, en A TODOS LOS SANTOS 2, bajo la especic de e/

drbol de la fe (1).

De igual modo, los dos siguientes estin tomados metaféricamente:

puertas de (1) dia
la muerte
la vida
un mds alla

en el raller de... la idea
mis mundos

AL DIiA DE DIFUNTOS 205

POLONIA 66, EPISTOLA 92

A APIO HERDONIOQ 5

ANTE LA TUMBA DE ESPRONCEDA 124

LA FE ¥ LA RAZON 163
DESPEDIDA 58.

En los que siguen —todos del mismo corte sintdctico— el sentido
melaférico es desbordado por la hipérbole, expresivo recurso que incide de
llene en la médula estilistica de nuestro poeta:

sithanas de... tierra
espuma
muertos

muerte

POLONIA 155
EL MEDITERRANEO 21
EL MEDITERRANEO %9, LA RELIGION

LA EXPIACION 39

su espectro frio ASIA 226;

cl. Bécquer, Rima LII, 3: ~envitelto entre las sdbanas de espuma~ (2);

pirdmides de... escombros
Muertos
gloria
EITores

montaiasimontes de...fuego

grandeza
dolores
espuma
muerios

despojos

AL DIA DE DIFUNTOS 220
LA INSPIRACION 166

EL ISTMO DE SUEZ 189
EL TRONO 75:

FILOS. DE UN VICIQ 20, LA RELI
GION 143

EL ISTMO DE SUEZ 186

EL TRONO 75

EL MEDITERRANEQ 201

EL HEROISMO POLACO 48, ATILA
54, ESPANA E ITALIA 100
EUROQPEA Y SIRIA 55

(1) Obras Completas. Madrid, Aguilar, 1954, 8.* cd.

(2) Ihid.
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laureles LIBERTAD 195
miseria y ticania EL TRONO 18;
golfos de... espuma ASIA 199
la historia EL MEDITERRANEO 14
dolor ANTE LA TUMBA DE ESPRONCEDA
80.

Entre las frases estereotipadas merecen destacarse
cantando guerra: EL DOS DE MAYO 63, EUROPA 'Y SIRIA 120, EL
CANTO DEL PROFETA 110, EL HEROISMO POLA
CO 117, 138,

Otros giros semejantes se advierten en otras composiciones, como el de
«pregonando guerrax (ESPANA, ESPANA, 203) y el de «xcantando vicloria»
(CERVANTES 37 Y A MENDEZ NUNEZ 23), entre los cuales se ha
producido el cruce. Para el padre Blanco Garcia, la frase en cuestién, como
otras que sefiala, es «de equivoco o mulo significado» (3), Tambi¢n en
Espronceda, tenido por adalid romdntico ¢ hito poético, s¢ encuentra una
expresién de parecido tenor, como «clamando guerra» (OSCAR Y MALVINA
14) (4%,

‘ocar @ muerto:  frecuentemente en proximidad métrica con «conciertos,
buscando la consonancia: ;STABAT MATER! 88, EL
DOS DE MAYO 3, LA ULTIMA HORA 54, EL CANTO
DEL PROFETA 115, AMOR, TEORIA Y PRACTICA
130;

los 1émpanos polares: ASIA 237, EN EL ESCORIAL 166, EL ISTMO

DE SUEZ 11, EL DOS DE MAYO DE 1369, 43,

de polo a polo: ESPANA, ESPANA 88, LIBERTAD 268, POLONIA 176,
ASIA 187, EL MEDITERRANEO 20, ANTE LA TUM
BA DE ESPRONCEDA 148, A LA VIRGEN 39,

montes y mares:  en variados giros pero semejantes, van con frecuencia
combinados; LIBERTAD 335, 211, POLONIA 38, AL
DfA DE LOS DIFUNTOS 219, LA FEY LA RAZON
170, LA RELIGION 86, 116, 593, 725.

[nvocaciones que parecen mostrar una cierta influencia popular, puesto

(3) La literatura espaiiola en el siglo XIX. Madrid, Sacz de Jubera, 1894-1899, 2.4 ed.,
[1, pig. 64. Véase, ademis, JIMENEZ Fernanorz, ).: Ef Mxico de Bernardo Lopez. Bol. del

Inst. de Est. Giennenses (107), pdg. 30 )
(4) Obras Completas. Edic., prél. y notas de J. Campos, BAE. L. LXXVIl. Madnd,

1954.
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que sugieren mds bien los romances o las coplas de ciego, seguidas de
parénesis a la reflexién o al sacrificio:

mujeres, nifos, ancianos, iSTABAT MATER! 106

jmadres! thermanos! AL DiA DE DIFUNTOS 74

jnifios, ancianos,
huérfanos sin hogar, madres dolientes! IBID. 231-32

;Hijos! LA EXPIACION 41

madres padres, hermanos..., EL HEROISMO POLACO 321,
AL EJERCITO ESPANOL EN
EL... 57.

Otros términos, aunque aislados (esto es, sin elementos de enlace con
otros), son empleados de modo constante con sentido tropoldgico para ale-
jarlos del real y, al mismo tiempo, dotarlos de un tono més solemne y poé-
tico: asi, el hacha, el dguila, la vela latina, que, por sinécdoque, equivale
a anaven; la tinica; la copa, el vaso y ef cdliz, indistintamente usados con
idéntico significado; el mdrtir, la turba, el faro, etc.

Sigue ahora una relacién de autotpicos que se repiten numerosas veces
y que hablan por si solos del Bernardo L6pez arrebatado, pomposo y declamatorio
que se vierte en la oda heroica y desmesurada; de aqui gque s6lo vayan
expresados numéricamente: rugir ronce (33 veces), el altar (75), el templo
(58), el sacerdote (13), el mdrtir (8), el rugido (15), mengua (8), mentira (10).
Otras veces, se trata de expresiones que, a modo de elementos de enlace entre
tiradas irregulares de versos, se emplean anaférica pero indiscriminadamente
s6lo en determinados poemas, dando la impresién de que el autor no puede
desasirse de ellas, como, por ejemplo, sucede con el grupo por ti: LIBERTAD
(9 veces), CARIDAD (2), A LA VIRGEN (3), ULTIMO CANTO DE SAFO
(3), MARIA AL PIE DE LA CRUZ (3). Con los «verba videndi», la reitera-
cién dentro de un mismo poema es aiin mayor: LIBERTAD, vs. 19-81 Y 95-
130 (25 veces), ;STABAT MATER...! 21-47 y 67-77 (8), AL DIA DE
DIFUNTOS 87-102 (7), A APIO HERDONIO 176-207 (7). MARIA 66-118
(18), LA ULTIMA HORA 12-18 y 27-33 (7), LA INSPIRACION 71-75 y
117-142 (8), LA RELIGION 172-185, 423-444, 509-525, 586-609 y 669-702
(32), EL TRONO 1-7 (3).

A menudo el autor busca su inspiracién en fuente diversas con el uso de
términos aislados o por medio de excursos histérico-geograficos, incursiones
por el mundo del arte o del progreso. Asi, en la historia biblica: Baltasar (4
veces), Faradn (5), Salem (17), Sodoma (9, Tire (3), Babel (4) y su equiva-
lente Babilonia (7). Pentdpolis (5), Ninive (3). Palmira (2), Bagdad (3). ¢l
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Golgota (8) ¥y su equivalente ¢f Calvario (16); de la historia greco-latina:
Grecia (11), Atenas (14). Cicerdn (2), César (3), Bruto (4), Nerén (9),
Mesaling (2), Pompeya y Hercidano (3), Roma (38), Sagunto (3), Numancia
(7). Cartago (6). de la espanola: Coldn (12), Padilla (3), Maldonade {2),
Lepante (6}, Orénimos e hidronimos famosos, como los Andes (7). los
Apeninos (3), el Vesubio (4), asociado a Pompeya y Herculano, ¢f Nilo (9),
el Eufrates (7). el Ganges (4), el Indo (6), el Rin (9). Figuras de la literatura:
Homere (6), Dante (4), Petrarca (4), Calderdn (4). Los antistas, los monu-
mentos y elementos arguitecténicos también estin representados: Murilla (7),
frecuentemente asociado a Rafael (4), Miguel Angel (5), el Partendn (5),
termas, ruinas, foro, circo, coliseo, arcos y arcadas capiteles, y porticos,
columnas y pedestales, etc. Por ltimo, nombres que evocan el progreso
de la época: Franklin (3), vagones (2) y locomotoras (3).

Todo este largo inventario de t6picos histérico-geograficos nos trae a la
mente la CANCION EN ALABANCA DE LA DIVINA MAGESTAD POR
LA VICTORIA DEL SENOR DON JUAN, de Fernando de Herrera, en la que
figuran iguales o parecidos topénimos (Egipto, Nilo, Eufrates, Babilonia,
Tiro, Sidén, Asia, Grecia, Roma, etc.), aparte de la estructura irregular de la
oda versificada en silva, de su marcha discontinua y difusa (como ocurre con
la mayor parte de las silvas del giennense), méds ¢l tono heroico que le es
inherente, lleno de apéstrofes e invocaciones, interrogaciones retdricas y
otros recursos que no sélo le prestan solemnidad y magnificencia, sino
también pompa huera y aparato. A la vista, pues, de tales datos, es admisible
que Bernardo L6pez haya bebido en la fuente herreriana su altisonante estilo:
1a diferencia estribaria en que Herrera usé una vez de tales tépicos, mieniras
que Bemardo casi los convirtié en un hacer de oficio.

Muchos de los autotépicos citados servirdn de base para el contagio
conceptual y seméntico en relacion con la creatividad del poeta, dando origen
a los autoplagios recogidos ¢n el apartado siguiente.

2. AUTOPLAGIOS

Aungue es dificil establecer una separacién tajante, los recogidos aqui
se prestan, «grosso modo», a una divisién en dos tipos: por calco. cu ando los
términos no sélo se repiten, sino tambicn la idea (si bien alguna vez puede
darse una mfnima diferencia), y por analogla, en virtud de la cual, alin siendo
los 1érminos los mismos, varfa Gnicamente la idea, es decir, el poeta jucga
con unos cuantos conceptos cuya forma de relacionarlos puede cambiar el
sentido de un pasajc a otro, dando lugar a derivaciones entre ellos.
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A caballo de una y otra modalidad hay que advenir que se da una especie
de autoplagio en cadena de vez en cuando, o sea. que del mancjo repetido de
unos términos ¢ ideas ¢l poeta pasa a elaborar olros versos que ya no dicen lo
mismo que los tomados como base, pero que guardan cierta relacion formal,

Todo lo cual significa, en nuestra opinién, que ¢l poeta conservaba los
mismos o parecidos moldes y esquemas mentales en su inspiracion, con lo
que demostraria una falta absoluta de organizacién interna del poema, y la
prueba es que ¢n una misma composicién se plagia de manera inconsciente,
sefial evidente de que Bernardo Lépez no maduraba los temas, fidndolo todo
a la improvisacion,

A) Por calco

I. La concepcién del Dios-Artista:  pues el mar, el torbellino,
la luz, ¢l monte, la aurora

que es la primera obra del mundo,  son una creacién sonora

Dios, el artista primero. que hizo un Artista Divino.

(IBID. 69-70) (ARTE 37-40)

Si a Dios lo comprende el hombre

como al artista primero

(EL ARTE MUSICAL 110-12)

2. La humanizacién de Dios: Y por ti con amor cuan grande fuer-
te Jesus desciende, se transforma en
hombre

(LIBERTAD 254-3)

el hombre hasta Dios se eleva El hace al hombre para darle un mundo

y Dios desciende hasta ¢l hombre.  y baja al mundo para salvar al hom

{ARTE 53-4) bre.

(EUROPA Y SIRIA 110-111)

3. El brazo de Dios mismo... pero fue en vano,

que el brazo de Dios mismo
se lo (el puial) arrancé sangriento de
la mano.
(LIBERTAD 176-8)
PEro €5 en vano...
que el brazo de Dios mismo
la (barca) impulsa por ¢l férvido Océano.
{POLONIA 107-9)
4. El «fiat» bibico: Te vi elevarie al SEA,
(LIBERTAD 30)
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La vi surgir al prepotente SEA,... y ante el potente SEA

(LA INSPIRACION 73) (LA RELIGION 52)
como Dios, al gritar SEA

(ARTE 19)
5. El orgulle espafiol: que el valieme pueblo ibero

jura con rostro altanero,

Ti, que ante tu ensefia brava (EL DOS DE MAYOQ 106-107)
viste con frente altanera,
como el mundo se abrasaba Aqui, con frente altanera,
con la gloria que dejaba (ESPANA E ITALIA 73)
la sombra de tu bandera
(HISTORIA POSITIVA 76-80)

6. Las aguas de Lepanto:

hundieron la soberbia mahometana vy azotas ¢l caddver del Oriente

en las revueltas olas de Lepanto.  en ¢l revuelto golfo de Lepanto.
(AL EJERCITO ESPANOL EN... 32-3)(EL MEDITERRANEQ 129-30)

Compérese con Bécquer,
A QUINTANA 196-7: v ¢l ibero derroca su alta frente
en las sangrientas aguas de Lepanto.

7. El grito heroico de «guerras;

jguerra! murmuran jguerra! grabado estd; jguerra! mur
(POLONIA 149) mura
(EUROPA Y SIRIA 195)
hasta las tumbas se abrieron se abren las tumbas murmurando... jgue
gritando: jvenganza y guerra! rra!
(EL DOS DE MAYO 79-80) {(POLONIA 156)
B. ... el grito de...: el grito de la guerra y al grito de guerra

ocupaba el espacio; (ATILA 5)
(LIBERTAD 103)
al grito rudo de venganza y guerra? un grilo ronco de venganza suena;

(EUROPA Y SIRIA 190) (EL HEROISMO POLACO 31)

al grito de libertad. de libertad al sacrosanio grilo;

(ESPANA E ITALIA 60) {LIBERTAD 154) _

gritos de amor y libertad brotaron; ilibertad, libertad...! trémulo grita;
{POLONIA 11) (A APIQ HERDONIO 152)

al grito de la lid arrebatada; el grito de la lid doquier resuena;

(POLONIA 25) (IBID. 179)
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el grito santo ¢l espantoso grito
de independencia por doguier s¢ escucha por doquier,
resuen (AL EJERCITO ESPANOL EN...

(EL HEROISMOQ POLACO 66-7) 109-110)
al grito audaz de independencia  oyen de gloria ¢l poderoso

y gloria grito,

(EL HEROISMO POLACO 118) (LA INSPIRACION 158)
donde flota la patria ¢l grito que al ronco grito de su patria amada
santo. (AL EJERCITO ESPANOL EN
(EL HEROISMO POLACO 227) EL... 37)

dame ¢l grito divino oys6 el terrible grito

de toda la creacion de la creacidn..,

(EL HEROISMO POLACO 197-8) (A APIO HERDONIO 210-11)
oy6 el terrible grito de agonia no escuchaban ¢l grito

(IBID. 188) (EUROPA Y SIRIA 156)

y escuché entre el rumor ..l doloroso grito

de la batalla de la Europa infeliz?

el grito de la Gmgia (EUROPA Y SIRIA 2-3)

(EL MEDITERRANEO 68-9)

9. ... sus hifos en crudaltorpe guerra...:

sus hijos en cruda guerra sus hijos en torpe guerra

(A ESP. POR LAS VICT... 178)  (EL DOS DE MAYO 28)

10. La doble bendicién:
y al bendecir a Dios la bendecia.  bendigo a Dios al bendecir tu nombre,
(EL ISTMO DE SUEZ 91) (LIBERTAD 10)

11.  El correr de las horas: Las horas a las horas precipitan
en ¢l abismo horrendo de la nada;

Las horas a las horas se encaminan:  (EPISTOLA 34-5)

(LA INSPIRACION 165)

I2. Abrir (el libro de) la historia: Después abri la historia

(LIBERTAD 46)
con ansia abriré la historia

(EL DOS DE MAYO 56)

13. La contemplacién de la historia:

Polonia altiva al contemplar su historia y al contemplar su historia
(EL HEROISMO POLACO 181) (IBID. 267)
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4.  El autvapitstrofe del poeta: calma, poeta,

li cancién de amarpura
que salta en olas desde ¢l alma

Imuicta
(EL HEROISMO POLACO
276-8)
calma, poeta,
la inspiracion sagrada
gue salta en olas desde el alma inguieta;
(EUROPA Y SIRIA 328-30)

15. ... el genio orea...

nobles lienzos de fe que el genio orea  si tu genio las cispides orea

(LA INSPIRACION 193) (IBID. 43)

16. La sombra del crimen.... la sombra del crimen al verme se
espanta
(ATILA 39)

la sombra‘del crimen que viene por mi

(IBID. 92)

17. ..ceniza no mds.... Arcos, templos, columnas secu-
lares, cenizas son no mas;

el Sacro Templo (RUINAS 1-2)

es ceniza no mas;

(EUROFA Y SIRIA 63-64) ceniza van a hacer del universo

iceniza nada més...!
ceniza es nada mds gue al polvo hiere; (SOBRE EL VOLCAN 71-2)
(A APIO HERDONIO 32)

8. ..en polvo vano...: en polvo vano

Sidén, reflcjo del poder humano.
Yo he visto a las ciudades ve rodar sus sepulcros y sus lares.
rodar en polvo vano; (RUINAS 2-4)
(MARIA 66-7)
19. .. flotar sobre la ola...: te vi sobre la ola

levantarte y flotar, besar la nube,

y alli te vi flotar sobre Jas olas, (LIBERTAD 38-9)
(IBID. 95)
20. El rugido de los mares: | ‘
rugen los mares inguiclos rugen los mares y los vientos gritan,

(;STABAT MATER! 14) (EPISTOLA 36)
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21. ..Ja mar bravia...:

salvando la mar bravia cruzan la mar bravia

(A ESP. POR LAS VICT... 7) (AL EJERC. ESP. EN... 49)
22, ..[os mdrmoles de Atengs... que cual miarmol de Atcnas,

(LA RELIGION 370)
esconde entre los midrmoles de Atenas

(IBID. 639)
23, ..oir el gemido.... se oye el gemido y oyéd ¢l gemido ‘
{POLONIA 94) (EL MEDITERRA
NEOQ 48)

oyd el gemido
(A AP. HERD. 173) Si oye el gemido ligubre y doliente
(EPISTOLA 7)

24, ..camtando guerra...:

y ante Dios, inseguro por la victoria

cantando guerra se despefa el muro. cantando guerra se despefia el muro
(EL CANTO DEL PROFETA 109-10) (EL HEROISMO POLACO 116-7)

25, ..el errante bediiino: en manos del errante bediino
(EUROPA Y SIRIA 70)
miraron al errante bediino
(IBID. 176)

26. Eniltimo lugar, se consigna un curioso auteplagio, que mds que tal, es
emutatis mutandis», un cabal traspaso estrdfico (5):

Por €l (el arte), el gran Cicerén (6), Por ella (fa gloria) el gran Cicerdn,

dguila de la elocuencia, dguila de la elocuencia,
sube al templo de la ciencia sube al templo de la ciencia
escalén por escalén. escalén por escaldn.

(ARTE 21-4) (GLORIA 21-24)

Obsérvese la coincidencia, no ya de las puntuaciones, sino de la nume-
racién de los versos, argumento que refuerza nucsira tesis sobre los autoplagios.

(5) Yaadvertido en mi libro Bernardo Lope= v su obra poética. Jaén, Inst. de EE.GG..
CECEL-CSIC, 1988, pigs. 41 y 75.

{6} Sinembargo, cn la primitiva versién de La América (27-X1-1863) aparecia ¢l texio
sensiblemente variado:

Por £1, ¢l gran Salomdn,
cantor de la divina esencia,...
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B) Por analogia

1. Actitud humilde del hombre: Y ¢l hombre de su fe en pos

cuando llora se arrodilla;
que nunca es mas grande el hombre,  pues sabe que, si se humilla,
que cuando estd de rodillas. estd mds cerca de Dios...
(LA CATEDRAL DE JAEN 47-8) (CARIDAD 77-80)

2 La infinita distancia entre Dios y ¢l hombre:

el pitlago insondable ancho pié¢lago de sombra
que hay entre Dios y el hombre; desde €l hombre hasta el Creador.
(AL DiA DE DIFUNTOS 201-2) (EN EL ESCORIAL 179-80)

3. El altar donde aficia.. ..

¢l pecho de la hermosa, altar
aun hoy oficia sagrado
en ¢l altar del genio donde oficié el amor;
quien funda en el estrago su proscenio (AL DiA DE DIFUNTOS 37-8)
(EL TRONO 195-97)

magnificos altares,

donde oficia severa,

con voz del cielo por que siempre vibre,
sacerdote de Dios, la razdén libre.

(EL ISTMO DE SUEZ 67-70)

4. La corona y el martirio...: iSerd ¢l martirio

la corona del libre?
la bdrbara corona del martirio, (LIBERTAD 258-9)
(POLOMNIA 116)
5. El llano del dngel: y escuché el grito

del 4ngel que lloraba.
miré al 4ngel llorando (LIBERTAD 56-7)
(IBID. 85)

e] angel llora... y se arredra,
(;STABAT MATER! 13)
6. Dios y el océano: Y Dios se irguid; su sacrosanto
enojo
empujd al oceano
El (Dios) hace rebosar el Occeano (7)  por cima de peflones y moniafias,
sobre las altas cumbres, (LA RELIGION 123-5)
(EUROPA Y SIRIA 93-4)

{7) Sobre la grafia incorrecta de &sta y olras palabras, cf. mi articule «El Iéxico de Bernar-
do Lépezw, en el Boletin n. 107, pigs. 26-17.
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7. FEl mar, sepulcro de Faradn y camino abierto al israclita:
El abre al Israclita

cuando la mar se tornaba ancho camino en la corriente
sepulcro de Faradn brava

(EL ARTE MUS. 35-36) del mar arrebatado, y en su seno
vi al ordculo orar v, al santo ruego  El abre al Israelita

sepulta a Faradn, ancho camino en la corriente
tembloroso camino brava

abrir al Israelita del mar arrebatado, v en su seno
sobre las olas el poder divino. sepulta a Faradn:

(LA RELIGION 179-83) (EUROPA Y SIRIA 87-90)

8. El fuego v Sodoma: la {tempestad de fuego) que abra

s& a Sodoma:
(LA TEMPESTAD 33)

y ¢l fuego impuro que abraso a Sodoma; hunde a Sodoma

(EL HEROISMO POLACO 42) en rojos mares de ceniza y fuego,
(EUROPA Y SIRIA 99-100)

que vio a Sodoma sumergida en

fuego;

(ASIA 41)

9. Con las ciudades biblicas del vicio, procede por ampliacién progresiva:
(LA RELIGION 146-7)

iSodoma criminal! jNinive impura...! jSodoma!
(EL CANTO DEL PROFETA 131) ;Gomorra criminal!
Cual Babilonia, Ninive y Sodoma,  Palmira... Babilonia...

(IBID. 398) (ASIA 88)

Babilonia su cetro; Tiro esclava Pasé Tiro y Bagdad, paso
Cartago;

(A APIO HERDONIO 133) (AMOR, TEORIA Y PRACTICA
106)

10. ... el arpa de...: el arpa de David perdid su acento

, ‘ (ASIA 76)
td le hiciste ver la ¢ruz iArpas sonoras
en ¢l arpa de David. de Daniel e Isaias...!

(EL ARTE MUSICAL 39-40) (AL DIA DE DIFUNTOS 158-9)
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las arpas de David y Jeremias;
(A AP1O HERDONIO 42)

11. Profecias para Isracl:

Siervos senin tus reyes;

lipero polvo tu soberbio manto;
cenica vil tus leyes;

tus esperanzas llanto;

1o ventura dolor; tu dicha espanio.

(EL CANTO DEL PROFETA 56-80)

Sin altares ni reyes,

el hijo de Jud4, rasgando el
manto, '
destrozard sus leyes

y ¢n cterno guebranto

para su gran delor ne tendré llan
10.

(IBID. 151-5)

12. La ubicuidad de las tumbas espafiolas: no hay corriente ni pefidn,

no hay un pufiado de tierra
sin una tumba espaiiola...!
(EL DOS DE MAYO 29-30)

13. Las olas como tumba de imperios:

han sentido rodar a los imperios

tumba buscando en tus revueltas olas

(EL MEDITERRANEQ 105-6)
14. La ambicién napolebnica:

Aquel genio de ambicién

que en su delirio profundo
cantando guerra hizo al mundo
sepulero de su nacidn,

{EL DOS DE MAYO 61-64)

15. El pufial de Bruto:

Por ti trémulo Bruto

levanta sobre ¢l trono del guerrero

la muerie en el puiial;
(LIBERTAD 239-41)

pi¢lago, cumbre o ribera

donde la hispana bandera

deje de decir con glona

que estd escrita nuesira histo

ria

con sepulcros en la esfera...!
(A ESP. POR LAS VICT... 85-6)

y piensa ver sobre tus crespas olas
agitando sus tumbas cien impe
rios.

(IBID. 152-3)

su sue¢fio de oro
como su genio y su ambicion pro
fundo
era de Europa transformar las leyes
y fundir las coronas de sus reyes
en una sola que abarcara el mun

do.
(EUROPA Y SIRIA 134-8)

Por ella la frente erguida

y ¢l trémulo labio enjulo

alza frenélico Brulo

el pufial del parricida.
(GLORIA 11-4)
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iPatria! Repites con afiin insano
al levantar la muerie en el acero;
Jpor qué la invocas ¢n el golpe artero?
La patria es noble, ¢l puitil villano,
(A MARCO BRUTO 5-8)

16. El alzarse en la tumba para volver a ella:

si los que ayer vivieron,

de su lecho de paz su frente alzaran

por ¢l mundo que tan mal rigicron,

sus hijos maldijeran,

y otra vez al sepulcro se volvieran,
(ASIA 142-6)

que si cantando victoria

se alzase en la tumba fria,

en la tumba s¢ hundiria

bajo ¢l peso de su gloria.
(CERVANTES 37-40)

V7. ... las alas del viento...:

Jquién en alas del viento impetuoso
(A LA POESIA 81)

ora en alas del viento impetuoso
({BID. 161)

Los vientos impeluosos

que hacia el éter ¢l vuelo remontaban,

en sus ligeras alas conducian
(ESPANA, ESPANA 25-28)

el pensamicnto
dejard tras de sf las suellas alas
del indémito viento:
(ASIA 233.5)
sus alas posa enamorado ¢l viento:

(AMOR, TEORIA Y PRACTICA 50)

Ah! 5i en la tumba 1¢ irguicras,
rey, ¥ la tierra miraras,
de tu orgullo te asombraras
y al sepulero te volvicras;
(EN EL ESCORIAL 193-96)

{Cémo las
naves en alas del viento,
(EUROPA Y SIRIA 180-1)

¢l suave empuje del suave viento,
ni éste lleva en sus alas
(ASIA T9-80)
vuela de polo a polo
en las alas del viento
(IBID. B8-9)

¢l viento puro
que nos mecié tranquilos en la
cuna
huye en alas del huracdn impuro;
(EPISTOLA 84-6)

I8. El término «vuelos precedido siempre de adjetivo:

Feliz quien tras raudo vuelo
(GLORIA 41)

te vi con raudo vuelo
(LIBERTAD 34
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..yo la miro tlegar con raudo vuelo;
(LA TEMPESTAD 1)
contemplando el raudo vuelo
(LA FE Y LA RAZON 11)
¢lla con rauda vuelo,
(A LA POESIA 163)
ti supiste levantar
con raudo vuelo tu nombre
(A MENDEZ NUNEZ 205-6)
domina el mure con pujante vuelo
(A APIO HERDONIO 157)
la Humanidad con su potente vuelo
(EL MEDITERRANEO 214)
dguila de eterno vuelo,
(ARTE 6)
su infatigable vuelo
(POLONIA 127)
al genio que en alto vuelo
(CERVANTES 2)
miraba el dulce y delicado vuelo
(A LA MEMORIA DE... 126)

Sigue; gue al Bardo que con dulce vuelo

(A J. A, VIEDMA 9)
19. ... la sombra... en pabeliones....

miré a las sombras

irse extendiendo en pabellén flotante;

(LIBERTAD 79-80)

volando en raudo vuelo
(MEDITACION 31)

vuela en tan riapido vuelo
(IBID. 242)

tus cenizas llevd con raudo vuoelo
(A APIO HERDONIO 26T

y se dilata con pujante vuelo
(LIBERTAD 285)

sube al Eterno con potente vuelo
(AL DIiA DE DIFUNTOS 208)
quizd en espléndido vuelo
(A MENDEZ NUNEZ 161)
se alza Jesis con incansable vuelo
(AL DiA DE DIFUNTOS 145)
en alto vuelo
(EL ISTMO DE SUEZ 100)
plicida nube en delicado vuelo
(EL MEDITERRANEOQ 190)
Con dulce vuelo y contico amoroso
(EPISTOLA 103)

La sombra, en pabellones
se fue extendiendo lenta;
(LA RELIGION 706-7)

20. La mentira, causa de desengafio roméntico:

todo suefia, todo miente;
no hay ventura, no hay amor
(LA CAT. DE JAEN 55-6)

amor aguélla con sus labios rojos

mentira es el placer; mentira el
fuerte

alto destino de la gloria humana;
mentira la ilusién, jverdad la
muerte!

(AL DIA DE DIFUNTOS 19-21)

no hay amor, ni amistad, todo es

menlira.

brindaba al corazén jtodo mentiral
(;LAGRIMAS! 42-3)

(A. LA T. DE ESPRONCEDA 54)
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21. Espanto y dolor asociados:

con espanto y dolor, un continente.

(AL EJER. ESP., CON... 8)

volvi a mirar, y con dolor y espanto

(LIBERTAD 61)

que espanto y dolor respira;

(LA ULTIMA HORA 32)

22.  La parte noble del poeta, en representacion de éste, sufre el impacto de

sus sentimientos:
tifié en su lumbre

la frente noble del poeta
(LIBERTAD 182-3)

buscando en su ansia inquieta

¢l seno de la hermosa

o la apagada frente del poeta.
(IBID. 140-2)

llega el cantor; su fatigada frente

timida no ambiciona
(LIBERTAD 2-3)

ihundid, generaciones,

la frente dolorida en el abismo...
(LA RELIGION 711-2)

Con el alma dolorida

voy siguiendo mi camino,
(DESPEDIDA 1-2)

Basta... el 4nima oprimida

vacila un punto y se aterra;
(EN EL ESCORIAL 201-2)

(el arpa) rompe en sonidos

que se escapan del alma del poeta;

ibrisas de muerte, refrescad el alma
que no cabe en la frente del poeta!
(A. LA T. DE ESPRONCEDA 117-8)
mujeres vio cruzar cual loco devaneo
mi frente de poeta.

GLAGRIMAS! 32-3)

conozco tu mirada
en ese rayo espléndido y sereno
que ilumina mi frente fatigada:

(;LAGRIMAS! 102-4)
del 4nima dolorida
ya se acabd el desconsuelo:

(EL POEMA DE LA VIDA 73-4)
Amante, tierna y del amor querida,
poetisa ardiente, y de la gloria amada.
el alma se agitaba conmovida;

(ULT. CANTO DE SAFO 145-7)
Mas al buscar en mi alma conmovida
una cuerda dulcisima y templada

(EPISTOLA 16-7)
guiero cantar; el alma fatngada
por derramar sus ldgrimas suspira...!

(EL HEROISMO POLACO 14-5) (;LAGRIMAS! 2-3)

ya el espiritu gime

con tranquilo dolor, y el alma inquieta
(AL DIA DE DIFUNTOS 142-3)

iAh! que la mente inquieta

siente latir la inspiracién,
(LA INSPIRACION 1-2)
la del poeta

anhelante

llega a su affin inquieta

la mente del poeta.
(EL TRONO 118-20)

la mente conmovida

mira alzarse otro mundo y otra vida.
(EL MEDITERRANEO 161-2)
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libre cabeza que con noble anhelo

sintié Latir Ia inspiracion gloriosa
(AL DIA DE DIFUNTOS 38-40)

23, La vileza de la esclavitud:

iMas qué hacéis los que viles

bajo el peso de la negra tirania

y van los pucblos viles
lo mismo que reptiles

en polvo os arrastrdis como reptiles? al carro de los Césares atados,

(A APIO HERDONIO 218-20)
Vio al hombre envilecido
profanar su misién santa y sublime

al carro de los Césares uncido;
(A APIO HERDONIO 197-99)

24, ...ruedan las coronas...:
de su frente soberana
rodd la corona ardiente

a un soplo de fe cristiana.
{MAGDALENA 13-5)

25.

... s levamta un trone...:

(fevanra) al despolismo tronos
(IBID. 76)
que alzé mil tronos

(ASIA 39
26. El raudal gue brota de la roca:
la vara, que cristalino

raudal arrancd a la peiia,
(EL USURERO 244-5)

(POLONIA 79-81)
y vi al mundo agitado
seguir en su cadena indiferente
al duro pie del despotismo atado;
(LIBERTAD 130-2)

y rodaron coronas
(LIBERTAD 153)

del Libano frondoso
la corona de cedros rueda al suelo,
(ASIA 214-5)

y un trono se hunde, y s¢ levania un
[rOnmo.
(POLONIA 63)
que si a dormarla se levantan tronos.
(IBID. 133)
alza su regio trono la poesia,
(A LA POESIA 138)

y brotard ¢l raudal sobre la roca:
(EPISTOLA 24)
como ¢l agua de Oreb brota en la roca
si tu genio toca,
(LA INSPIRACION 44-5)

27. La imagen del beso de las aguas con la tierra:

las tierras y las olas sc besaron
bajo la fuerte voluntad:
(LA RELIGION 70-1)

iHermano! jHermano! Camarin los mares

al besar los upidos continentes;
(ASIA [88-9)

llevando como frute de la guerra

el beso de la mar y de la tierra

(EL MEDITERRANEQ 191-2)
ved sus pendones
sobre las olas de la mar rogiente

que besa las arenas
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del Africa infeliz;
(AL EJERC. ESP. EN... 1-4)
(el Nito) al mar se echa intranguilo  (¢f Nilo) hoy se levania
besando la ciudad de Alejandria. de sus suchos profundos,
(DE COMO SE PUEDE... 86-7) por ver besarse cn su ribera santa
el agua de dos mundos...
{EL ISTMO DE SUEZ 49-52)

los yertos Faraones purisima armonia
tiemblan en tumbas (rias forman las ligeras olas
que el Nilo besa con eterno acento  al besarse 0 luchar,
(IBID. 35-7) (IBID, 62-4)
28. La fraternidad humana: que en las cimas del Gélgota serenas

murié Jesis por enlazar hermanos.
(ESPERANZA 7-8)

los pueblos estrechdndose las manos  y la Europa, calmando sus pesares,
gritaron con amor... jtodos hermanos! estrechard con canto soberano,
(EUROPA Y SIRIA 285-6) del Asia vieja la fecunda mano
en la ronca garganta de dos mares.
(EL MEDITERRANEO 204-7)

estrecharse las manos las ciudades. con amorosos lazos
(LA RELIGION 684) va a confundir las razas y los nombres,
habiendo de los hombres
una sola familia entre sus brazos.
(EUROPA Y SIRIA 251-2)
la culta Europa
impulsada por Dios, dard al espacio
sus bélicos pendones
y unird con su brazo las naciones.
{ASIA 175-8)
y el mundo entero acercard la hora

en que hermanas y unidas las naciones,
(EL MEDITERRANEO 209-10)

y fuerza luego por el hombre esclava Los opuestos continentes
pasas las cumbres, unes las naciones; unidos por siempre quedan;
(EL ISTMO DE SUEZ 199-200) (EN EL ESCORIAL 161-2)
que al acercar dos mundos,
hunde vicjos misterios
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y une en crug inmortal los hemisferios.

(EL ISTMO DE SUEZ 183-5)
Asta despertard, porque ya el dia

seoacerca en gue los mundos
s¢ enlazarin por siempre;
(ASIA 161-3)

porque esa luz que riela
sobre el azul de los tendidos cielos
es la que hard mafiana,
con su hilito fecundo,
de todas nuestras tierras, solo un
mundo:
un hombre solo de la raza humana.
(IBID 263-8)
Hoy el mar de Lesseps lleva plegarias
de esperanza y ventura
a las desiertas costas solitarias
del Indo mar;
(EL ISTMO DE SUEZ 172-5)
El dia se acerca ya; la ciencia osada
carcome sus riberas
para enlazarle al piélago iracundo
que va del Indo mar a la region del
hielo, )
(EL MEDITERRANEO 194-7)
29. La imagen del pedestal:libre, sin guerra ni ambicién, el mundo
' por pedestal, Seor, te lo ofrece-
mos.
(LIBERTAD 306-7)
de Miguel Angel al potente anhelo,
ofreciendo un céntico profundo,
un pedestal a Dios: a la fe un mundo,
(EL MEDITERRANEO 99-101)
Obsérvese c6mo, por contagio del 1érmino pedestal, pasa 4 Olros, pero
respetando la misma construccion:

y ¢l pensamiento el alma ardicnte ambiciona
cruzaba arrebatado, tener al sol por corona

i destal.
teniendo en su carrera, y al mundo por pe

(EL POEMA DE LA VIDA 38-40)
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¢l sol por carro, por coreel el viento,

por pedestal la humanidad enteri.,

(A LA T, DE ESPRONCLEDA 37-41)

Tu quisieras..,

wpor carro el sol y por coreel el viento.

(A DIOS 49 y 56)

0. Laimagen de L estatua como mdxima manifestacién plastica:

en ¢l alto vuelo
arrancd al monte rudo
la roca desprendida

y la hizo estatua y la empujé hasta el ciclo;

(EL ISTMO DE SUEZ 100-3)

humo 1an sélo

las estatuas magnificas de Atenas
al cielo por ¢l arte arrebatadas;
(EL MEDITERRANEQ 55-6)

la estatua gricga que arrancéd a la gloria

su rayo celestial;
(A APIO HERDONIO 16-8)

Aqui hay soberbias vestales
que hunden el alma en cadenas
por ser estatuas de Atenas
fuera de sus pedestales.
(DESPEDIDA 41-4)

31, La asociacion arte-literatura:

A los pies de sus altares
le ofrecen por sus laureles
Miguel Angel los pinceles
el Petrarca sus cantares:
(GLORIA 31-4)

Grecia muda

sus estatuas le daba y sus canciones

(IBID, 131-2)
y las estatuas de Atenas
honra de la Grecia esclava;
aquellas diosas de lava
que arrancan fuego a las venas,
(LA FE Y LA RAZON 45-8)

su genio Apeles
Calderdn y Petrarca sus cantares
Murillo sus pinceles,

(A APIO HERDONIO 52-4)
y por ceilir sus blasones
le dan a su glora hieles
Cano vy Van-Dik sus pinceles:
Lope v Dante sus canciones.
(ARTE 27-30)

32, La asociacién artistica Murillo-Rafael:

son por su dulzura y brillo

Allf, de la gloria el brillo;
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realidades de Murillo, ien Espana estda Murillo...!

modelos de Rafael, ien Dalia, Rafael...!
{DESPEDIDA 48-50) (ESPANA E ITALIA 79-80)

33, ..Colon del arte...

(la cabeza del poeta) El con su genio profundo

sintié latic la inspiracién gloriosa ¥ la fe como estandarte,

y se alzé poderosa cual nuevo Colén del arte,

Colén del arte a descubrir el cielo. buscéd para el arte un mundo;
(AL DIA DE DIFUNTOS 40-2) (CERVANTES 11-4)

4. ... del alto Partendn.... bané los
muros del alto Partendn,
El que sintié sobre su faz la sombra (LIBERTAD 181-2)
del alto Partendn,
(EL MEDITERRANEO 52-3)  del alto Pariendn antes seguro.
(LA REDENCION 3)

35. ...el proscenio....

De amor el lazo fecundo que Dios con amor profundo
hizo al orbe mi proscenio, dindonos galas y genio
y al santo soplo del genio hizo a mi patria el proscenio
llené de belleza ¢l mundo: de la belleza del mundo...
(LA CAT. DE JAEN 141-4) (DESPEDIDA 37-40)
el orbe es el proscenio que, cuando a escribir empieza
donde aplauden tus obras las naciones sobre el mundo su proscenio,
(LA INSPIRACION 30-1) todas las cumbres del genio

se humillan a su grandeza.
(CERVANTES 47-50)

36. ... abrir camino....

la antorcha fue que les abrié camino  las aguas del Jorddn abren camino
(EUROPA Y SIRIA 145) (IBID. 265)

abre al amor un camino y abriendo de otros mundos el camino.
(LA CAT. DE JAEN 151) (LA RELIGION 133)

por los muros abriéndose camino  tus roncas olas abririn camino
(EL. CANTO DEL PROFETA 68) (EL MEDITERRANEO 167)

37. ..de la... en ¢l seno:
de 1a noche en el seno de la nada en el seno
(AL DIA DE DIFUNTOS 3) (LIBERTAD 28)

despedazando de )a nube ¢l scno;  de la Europa en el seno.
(MEDITACION 42) (LA RELIGION 825)
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38, ... el sol de las gloria:
con que al sol de t gloria y al contemplar su historia

1¢ bendicen las aguas despenadas pensaban Jevantar un sol de gloria

(EL HEROISMO POLACO 195-6) de su patria magnifica en la frente;
(IBID. 267-9)

el sol de t gloria vieron el 50l que las ilumina

y en su orgullo no cegaron. ise llama el sol de la gloria...!
(A ESP. POR LAS VICT... 3-4)  (ESPANA E ITALIA 67-8)

39. La asociacién Herculano-Vesubio:los mérmoles y templos de Herculano
revueltos con la lava del Vesubio,

(EL MEDITERRANEO 60-1)

Alli estéin los fragmentos de Herculano
que el Vesubio aplastd,

(DE COMO SE PUEDE... 156-7)
la (rempesiad) que inflamd al Vesubio
haciéndole de fuego torrentes vomitar;
el hacha de Herculano;

(LA TEMPESTAD 33-3).

3. FORMULAS METRICAS

Con esta denominacién se etigueta una serie de nombres y expresiones
que, de manera constante, aparecen en un determina lugar del verso a lo largo
de distintas composiciones que recuerdan las férmulas fijas de la poesia épica
tradicional y cuya insercién en el verso reclamaban un sitio invariado. Por
este hecho podrfa pensarse que Bernardo Lépez se adhiere a una técnica
popular juglaresca, si no fuera porque gran parte de tales férmulas se advierte
en poetas de cualquier época, tanto en cldsicos como en romdnticos. Parece
como si en todos ellos hubiera un acuerdo tdcito para encajarlas en el primero
0 en el segundo hemistiquio —mds frecuentemente aqui— scgun la conve-
niencia métrica.

Podrian agruparse en tradicionales y peculiares; las primeras han sido
comprobadas en poetas anteriores, de cuyas citas se prescinde por no abu-
sar de excesivos guarismos, habida cuenta de que es ineludible consignar las

de Bernardo Lépez. Entre las tradicionales, siempre en fin de verso, s
cuentan:

la luzlla lunalla estrella... riela: palabra ésta trisildbica en tres ejemplos
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(frente @ uno solo con diptongo), de los que en uno (ULTIMO CANTO DE
SAFO 118)
la clara luna sobre ¢l mar riela...

parafrasea el conocido verso esproncediano de la CANCION DEL PIRATA
%

el riiido: en cinco ejemplos con diéresis, y en uno sin ella (EL TRONO
254) segin que s¢ considere cesura o sinalefa interiores:

las riiinas: en 19 ¢jemplos trisildbica; uno, con diptongo (LA INSPIRA-
CION 261): uno, en mitad de verso (LA RELIGION 150), y uno (IBID. 568)
con hiato o con diptongo si se distingue sinalefa o cesura interiores:

la armonia: hasta 35 veces aparece al final;
la bandera: en 1otal, 18 cjemplos, 11 en que s¢ produce la secuencia

aconsonantada con ribera, 4 en que se asocia al término rremolar v 3 fuera
de fin de verso;

el camino: 35 frente a 3; a veces (4), figura en su lugar camina;
el desvario, 13; ef loro, 17; el vacio, 18; la zona, 4; la expresion sin tino,
6;

la esfera: en singular (9 ejemplos) toma un sentido telirico, mientras que
en plural (3) tiene un sentido césmico; fuera de final de verso, sélo en LA
INSPIRACION 77;

la escena: 5, frente a EL ARTE MUSICAL 105. en que s¢ utiliza fuera
de fin de verso;

el oro: generalmente con sinalefa en el grupo de oro (35 veces frente a
3 excepciones);

la fiera: con 6 ejemplos, con una excepcién en EL DIA DE DIFUNTOS
136;

el vuelo: con 32 usos en final de verso frente a 12 excepciones.

Las férmulas métricas que hemos llamado peculiares constituyen térmi-

nos y expresiones genuinas del poeta, lo que no obsta para guc scan emplea-
das en fin de verso tan reiteradamente como las anieriores, como, por

ejemplo,

el Occeano: sicmpre con entonacién grave y grafia incorrecla, como ya
s¢ ha sefalado: 23 empleos en fin de verso y 4 excepeiones:

la Occeania: con igual grafia que cl anterior, como derivado que es (3
ejemplos);
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el Capitolio: 7 frente a 4, y casi siempre ¢n asociacion aconsonantada
con selio (8 frente a 3) hasta un total de 5 veces:
el pemido: en 19 ocasiones en fin de verso, frente a 4 fuera de él;

el proscenio: cdmoda férmula para rimar con genio (7 cjemplos);

en pos: 24 ejemplos en andstrofe con respecto a la palabra regida ¢
hipérbaton al resultar forzada la férmula por su posicidn; sin andstrofe, 8
ejemplos;

la corrida: el término mds caracteristicamente peculiar del peeta como
sinénimo de «peregrinacién», «camino de la vida» (4 ejemplos), acepeién no
registrada académicamente. Por dltimo, la hiena (4); el punial, 10 frente a 9;
el lino, 4 frente a |, elc.

Las que se analizan a continuacién se basan en la sustitucién de ciertos
términos —siempre con igual nimero de silabas—, mientras que otros se
conservan fijos y confieren al verso una estructura invariada. De este modo
¢l poeta puede disponer de un repertorio de ideas, al cambiar tan sélo un
¢lemento © un grupo melédico:
sin quelaungue... asombre: como verso entero:

sin que el recuerdo me asombre  aungue triste no me asombre,

(EL DOS DE MAYO 535) (SUSP. DE UNA MADRE 42)

y aungue la muerte se asombre Por eso mi voz le asombra;

(A MENDEZ NUNEZ 207) (LA CATEDRAL DE JAEN 77)

como segundo hemistiquio: pues fiel a ti, sin que el poder me asom
bre,

(LIBERTAD 9)
¢Cuéndo, Sefior, aunque a mi voz te asombres, (POLONIA 166)
que ostenta el cetro real... 0 aunque te asombre (EUROPA Y SIRIA 333)
que en este mundo, aunque mi voz le asombre, (AMOR, TEORIA Y PRACTICA
160)
que, sin que al mundo asombre, (A APIO HERDONIO 101)
{Conoces ¢l lugar? Aungue os asombre (DE COMO SE PUEDE..., 110):
.Baltasar: como verso entero: los cénticos impuros

del fiero Baltasar, (El MEDITERRA

NEQ 47-8)
de miedo llena el corazén valiente
del fiero Baltasar,

(EUROPA Y SIRIA 96-7)

como primer hemistiquio: Aquella tierra impia
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madre de Ballasar, que alzé mil tronos
(ASIA 38-9)
de Eufrates ronco en la inferaz ribera

se agita Baltasar, triste Norando (IBID. 71-2)

como scgundo hemistiquio: la antocha de Pompeya; 1a fe de Baltasar.
(LA TEMPESTAD 36)

... Atlas/Atlante: como primer hemistiquio: su estandarie colocado

sobre el Atlas y en el polo,
(ESPANA E ITALIA 3-4)

vi a la razén con indomable anhelo Se lanza con fe espafiola
sobre Atlas colosal mover sus alas, sobre Atlante y lo domina;
(LA RELIGION 602-3) (EL DOS DE MAYO DE... 45-6)

Los bélicos pendones

que de Atlante domaron la ancha espalda (EL TRONO 199-200);

como segundo hemistiquio: iCay6 Espaiia... nuevo Atlante, (A ESP,
POR... 111)

Esclavas de los montes, como Atlante

sustenté el ancho mar, (SOBRE EL VOLCAN 65-6)
los ojos tiende donde el mar de Atlante
blancas espumas vierte, (EL TRONO 116-117);

las bdrbaras legionesinaciones/pendones: el mismo adjetivo permite el
empleo de distintos sustantivos isosildbicos de rima consonante;

las bdrbaras legiones: EL HEROISMO POLACO 43, A APIO HERDONIO
261, A ESPANA T:

las bdrbaras naciones: ASIA 74;
los bdrbaros pendones: EL HEROISMO POLACO 106,

y de los bdrbaros pendones pasa, por simple cambio de adjetivo, a los
bélicos pendones: ASIA 177, A APIO HERDONIO 129, EL TRONO 199.

De modo semejante ocurre con la espantada tierra (POLONIA 129, EL
HEROQISMO POLACO 45, A APIO HERDONIO 200), que sirve de base a fa
espantada esfera (EL DOS DE MAYO 32, EL ISTMODE SUEZ82)yala
espantosa guerra (EL MEDITERRANEQ 117) y a la abrasada (8) guerral
tierra (ASIA 158, y EUROPA Y SIRIA 189).

(8) El poeta pretendia decir —se supone— la «abrasanie» o la «abrasadorax guerra.
pera, on su afin de sustituir ¢l adjetive por otro trisilibico, incurre en ¢l error gramatical
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Igualmente con ¢f fuege criminallel canto criminallel famio funeral: ¢l
primero de estos prupos melédicos Heva al poeta a casi repetir el verso en
LIBERTAD 186 y en ELCANTO DEL PROFETA 108, respectivamente, con
la sola diferencia de un cambio de preposicién:

el fuego crimmmal defen los altares,
usado en ambas poesias como primer hemistigquio. La permanencia del
adjetive criminal facilita la sustitucién de fuego por cante en EUROPA Y
SIRIA 47:

el canto criminal: «mirad» se dicen,

y. a partir de la homofonia canrolilanto, no tiene mds que reemplazar el
adjetivo, de igual acentuacién, en LIBERTAD 289:
el llanto funeral de las naciones,

quedando estos dos grupos melddicos, tras su enlace, en el mismo lugar que
los dos primeros;

asimismo ... cayé.. /... se hundico...: s6lo con reproducir los textos es suficien-
te, creemos, para afirmar que ambos segmentos melédicos han seguido el
mismo proceso:

Después Grecia cay6; blanca paloma, Babilonia cayé; su hirviente rio
(LIBERTAD 201) (ASIA 64)

i---que a Babilonia hundié? ;Dénde las llamas.., (EUROPA Y SIRIA 115)
Roma se hundié; mds jah! que el santo rio (LA RELIGION 347)

y ¢l coloso se hundié, y otros vinieron... (EUROPA Y SIRIA 139);

el pensamiento humane: de manera fija en fin de verso en la CATE-
DRAL DE JAEN 58, EN EL ESCORIAL 156, A APIO HERDONIO 176, LA
RELIGION 98, 654, y LA FE Y LA RAZON 249, Pero en EPISTOLA 57 se
observa la sustitucién de iumano por ardiente, adjetivo igualmente trisildbico
¥ que admite sinalefa con pensamiento. Cuando este sustantivo va calificado
por otros adjetivos, se opera, por el contrario, una inversion, quedando
entonces el sustantivo en fin de verso: tal ocurre con los adjetivos esclave (A
APIO HERDONIO 127), libre (LA RELIGION 701 y EL ISTMO DE SUEZ
139), noble (LA RELIGION 731) y feliz (LIBERTAD 12), aunque en eslc
iltimo ejemplo como primer hemistiguio.

Adiadamos finalmente que ciertos vocablos aparecen en asociacién,

de usar lo activo por lo pasivo. Por otro lado, ha debido de influir la aplicacion del adjetive
~abrasada- al sustantivo «tierra = en cuanto términos gue s¢ convienen, pero la ampliacidn
del cliché «guerras resulta, a todas luces, incorrecta.
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impelidos al final del verso, sea por comuodidad de L rima, sea por su Fcil
recurreneia, como fisterical gloricimemaorialvictoria, nembrethombretason-
hre, Heroloroltesorafadorolsonora, excembrasthombresiasombros, yugolver-
dugo. guerralticrralaterra, mundolprofundotfecundo, leyesireyves, ete, El uso
ocasional de un vocablo cualguicera de los eitados parece reclamar otro de su
secuencii,

Este empleo de formulas fijas asl como ¢l reiterado trasvase formal ¢
ideologico hay que achacarlo a lu persistente explotacion de una misma linea
temdtica, sobre todo en las odas religiosas, heroicas, estasidticas y civiles
—Jo miés abundante de su produccion— no carentes a veces de aciertos
parciales, pero nada mds. En conjunto, todas ellas responden al mismo
esquema de composicion, de wl manera que, leida una, se puede conjeturar
el contenido de las demds. Bl contagio peemético viene fomentado en primer
lugar por la perseverancia en el tono linco-heroico y, en segundo, por ¢l
mancjo continue y constante de los tdpicos, gue cristalizan, en dlitima instan-
cia, en los autoplagios, De este modo resulta muy dificil evitar las transfe-
rencias poéticas gue se producen.

Una prueba més de la falta de originalidud de este tipo de pocsias es que
su autor comienza, generalmente en tono declamatorio, el tema v objeto del
poema, pari, a poco, abandonarlo y cacr en el procedimicnto ficil de lo que
hemos dado en lamar «cxcurso histérico-geogrifico» (siempre el mismo) y
que se abre con la magnificacién de las gloriosas manifestaciones culturales
(historia, gestas, monumentos, cte.) de los pueblos antiguos del Oriente
Medio (Israel, Persia, Fenicia, Egipto, ctc.), pero, sobre todo, de Grecia y de
Roma en sus ciudades mds representativas (Atenas, Pompeya, Herculano,
ete.). Otro pais, Babilonia, atracrd por ¢l contrario sobre si toda suerte de
denuestos por su depravacién y molicic en las abominables Sodoma, Ninive,
Gomorra, ¢tc. Figuras universales como Homero, Virgilio, Dante, Miguel
fmgci. Rafacl, Murillo, Colén, etc., serin invocadas asimismo como modelos
insuperados ¢ insuperables. No faltard tampoco la rememoracion de heroicas
batallas: Sagunto, Numancia, Lepanto, Trafalgar, etc., que han cscrito las
plginas més brillantes del libro de la historia espafola, sin olvidarse de la
gran labor metropolitana de Espafia en Amdrica... No le faltaba razdén a J.
Marfa Cossfo cuando decfa que la historia invocada por Bernardo Lépez cra
de epitome (9),

9 Cincucnta aitos de poesfa espatiola {1 850- 1900}, Madrid, Espasa-Calpe, 1961, 11,
pdg. 1171
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A poco que se repare en las largas listas de los textos registrados, se
advertird en seguida la cita repetitiva de ciertos poemas entre los que cabe
sefialar LIBERTAD, EL DIiA DE DIFUNTOS, POLONIA, ASIA, EL MEDI-
TERRANEQ, EL HEROISMO POLACO, EUROPA Y SIRIA, A APIO
HERDONIO, LA INSPIRACION, LA RELIGION, EL ISTMO DE SUEZ,
EL TRONO, precisamente el grupo de poesias mds hueras y mediocres por
su altisonancia y proclividad al ripio, sin un plan preconcebido de composi-
cién, sino repentizadas por su autor a medida que avanzaba en su ejecucion,

En resumen, a la vista de esta recogida de datos, se puede observar que
la mayor parte de tales constantes literarias aflora a la piel de esas odas
acaloradas y «cuasi épicas», y que, por el contrario, estd ausente por fortuna
de aquellos productos de indole sentimental e intima y, en general, de los
metros cortos, més inspirados y que exigen una mayor condensacidn y primor
conceptual, al tiempo que descalifican el empleo innecesario de expresiones
expletivas, de valor puramente ornamental y aparatoso,



