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RESUMEN

Bret6n de los Herreros nos ofrece en sus obras el testimonio de una sociedad espafiola en evolucidn.
En esta modernizacién de Espaiia el influjo de la cultura y civilizacién francesas es constante y en todos
los ambitos. Esta presencia es especialmente notable en la introduccién y vivencia del romanticismo. En
este articulo se recogen y ordenan las alusiones hallada en las obras de Bretén respecto al conocimiento
de la lengua y literatura francesas, la actitud de Bret6n frente a los autores romdnticos y cldsicos france-
ses y su valoracién del papel de las traducciones.

Palabras clave: Bretén de los Herreros, romanticismo espaiiol, imagenes de Espaiia, cultura fran-
cesa, influencias culturales hispano-francesas.

RESUME

A travers ses oeuvres, Bret6n de los Herreros nous offre le témoigne d’une société espagnole en évo-
lution. La présence de la culture et de la civilisation frangaises est, dans cette modernisation de 1’Espagne,
constante; et ce, dans tous les domaines. Cette présence est particuliérement remarquable dans I’introduc-
tion et dans la conscience du romantisme. Dans cet article il s’agit de reprendre et d’ordonner les allusions
trouvées dans les oeuvres de Bret6n quant a la connaissance de la langue et de la littérature frangaises, ainsi
que I’attitude de Bret6n face aux auteurs romantiques et classiques frangais et son estimation par rapport
au rdle des traductions.

Mots-clés: Bretén de los Herreros, romantisme espaiiol, images de 1’Espagne, culture frangaise,
influences culturelles hispano-frangaises.

ABSTRACT

In his works, Bretén de los Herreros bears witness to the evolution taking place in Spanish society
at the time. In this modernisation process underway in Spain, French culture and civilisation is constantly
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present in all areas. This presence is particularly noticeable in the way Romanticism is introduced and
lived. This article collects and organises the allusions in the works of Bretén to French language and lite-
rature, the attitude of Bret6n in contrast to the French Romantic and Classics, and his assessment of the
role played by translations.

Keywords: Bretén de los Herreros, Romanticism in Spain, Representations of France, French cul-
ture, French influences in Spanish culture.

0. Bret6n de los Herreros es considerado hoy como un Balzac del teatro espaiiol que des-
cribe un cuadro completo de la sociedad de su época' Sus valores literarios han sido frecuente-
mente infravalorados o limitados: continuador formal de las comedias, sencillas y claras, de
Moratin frente a los dramas extravagantes de su época (Ruiz Ramén: 197)? ; traductor, adaptador
¢ imitador poco original®; satirico y costumbrista espaiiol’ ... Afortunadamente se han incremen-
tado los estudios sobre su obra y estos juicios estdn en franca revisién® Sin embargo, nadie ha
dudado del valor de su obra como testimonio una sociedad®que evoluciona y de unas clases
medias ascendentes con las que se identifica. Robert Marrast ha subrayado el papel del romanti-
cismo moderado y nacionalista de Bretdn con sus cuadros de costumbres superficiales y confor-
mistas y su exaltacién de las virtudes burguesas: “Este “nacional-romanticismo” aburguesado
estd al servicio del liberalismo moderado, mercantilista y bien pensante” (Rico: V, 171).

“En los afios treinta y cuarenta Breton escribia para el teatro la comedia humana en verso, mientras que Balzac estaba
escribiendo la comedia humana francesa como una novela en prosa.” (Rico, 1980: V, 649).

2.- Parecida tesis sostiene Flynn (1978). La herencia moratiniana la compartiria con Manuel Eduardo Gorostiza (1789-1851),
elogiado por Larra.

3.- La falta de profundidad y originalidad debi6 ser la critica mds constante de su época. De ellas se defendié el mismo
Bretén. En el Prefacio del Autor a la edicién de 1850 preparada por su amigo Hartzenbusch, Bretdn, entre otras cosas,
insiste en la originalidad de su obra y en la abundancia de arreglos de sus primeros aiios: “He procurado que haya varie-
dad en los argumentos de mis comedias; y aunque no falte quien me acuse de lo contrario, creo poder decir sin vana jac-
tancia que en igual nimero de obras nadie hasta ahora lo presenté més crecido de asuntos y lances y caracteres diferen-
tes [...] No he copiado a nadie, pero me he repetido algunas veces a mi mismo” Y mas adelante: “Observara el lector que
en los primeros afios de mi carrera dramdtica no abundan tanto como en los sucesivos las producciones originales; y
excuso decir que lo son todas las que no llevan el aditamento de traducidas o refundidas. La causa de esta aparente infe-
cundidad es tan convincente como dolorosa. [...] Me apliqué pues a traducir cuanto se me encargaba, porque, sin patri-
monio y sin empleo, de algo habia de vivir un hombre honrado que nunca fue gravoso a nadie” (Bretén, 1883: I, LIX-
LXTI). Citaremos siempre por la edicién de 1883, indicando volumen, pagina y columna si es preciso. Igualmente adver-
timos que la ortografia ha sido actualizada. También su amigo el marqués de Molins sali6 al quite: “Alguno quizd pre-
guntard: ;por qué quien tan brillantemente traduce [...} no acierta a componer poemas originales semejantes a aquellos?
Porque su numen, sus estudios, su modo de vivir, sus afectos, sus instintos, su naturaleza toda estaban formados para la
comedia. No le exijdis, ni adn en este género que profundice y resuelva los problemas de la conciencia o de la sociedad,
como Shakespeare o Moliere; que invada el terreno de la filosofia o de la politica, como Schiller o Scribe; de la huma-
nidad o de la teologia, como Tirso o Calderén. Dejadie que goce, y que os haga gozar con las escenas apacibles [...] o
con las joyas de la lengua, en que era, cual ningiin otro, rico y original” (Roca de Togores, 1883: 143).

4- Como costumbrista en el teatro lo considera Valbuena quien lo califica de “pintor satirico de la Corte” ( 1982: IV, 310).

5.- Entre los puntos en revision debemos sefialar su papel en el movimiento romantico espaiiol, el uso y riqueza de la versi-
ficacién, su actitud como critico teatral, su papel como receptor del teatro extranjero, etc.

6.- A fin de cuentas esa es la principal tesis de Le Gentil (1909).
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En muchos de los acelerados cambios -econémicos, politico administrativos y cultura-
les- que afectan a Espaiia en el segundo cuarto de siglo del XIX, es evidente la constante pre-
sencia de los modelos franceses. Los ecos franceses reflejados en las obras de Bretdn, e inclu-
so la comparacién de estos ecos con los procedentes de otros dmbitos culturales también pre-
sentes, hacen resaltar la importancia de la civilizacién francesa en la modernizacién de
Espaiia. Ejército, politica, medicina, avances cientificos y tecnolégicos, modas, atuendos, bai-
les, reuniones, juegos y otros usos sociales se copian de Francia. Pero la influencia mds impor-
tante para nosotros es la de la lengua y literatura francesa, de la que es testimonio la misma
actividad traductora de Breton.

Para aquilatar el alcance de la presencia francesa y la actitud ante ella de Bret6n, me
ha parecido interesante leer sistemdtica y detenidamente sus obras, recoger las alusiones
mds o menos explicitas a la literatura francesa y resaltar la posicién que traslucen hacia ella
los personajes. S6lo asi saldremos de los tépicos, tan fustigados por Bretdn, y avanzaremos
en el conocimiento exacto de nuestras relaciones culturales. Aunque los temas se entrecru-
zan, para facilitar una lectura rdpida de los testimonios de Bret6n, he procurado agrupar las
citas por nicleos de interés, escogiendo uno entre los varios 6rdenes posibles. También
acompaiio cada comedia con la fecha de su estreno, por la importancia que este detalle
pueda tener.

Dada la enorme produccién literaria de Bret6n y el elevado porcentaje de sus traducciones
y adaptaciones, he tomado como corpus de trabajo las obras publicadas en la edicién de 1883.
Esta edicién en cinco volimenes ofrece la ventaja de ser una especie de homenaje a la memoria
de tan ilustre hombre de letras muerto diez afios antes, de coleccionar las obras mejor conside-
radas por el mismo Bret6n’y de recoger, en ordenado catdlogo, los datos disponibles sobre la
amplitud de su obra, lugares y fechas de estreno y publicacidn, etc. Por otra parte sélo hemos
considerado para este trabajo las piezas originales, descartando las escasas traducciones alli
recogidas.

1. Reparemos primero en los testimonios sobre conocimiento y uso del francés. Segtin
Bretén es la lengua extranjera mas conocida, y a veces la tnica, por las clases llamadas medias
y altas. Veamos un fragmento de escena:

Fulgencio:

¢Sabe usted el inglés?
Diego: No.
Fulgencio: ;Y el alemdn?
Diego: Tampoco.
Fulgencio: ;Y el francés?. Eso si
Diego Un poco.

Fulgencio: ;jOh! pues sabiendo el francés....
Soy, dias ha, tertuliano
de una casa de alta cofa
donde es vedado aiin en mofa
el hablar el castellano.
Diego: jHombre....

.- Véase el Plan para una nueva edicion de mis obras en loc. cit., I, LXII y ss.
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Fulgencio: ¢ Usted se maravilla?
Cualquier otra lengua pasa
Liboria: ;Son extranjeros?
Fulgencio: No. Es casa
solariega de Castilla.
(Un novio para la Nifia o La Casa de Huéspedes, 1834, I: 180-2 y 181-1).

Junto a esta razén del prestigio social, el mismo Bretén afiade otras dos: las necesidades
cortesanas y las abundantes emigraciones politicas. En La Desvergiienza, poema jocoserio, nos
ofrece este par de motivos para el conocimiento del francés:

Si a Galia en nuestras luchas emigrd,

¢ quién no sabe un poquito de francés?;

y que abraza la hégira entiendo yo

de cada cinco prdjimos a tres;

y puesto que la lengua de Boileau

la usual entre los dulicos ya es,

Taboada te excusa un trujaman,

ora griego, ora ruso, ora alemdn (V, 386).

La emigracién no sélo ha producido el conocimiento de la lengua francesa, sino el acerca-
miento de ambos pueblos. Eso es lo que ha ocurrido a los personajes de Un Francés en
Cartagena. No sélo D. Cipriano siente amor y agradecimiento a Francia y a los franceses que lo
acogieron, sino que también su amigo y protector francés asi como el hijo de éste, Gustavo, son
unos enamorados de Espafia. Su hispanofilia nos es ponderada asi por Bret6n:

y aunque son de tierra extrafia

solo a complacerte aspiran

hijo y padre que deliran

por todo lo que es de Espaiia (1lI, 265-1).

No sdlo los hombres instruidos, los cortesanos o los emigrados politicos conocen el fran-
cés. El francés es imprescindible en el escaso bagaje cultural de las sefioritas. Francés es una de
las pocas cosas que se enseiia a las nifias de casa bien. En La Escuela de las Casadas, 1842, se
nos describe la educacién de una de estas jovencitas:

Es tan sosa...; Quien la avispa....

Diz que aprendio en el colegio

francés, baile, algo de...arpegio..;
pero... faltando la chispa!... (1ll, 119-2).

La instruccion de las sefioritas no debia ser tanta porque Dolores, la joven moderna y rica
de Un Francés en Cartagena, 1843, al recibir una carta llena de faltas de Gustavo, quien al pare-
cer estudia el espafiol noche y dia, opina:

[...] yo en rigor
lo haria mucho peor
si le escribiera en Francés (Ill, 265-1)

Anadamos finalmente la abundancia de galicismos en los cuadros costumbristas como tes-
timonio de su constante presencia.
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2. Junto a la lengua, llegan de Francia modas e ideas. Segiin Bretén el romanticismo, que
irrumpe furioso en la nueva Espaiia liberal, viene sobre todo de Francia.

En Me Voy de Madrid, 1835, recoge el furor por la nueva moda. Manuela es una “viudita
romdntica” amiga de las novedades. Veamos en un breve didlogo cémo explica su adhesién a la
nueva corriente y la réplica de su hermano temiendo por el alcance de tal actitud:

Manuela: Y en fin, el romanticismo,
aunque yo no sé explicarlo,
es de moda, y eso basta
para que sea el encanto
de las mujeres |[...].

Fructuoso:

Pues yo te prohibo
romantiquizarte; ;estamos?
que a gobernarme la casa
no te han de enseriar lord Byron
ni Victor Hugo (I, 324-1)

La novedad debfa ser tal que el editor ha colocado un asterisco de llamada aclarando: “pro-
ntinciese Bdiron”

El romanticismo no se limitaba al campo literario, sino que implicaba otras actitudes poli-
ticas o sociales. Ser roméntica comportaba entre otras cosas hasta variaciones en el vestir. Asf la
roméntica Manuela sostiene una conocida discusién con la cldsica Tomasa: la primera es parti-
daria del sombrero y Tomasa de la mantilla (I, 335-1).

Tal procedencia francesa queda mucho mis clara en El Hombre Pacifico, obra de 1838.
Casilda que padece “de esa romdntica fiebre” explica los elementos de su mal:

Un hombre sin Dios, sin ley...

Don Mamerto...El y sus versos...

y el abate Lamennais...,

y Bug-Jargal... Miserable!

y Cuasimodo... Pequé...

Mi corazon ...era un tonto,

y mi cabeza...un Babel. (11, 115-1).

Segun Bretdn. Victor Hugo y Alejandro Dumas representan los elementos mds caracteris-
ticos y resonantes del romanticismo francés. Veamos un par de ejemplos. En Dios los cria y ellos
se juntan, 1841, el personaje de D. Luis califica comparando con Hugo:

Intriga tan infernal
es digna de Victor Hugo (II, 489-2).

En La Minerva, de 1844, es Dumas quien sirve de comparacién:

Vuelvo; jverds que tableau!

Si asi logro despejar

el terreno, no me cambio

por Alejandro Dumas! (111, 438-1).

Como se aprecia, Bretén reprueba el radicalismo y desmesura de estos autores y los utili-
za como términos negativos de comparacion. Esta desmesura romdntica es la que aterra a la
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sefiorita de Un Francés en Cartagena, comedia de 1843 ya citada. La damita espafiola refleja en
suefios su temor frente al comportamiento romantico de su pretendiente francés:

[...] con un pufial en la mano,

y de sus ojos azules

brotando llamas, y en son

como de toro que muge,

me dice: en vano serd

que mi consorcio repugnes.

jEres mia!; jsoy el héroe

de Dumas! ;jCalla y sucumbe!

jSoy Antony! -Yo gritaba:

Ay, Virgen de Guadalupe! (111, 271-1).

Y en su Romance XI, El Genio-Los Genios, Bretén denuncia:

la logica de Antony,
de Marion el burdel. (V, 282).

Estos excesos ya eran combatidos por Bretén desde los inicios del movimiento: En
Marcela, obra de 1831, se sostiene el siguiente didlogo:

Marcela: ¢piensa usted
publicar alguna obra
de su ingenio?

Martin: Mal hard
si no es de alguna espantosa
novela donde haya espectros,
y violencias, y mazmorras,
y almas en pena, y suicidios...
y en fin, todo eso que estd en boga.
Sobre todo, gran cartel
con cada letra tan gorda,
y te haces hombre. Si aspiras
a merecer la corona
de escritor discreto, puro;
si cuidas mds de la gloria
que del dinero, ;ay de ti!
Ningiin cristiano te compra.

Marcela: Siento que versos tan lindos,
y que justamente elogian
sujetos de ciencia y gusto,
el publico desconozca,
cuando hace gemir las prensas
tanta fementida copla. (I, 104-1y 104-2)

Ciertamente la mesura, la ciencia y el gusto son mds propios de las corrientes ilustradas en
las que se fue educando Bretén que de la ruptura romdntica.

3. Los excesos de los romdanticos coinciden con los de los espafioles opuestos a la ilustra-
cién. En Un Tercero en Discordia, 1833, se ve el caso de D. Saturio, personaje caracterizado
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como representante de la vieja Espafia (mayorazgo, regidor perpetuo, maestrante,..) que ha sido
educado a la antigua y se mete a autor teatral. El mismo D. Saturio describe jactanciosamente la
educacion literaria que ha recibido® , poniendo asi de realce sus insuficiencias:

¢Soy yo un algin zote, algiin bobo?.
Yo he leido a Caiiizares,

a Arellano, Valladares,

Comella y Gerardo Lobo.
Comprendo como el primero

el arte, y sin mucho afdn;

jComo que he sido galdn

en un teatro casero!

[...]

Pues ;qué me falta en rigor

de cuanto se pide a un hombre
para aspirar al renombre

de dramdtico escritor?

;Ser poeta? [Qué locura! (I, 141-1)

8.- La educaci6n de don Saturio puede ponerse en paralelo con la de don Esteban, el mayorazgo aldeano de A Madrid me
vuelvo, 1828:
Esteban:
Qué falta me hacen las letras?
Maldita.- Esto no es decir
que por bruto me tenga.
Yo sé leer de corrido,
escribir, las cuatro reglas
de cuentas, y todo el Fleuri,
y he leido las novelas
de dofia Maria de Zayas,
y el Bertoldo, y la Floresta
Espariola, y el Lunario
Perpetuo, y muchas comedias
de esas que todas principian
con jArma! arma! guerra! guerra!
Y aqui donde usted me ve
ya sé taiier la vihuela
con mds primor veinte veces
que el barbero que me ensefia.
Lamprea:
Y sobre todo el fandango
y la jota aragonesa.
Esteban:
Y hago siempre de traidor
en las comedias caseras;
y la aldea se alborota
cuando canto la rondeiia;
[...] Y en fin tengo
cuatro mil duros de renta.” (I, 38-1 y 38-2)
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Cuando tal personaje se mete a autor teatral le sale una comedia a la moda que contiene
los siguientes elementos segin el mismo D. Saturio:

Saturio: Hoy se ejecuta

mi comedia. Tu vendrds,

por supuesto. Ya verds

jqué escena la de la gruta!

Hay también cena, torneo,

mdscaras, evoluciones,

un proceso de ladrones,

y naufragio, y tiroteo.

Te divertirds. jQué drama! (I, 144-1y 144-2)

Afortunadamente, Nemesia, la vieja criada entrometida, tiene sentido comin, lo que no
deja de resultarme un eco de Figaro.

4. El peligro de los excesos romdnticos es mayor en el caso de las mujeres. Ya hemos visto
la confusién que producia “esa romdntica fiebre” a Casilda en Un Hombre Pacifico. Era 16gico
que, con la paternalista excusa de protegerlas, se procurarse evitarles ciertas lecturas por miedo
a las ideas que pudieran prender en ellas. En Todo es Farsa en este Mundo, 1835, se habla as{
de la educacion que ha recibido una chica casadera:

Vicenta: Pero no aman de repente,
ni asi a modo de huracdn,
las nifias que se han criado
con juicio y honestidad.
Ella ha nacido en Madrid,
no a orillas del Senegal;
no ha leido a Victor Hugo,
ni a Lord Byron, ni a Dumas;
se ha criado en un colegio;
es aun muy tierna su edad,
(Y ha de ser por fuerza actriz
en un drama sepulcral? (I, 251-2)

Y mds abajo la misma Vicenta, protectora, avisa:

Cuidado con algiin lance
romdntico a lo Antoni (I, 272-2).

Mientras tanto un pretendiente, don Faustino, compara su amor de esta literaria manera:

Dulce Amenaida

amdé a Tancredo marcial,

y Carlos el Temerario

a la Virgen de Underlac. (1, 252-1).

Nétese que D. Faustino -al igual que el D. Saturio de Un Tercero en Discordia- refleja la
educacion de una generacién anterior.

Entre las actitudes sociales fomentadas por el romanticismo hay que contar la mayor liber-
tad femenina. En El qué dirdn, 1838, Camila, la hija del bar6n, es romantica y se quiere casar
con el elegido de su corazoén:
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Baron: ;qué escucho? ;Qué dird el mundo?
¢ Vea usted como fecundan
las ideas de Rousseau!
iTe sublevas, te pronuncias
contra un padre, y anarquista
te subes a la tribuna
para reclamar derechos
y para decirme pullas!
Camila: Yo no conozco a Rousseau
ni entiendo esas baraiindas,
mas yo he de elegir el novio;
claro, o no me caso nunca (I, 159-1).

El mejor testimonio de la importancia que ha cobrado el movimiento romdntico con todas
sus implicaciones sociales anexas lo encuentro en la comedia El Editor Responsable estrenada
en 1842° . El empecinamiento en el cuadro francés resaltaria el deseo del autor de convertirla en
un manejable trasunto de la vida editorial madrilefia. Las conversaciones de dos modistillas que
trabajan nos informan de sus romdnticas lecturas y de las implicaciones sociales de éstas.
Veamos:

Josefina : ¢Te admiras? Oh! Tu no sabes
que el corazon femenino
es un abismo insondable.
Tu no has leido a Soulié,
ni a Jorge Sand, ni al abate... (1l 148-1)

Ana: Yo,
pobre de mi, no blasono,
de filésofa moderna,
ni he leido a Claudio Frollo,
ni suefio revoluciones
y cataclismos del globo (111, 153-2)

y volveré a encuadernar
a Plinio y a Paul de Kock. (IIl, 173-2)

Las actitudes politicas también tienen su reflejo. Recogen el tema de la revolucién social
proclamada por “Quenisset y sus parciales” (IIl, 148-2) y comparan a uno de sus pretendientes,
Dupré, con Mirabeau'

5. Vinculados a la moda del romanticismo venido de Paris, estdn los temas de Paris como
modelo y del embobamiento por lo francés. El papel de Paris como modelo mundano y como
mirador de las clases altas para asomarse al exterior queda recogido en Mi Dinero y Yo, 1846.
Qued? esta comedia sin estrenar en piblico, muy posiblemente por su mayor dureza. Bret6n jus-
tific6 en nota a pie de pagina su contenido como dosis homeopéticas de moral y recurri6 al ejem-
plo de Moliére para hacer ver su utilidad moral. Cuando el Marqués vuelve de Paris, el Conde
le pregunta:

9.- El Editor Responsable (1842) es un intencionado trasunto de Madrid para poder hablar con més libertad. En la ed. de
1850 tanto Hartzenbusch como Bretén la dan por original. Cfr. Bretén de los Herreros, (1850: I,V y 1850: I, XII).

10.- "Carta serd de Dupré, de ese nuevo Mirabeau...” (I, 173-2).

285



Cuéntame....Cuando volvistes
del peligroso Babel

de Paris, ya estaba yo [...]
Mas no eres tu, bien lo sé,

de esos viajeros vulgares
traducidos al francés

que porque beben del Sena
cinco semanas o seis

ya se juzgan extranjeros

en Madrid y en Aranjuez,

y solo saben hablar

de Longschamps y del Palais
Royal, et caetera, et caetera,
y no pueden comprender
cémo hay cristianos que vivan
sin oir a la Rachel

y sin beber en Tortoni
botellas de Johannisberg.

No es Madrid tan lugaron
como quieren suponer,

y dénde quiera hay placeres
para quien los paga bien. (11, 458-2).

Esta aficion por lo francés y por la dltima moda venida de Francia con desprecio de los
valores espafioles se repite en otros contextos, especialmente en las prendas de vestir y en los
usos sociales. En el caso de los poetas merece severas denuncias como éstas:

Leer sin meditacion

las obras de Victor Hugo,

Jamds doblegarse al yugo

del gusto y de la razon,

dar una ruin traduccion

por obra de mi chaveta,

en una inusual cuarteta

hacer gala de cinismo,

loarme en fin a mi mismo;...

Y cdteme usted poeta. (Reputaciones fdciles, Letrilla XXXVII, 193)

Esa cohorte de aleves
poetastros Jeremias
que salmodiando alegrias
me licean cada jueves,
y abrir me hardn una noche
mi paraguas contra el uso,
tal lloran a troche y moche!..
es un abuso. (Los Abusos, Letrilla XLIV, 206)

QUE SER GENIO Y TENER GENIO
todo es uno, aqui'y en Brest. (Romance XI, El Genio- Los Genios, V, 281)

6. En las obras de Bretén no sélo aparece la literatura francesa romdntica sino también
constantes referencias a los autores franceses de los siglos XVII y XVIII, que debian ser cono-
cidos por Bret6n y por su publico.
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Boileau aparece como rector de las reglas y del gusto. La critica de Boileau se expresa a
través de epigramas y sdtiras y sus efectos son positivos. En El Poeta y la Beneficiada, 1838,
Boileau ayuda a discernir:

Solo se hacen epigramas

a los grandes hombres. ;Oh!

[...] iCudntos franceses ilustres
yacieran sin ver el sol

entre vil polvo si en Francia

no hubiera habido un Boileau! (11, 90-1).

Y en la Sétira IIl, Los Escritores Adocenados, un pobre ignorante gallea “porque no hay
un Boileau que le escarmiente” (V, 50).

En el poema La Desvergiienza Boileau sigue considerado como autoridad a pesar de que
el clasicismo esté pasado de moda:

Y icur tam varie? Porque el falso honor
al honor verdadero se subroga.
Boileau lo dijo, y aunque aquel autor,
como cldsico al fin, ya no estd en boga,
por ventura, su fuerza y su vigor
¢ha perdido después la hechiza droga?
No; que hoy el habla con mayor barullo
los fueros del honor presta al orgullo. (V, 468).

Los autores clasicos franceses son considerados patrones del género. En su Sitira I, El
Furor Filarmonico, y en su deseo de defender la poesia en el teatro, Bretén se pregunta:

Quien vale mds, Racine o Mercadante?
¢ Es mds justo reir en El Avaro
que aplaudir una pieza concertante? (V, 25).

Hay otras muchas referencias a la literatura francesa. Uno de los personajes de Un Tercero
en Discordia, de 1833, coge un libro del salén para llenar el tiempo y se trata precisamente de
Aventuras de Gil Blas (1, 137-1).

En jUna vieja! (1839), otro personaje justifica su conducta con una méxima del poeta die-
ciochesco Gresset:

Luisa: Los tontos, dijo un francés,
estdn aqui abajo para
nuestro menudo placer (11, 276-2).

El mismo Bretén nos dice en nota qué frase ha traducido: “Los sots sont ici bas pour nos
menus plaisirs” (Gresset).

Los personajes de la literatura francesa también sirven de términos ponderativos, lo que
quiere decir que eran muy conocidos. En Un Enemigo Oculto, 1848, un enamorado mide asi su
amor:

¢ Chanza? Ni Pablo a Virginia,

ni a Daria quiso tanto

aquel bendito Crisanto

como yo te quiero, Higinia. (IV, 21-1).
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Tartufo y Orgon aparecen en La Desvergiienza como ejemplo de vicios:

Ni ya con la frecuencia que solia

de alma virtud al rostro se acomoda

cardtula feliz la hipocresia;

que tampoco es ya articulo de moda

de un Orgon la sandez cdndida y pia;

y quien no tiene vifia no la poda;

Y es tan verdad como que tres son nones

que no hay Tartufos donde no hay Orgones (V, 478).

Retengamos de estas citas y alusiones el conocimiento de la literatura francesa por parte
del piblico y el aprecio manifestado por Bret6n a la autoridad de Boileau. Frente a los excesos
barrocos o romdnticos, Bretén opone la instruccién correcta y el sentido comtin. Su oposicién al
romanticismo radical proviene de una sensibilidad literaria educada en los principios ilustrados.
Esto le permite integrar algunos elementos romdénticos en un pragmatismo ecléctico.

7. Vinculado a estas influencias de la lengua y la literatura francesa estd el tema de los tra-
ducciones. Junto a la lectura directa en francés, las traducciones de esta lengua la convirtieron
en el principal iitil de conexién con las otras culturas.

En primer lugar la traduccién es un modo de supervivencia para las gentes de letras, cosa
que Bretén conocia bien. En la Satira III, Los Escritores Adocenados, se nos describe bien el
mundo del poeta espafiol mal pagado. Asi que pregunta:

¢No es mejor en lenguaje chabacano

del francés traducir un melodrama,

y venderlo después por castellano?

Muda el nombre al gracioso y a la dama,
nuevo titulo inventa; y juro a cribas

que el piblico por nuevo se lo mama.

[...] Te dirdn que es forzoso - jqué bobada!-
escribiendo crear. Fileno crea;

¢y qué gana con eso? Poco o nada.

[...] De estos genios, honor de las naciones,
no envidies el infausto privilegio,

y vive de morralla y traducciones. (V, 52)

Frente a esta misera condicién madrilefia, resalta el modo de vivir de los literatos espaiio-
les en Paris. Es el viejo tema recurrente del modelo parisino:

Alld en el Sena de laurel egregio
se cifien y riquezas acumulan:
aqui van a la sopa de un colegio;

Si no es que a hinchados proceres adulan,
o0 engariando a inocentes suscriptores
con falaces prospectos especulan. (V, 53).

Otro personaje describe asi su condicién de tradvctor:

Mi destino es traducir
por un médico jornal
novelas de municion,

ya de Paul, ya de Balzac.
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Por cierto, que malas lenguas
dicen que suelo dejar
en vascuence medio tomo
y en francés la otra mitad. (Romances XV, La politica aplicada al amor, V, 295-6).

Un ejemplo de traductor habitual debe ser el de Pascual, personaje de Medidas
Extraordinarias o Los Parientes de mi Mujer, de 1837. Se trata de un empleado que acaba de
cobrar un mes el dia de Nochebuena, prepara la cena especial y teme la cesantfa. Se ve en la
necesidad de traducir para aumentar sus ingresos:

Los franceses dramaturgos

traduzco de cuatro en cuatro

mas los deshecha el teatro

y no me los compra Burgos (I, 48-2).

Su manera de traducir deja algo de desear:

Ni falta quien me avergiience
diciéndome sin empacho

que dejar suelo en gabacho

lo que no vierto en vascuence (11, 48-2).

En Me Voy de Madrid, 1835, afio de plena actividad creadora para Bret6n y para el movi-
miento romdntico espaifiol, don Joaquin, el protagonista, nos describe asi las novedades sobre la
escena teatral madrilefia:

También a llamar me atrevo
novedad fresca a ese drama

que a don Luis da tanta fama.

El dice bien: aqui es nuevo.

A Francia afirma Garcés

que lo robé, y de tal modo

que por ser ladron en todo

se lo ha dejado en francés (I, 325-2).

La mayor parte de la actividad traductora se debia producir en los periédicos. En La
Redaccion de un Periddico, Fabricio, redactor que se declara “el fac totum de 1a empresa” entre
otras cosas explica su actividad de esta manera:

Yo redacto, yo traduzco,

yo como un lebrel

a caza de novedades,

yo las invento también (1, 357-2).

Con los apuros, las versiones castellanas no quedaban muy cuidadas. Véase en la misma
comedia lo qué aconseja Tadeo, otro redactor, y el porqué:

Si no entiendes un vocablo

te lo dejas en francés.

[...] Eso hacen en sustancia

mas de cuatro traductores

que se dan mucha importancia. (La Redaccion de un Periddico, I, 361-2).

Estas malas traducciones son denunciadas repetidamente por su nocividad sobre el caste-
llano:
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¢ Como negar que zafios traductores
el buen gusto y la lengua corrompiendo
profanan sin cesar los bastidores? (Sdtira VI, Los malos actores, V, 75).

Segiin Bretén, las traducciones insuficientes y nocivas van vinculadas al escaso estudio y
aprecio por lo espafiol:
¢ A que estudiar nuestro idioma
si a gatas en la nifiez
lo aprendemos? ;No es mejor
un poquito de francés?
;Y echen guindas al que sabe
donde se vende el papel
y donde estd la copiosa
libreria de Denné,
Y al pie de la letra puede
traducir en un solo mes
a Balzac, y a Jorge Sand,
y a Federico Soulié!. (Romance XI, El Genio- Los Genios, V, 280).

Digamos finalmente que Bretén no sélo pide buen castellano, sino que da menos valor
intelectual a la traduccién del francés:

[...] imberbe mozo porque culto

rindid una vez, no a Esquilo y a Terencio,

sino a Comella en verso baladi

0 en fementida prosa a Bouchardy. (La Desvergiienza, V, 491).

8. Asi, Breton nos refleja en sus obras la fortisima presencia de la lengua y literatura fran-
cesas. El francés es conocido por las clases cultivadas. Hugo y Dumas triunfan en el teatro;
Hugo, George Sand, Soulié, Paul de Kock y Balzac en la narrativa; y Hugo, Lammenais y
Quenisset en las ideas sociales. La presencia de otras literaturas romdnticas es inapreciable en
los didlogos de su teatro: s6lo dos veces hemos visto citado a Byron y ninguna a autores alema-
nes o italianos. Para la sociedad espaiiola del segundo cuarto del siglo XIX el conocimiento de
la lengua y literatura francesas va unido a la instruccién y modernizacién de las clases burgue-
sas. El francés se constituye en el instrumento de conocimiento exterior mds importante. Pero el
estudio apresurado del francés y, sobre todo, las malas traducciones, representan un riesgo para
el castellano.
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