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RESUMEN

En la fachada este de la catedral giennense —el testero—, se conserva un
friso gético flamigero en el que se nos muestran miiltiples figuras fantds-
ticas y elementos ormamentales, habiendo sido realizado a principios del siglo
xvl. En el articulo intentamos desentraiiar el significado iconogrifico de la
moldura, asf como su alcance filos6fico. Las diversas figuraciones humanas
y zoomorfas conforman un discurso narrativo, pues consideramos que el friso
es una alegoria de la resurreccién (debido a la encamacién de Cristo), asi
como una materializacién de la obra agustiniana La ciudad de Dios.

N la fachada este de la catedral giennense, se conserva uno de los pocos

restos de la antigua Iglesia Mayor: un friso gético flamfgero cuyas fi-
guras fant4sticas tuvieron honda raigambre en la memoria colectiva de los
jaeneros de siglos pretéritos; tanto es asf, que la via urbana conformada a
la espaldas del templo catedralicio —el Callején de los Vélez— fue bautizada
popularmente como Callején de la Mona, nombre que perdura en el ha]:rla
jaenciana para referirse a esa angosta y corta calle. Dicho friso no ha sido
objeto hasta ahora de un estudio iconogréfico riguroso, y solamente un autor
se ha acercado a €| desde una 6ptica esotérica (1). Nosotros vamos a deta-

(1) ESLAVA GALAN, 1.: La mesa del rey Salomédn. 1987. El autor hace una !ncumidn en
la moldura desde una perspectiva mistérica, en su afin de demostrar que el obispo Alonso
Sudrez era un iniciado de Ja cdbala.
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llar el alcance simb6lico de sus variados elementos y a proponer una inter-
pretacion de su significado —en una doble vertiente: iconogrifica y filosé-
fica—, que no es sino una alegoria de la Resurreccién y de la eterna dualidad
del Bien y del Mal, asi como una galvanizacién de La Ciudad de Dios de

San Agustin.
El muro de la antigua obra gética es de traza recta, con seis contrafuertes

que lo recorren en su totalidad, y estd dividido en cinco pafios, siendo el cen-
tral més ancho y los laterales simétricos.

La moldura, con 1,40 metros de canto, arranca en el extremo izquierdo
del paramento a una altura de 3,33 metros sobre el suelo de la calle Valpa-

raiso (2).

La moldura tiene una dispar conservacidn, pues hay zonas en aceptable
estado y otras muy deterioradas y afectadas por los males de la piedra, por
lo que urge una intervencién de consolidacién y restauracidn.

En el paiio central del muro gético existe una puerta de arco apuntado
tapiada con posterioridad. Dicha puerta permitia el acceso hasta la via ur-
bana desde la capilla del obispo Alonso Sudrez. Desgraciadamente, su cons-
truccion aparejd la destruccidn de un pequefio tramo de la moldura, inte-
rrumpiendo su mensaje iconogréfico.

POSIBLE AUTORIA DEL FRISO

El dedn Mazas, en su Retrato al Natural, elogiando la labor construc-
tiva del obispo Alonso Sudrez, comenta que «se hizo por aquel tiempo el
muro principal de estilo Gético, ¥y con magnificencia, como se conoce to-
davfa por el lado de afuera en el callején de Vélez. Yo me persuado que se
empezd por aquf la obra del tiempo del Seiior Osorio, & acaso la del Sefior
Don Nicolds de Biedma. Lo cierto es que el Maestro era hébil en su profe-
sién, y que aquel friso, con su bocel exterior menudamente labrado con mil
enlaces de ramos, frutas, animalejos son del mejor tiempo en que reynaba
la arquitectura Gotica, y semejantes  los que se ven en muchas Iglesias de
Castilla y Leon» (3).

(2) ORTEGA SUCA, A.: La catedral de Jaén: unidad en el tiempo. Jaén, 1991; pdg. 21.

(3) MAaRTINEZ DE MAZAS, J.: Retrate al natural de la ciudad y término de Jaén. Jaén,
1794 (Ed. facsimil, Barcelona, 1978, El Albir, 5. A., pgs. 172-173).
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Chueca Goitia, en su monumental trabajo sobre Vandelvira (4), hace

referencia a un texto de Manuel Gémez Moreno (5), concerniente a la atri-
bucién del friso: «Cuando empiezan las cuentas de fébrica, en 1494, ya fi-
gura como maestro de la obra el cantero Pedro Lépez; se abrfan cimientos
(aligaces) y se hacian pilares moldurados; se acarreaba piedra franca y ja-
baluna en grande, y le ayudaban al maestro de tres a cinco oficiales can-
teros; después, ocho. Lo mismo de 1500 a 1501; pero en diciembre del
primer afio vino maestre Enrique (Egas) a visitar y tasar la obra que se
hacfa, ya a destajo, ya a salario, aparte del jornal de Lépez, que era de 40
mrs., y consta como labor personal suya echar la cinta de la moldura, pro-
bablemente aquella decoracién a modo de cornisa que guarnece ¢l testero
de la iglesia en bajo, dnica parte conservada hoy de lo que entonces se
hizo». Gémez Moreno atribuye la autorfa de la moldura a Enrique Egas,
llamado a trabajar por el obispo Alonso Suérez de la Fuente del Sauce
en 1500.

ELEMENTOS ICONOGRAFICOS DE LA MOLDURA

En la siguiente relacidn descriptiva, vamos a interpretar los diversos ele-
mentos iconograficos desde una perspectiva bajomedieval y humanista, ya
que 1500 —fecha de realizacién del friso— es una época fronteriza entre el
saber del medievo y la incipiente recuperacién humanfstica del legado de la
antigiiedad cldsica. En la concepcidn artistica de la moldura se entremez-
clan simbologfa biblica —en su doble vertiente vetero y neotestamentaria—
y pagana, fundamentos de filosofia neoplaténica, hinduista y agustiniana.
La figuracién de la moldura es un puente entre Occidente y Oriente, lo que
denota un vasto conocimiento cultural por parte de quien la labré.

El mensaje de la moldura gética se apoya en el método dialéctico de
par de contrarios (cuya génesis esté en las teorizaciones mitoldgicas), y este
esquema cognitivo fue empleado por Platén y Aristételes en sus respectivas
explicaciones cosmogdnicas. Ademés, creemos que el friso es una plasma-
cién de la obra de San Agustin De civitate Dei, siendo la gracia divina la
clave para la salvacién y la resurreccién.

(4) Chueca Goma, F: Andrés de Vandelvira. Arguitecto. Jaén, LE.G., 1971.

(5) Gomez Morewo, M.: Las dguilas del Renacimiento: B, Ordéflez, D. de Silo€, F: Ma-
chuca, A, Berruguere, Madnid, 1941,
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El friso, con un marcado ritmo narrativo —semejante al de los relieves
histéricos romanos— ha de leerse de derecha a izquierda, como se hace en
la escritura 4rabe. Seguidamente describimos y comentamos los elementos
iconogréficos segiin vayan apareciendo de diestra a siniestra.

El modilion (foto 1): recorre la moldura en su totalidad, y sobre é] se
aposentan los demds elementos iconogréificos, por ello, es la pieza clave del
friso, ya que todo el discurso se aposenta sobre €l. El modillén estd com-
puesto de gavillas de trigo. La espiga de tnigo simboliza de manera rotunda
la ley del morir y del resucitar; y al igual que el grano de trigo surge del in-
terior de la tierra (las entrafias maternales, réhem, en hebreo, es el seno ma-
terno), el hombre proviene de un sombrio fondo primigenio, y en dltima ins-
tancia el destino del hombre y del grano de trigo es volver a su origen. En
El Cantar de los Cantares leemos tu vientre es un monton de trigo, y esto
fue tema de inspiracién para las madonnas medievales revestidas de es-
pigas. Jesucristo habla del grano de trigo como simbolo de una nueva vida;
Si, os lo aseguro, si el grano de trigo cae en la tierra y no muere, queda in-

Jfecundo; en cambio, si muere, da fruto abundante (Jn, 12, 24 s),

La teologfa del medievo vio en el grano de este cereal un preclaro sim-
bolo de Cristo, que desciende al mundo subterrdneo y resucita de entre los
muertos. La relacién entre el trigo y el alimento eucarfstico era tal que se
hacfa referencia a la eucaristfa mediante espigas, plasméndose eso en la de-
coracién de vestiduras litdrgicas. En La Fragua Dorada, Wiitzpurck se re-
fiere a Marfa como gavilla de trigo, pues de sus granos se elabora la Sa-

grada Forma.

Las gavillas de trigo estdn tachonadas de granadas (foto 2). Debido a
la abundancia de pepitas y a su color rojo intenso, el fruto del granado es
un simbolo de la plenitud de vida y a su renovacién continua. Los israelitas
consideraban a la granada como un signo de bendicién debido a su alianza
con Yahvé (eran el pueblo elegido), y por eso los capiteles de las columnas
del templo de Salomén estaban adornados con series de granadas (como es
el caso del modillén gético de la catedral jaenera). Religdndose con el An-
tiguo Testamento, los Padres de la Iglesia vieron en Ja granada un sfmbolo
de la Iglesia de Cristo, cuyo modelo era la alabada esposa del Cantar de los
Cantares: «tus encantos son jardines de granados con frutos exquisitos»
(Cant4, 13).Y sila granada muestra su color brillante y purpireo, la Iglesia.
mediante la sangre del Hijo de]l Hombre salva de los abismos infernales. La
mfstica mariana bajomedieval aplicé esos pasajes del Cantar de los Can-
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fares a la Virgen, y en ¢l arte coplo (localizado en Egipto) hallamos el gra-
nado como sfmbolo de la resurreccién. Los pintores de los siglos xvi y xvn
pondrdn con cierta asiduidad una granada en la mano del Nifio Dios, sen-
tado en el regazo de su Madre, significando eso la Nueva Vida que trafa Cristo.
En el modillén, se alternan las granadas de piel intacta y las que enseilan su

apretado interior de pepitas. Ademds, en Jaén abundaban las plantaciones
de granados en tiempos pretéritos, pues la granada era casi el dnico fruto

fresco que nuestros antepasados podian degustar en sus postres de inver-
nada (6).

En alguna ocasién, formando pareja con las granadas, aparece la forma
geométrica del cubo. Siguiendo el tetrasistema de Empédocles (aire, tierra,
fuego y agua), Platon atribuyé a la tierra el estar compuesta de cubos (el
equivalente al cuadrado). Los cuerpos ciibicos no estin destinados a la ro-
tacién como los esféricos, por lo que ofrecen la imagen de lo estable, lo s6-
lido y la permanencia. Como ejemplo, en los frescos de la béveda del mo-
nasterio de El Escorial, Dios Padre v Cristo aparecen junto a un cubo, lo
que es una alegoria de que la divinidad es algo eterno, inmutable, sin suje-
ci6én a cambios (en contraposicién a lo creado, que si es corruptible por na-
turaleza).

Junto a las gavillas de tnigo, a las granadas y cubos, surgen hojas de
cardo y de acanto, que simbolizan el triunfo, la victoria de los elegidos.

Las gavillas de cereal estdn atadas por una correa que da sucesivas
vueltas a lo largo del modillén. El cinturén, un simbolo femenino, expresa
una proteccién por medio de las virtudes morales, siendo una alegoria de la
virginidad (de Maria). Pero ademds, cuando el cinturén aparece asociado
con Venus, toma un significado fetichista erdtico. Y es que en el modillén,
aparecen varias hebillas en las que se abrocha el cinturén, y el trozo final
de la correa adopta una clarfsima forma félica (foto 2), y el falo es el sim-
bolo de la perpetuacién de la vida y de la fuerza de su propagaci6n césmica.
Este elemento sexual heredado de la iconografia pagana lo interpretamos
como la fecundidad de la Iglesia en su tarea salvifica, y el papel de Venus
habrfa sido cristianizado en el arte encarndndose en Marfa. Ademés, el es-
perma o semilla contiene un significado filos6fico: las razones seminales (logoi

(6) ORTECA SAGRISTA, R.: Escenas y costumbres de Jaén. Jaén, LE.G., 1988.
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spermatigoi en griego) fueron una aportacién al pensamiento naturalista de
la escuela helenistica que recogidé San Agustin,

El bufén (foto 3): estd en cuclillas, con las manos reposando en las es-
pinillas, tiene una apretada sonrisa y una mirada hierdtica, asi como un tur-
bante. Este personaje nos ha dado no pocos quebraderos de cabeza, porque
albergamos muchas dudas acerca de su verdadera identidad: ;es una divi-
nidad oriental —que se representan sedentes en la tradicién occidental-, una
demonizacién del pueblo judio, una encarnacién de la maldad primigenia...?
Hemos optado por atribuirle a este ser un carécter bufonesco porque, al ser
el elemento figurative que inaugura el submundo demonfaco, st en la an-
titesis del mundo celestial (al que nos acercamos conforme discurre 1a mol-
dura hacia la izquierda). Y si en el paraiso celeste Dios es el rey, el bufén,
serfa su figura antitética, la inversién de la majestad. Y en la iconografia,

ciertos seres anormales y deformes, como los enanos, se asociaban al bufén,

Gdrgola: en la Edad Media era el simbolo de las fuerzas o imédgenes
del submundo demonfaco y draconifero. Hay una pentalogia de animales
alados en la moldura. El primer animal, descabezado por la erosién, tiene
un cuerpo de mechones de pelo al estilo de los leones, por ello s6lo podemos
especular: jse trata de una bestia miftica o de un leén? El segundo animal
(por la derecha) estd en perfecto estado de conservacién, con las alas ple-
gadas, del pico abierto le sale una larga, viscosa y chorreante lengua, la mi-
rada es atemorizadora, y posee cresta, teniendo el cuerpo surcado de escamas
(foto 4). Tras la gérgola se aprecia ¢l cuerpo recostado de un hombre tocado
con casco, que simboliza al guerrero derrotado y capturado por el animal
del submundo demonfaco.

El tercer animal alado (foto 5) nos ha llegado decapitado, y el cuerpo
es —ya no escamado— de plumas, por lo que en puridad, al faltarle la cabeza,
no sabemos con certeza si es un animal fantdstico o quizé un pelfcano. Ten-
drfa sentido que tal animal fuese un pelfcano, pues a su lado aparece un olivo
~del que hablaremos acto seguido—, y el pelicano es una de las mis cono-
cidas alegorfas de Cristo, pues la leyenda atribuye a este ave acuética que
por amar tanto a sus crfas, las alimentaba con su propia sangre picotedndose
en el pecho. De manera que Cristo, por amor al género humano, fue cruci-
ficado para expiar los pecados de los hombres, y la sangre (antes vino) de
Jests se hace patente en la eucaristfa en ¢l momento de la consagracion. El
supuesto pelfcano tiene adherido al pecho un bulto con plumas al que le falta
la cabeza, y creemos que se trata del polluelo que bebe la sangre que mana.
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El cuarto (foto 7) y quinto ser (foto 6) —€ste muy deteriorado— que con-
forman el pentasistema animalistico han perdido naturalismo y han evolu-
cionado hacia un esquematismo decorativo, de forma que se han convertido
en meros adornos, en unas ménsulas. Asi, habrfa una triada de animales ta-
llada naturalisticamente de simbologfa afrontada, y luego existirfa una pa-
reja de animales (mds a la izquierda del friso) que se han transformado en
meros soportes estéticos. Queda manifiesto el esquema filoséfico de par de
contrarios ejemplificado en el dualismo gdrgola/pelicano.

Hemos optado, en aras de una explicaci6n conjunta, agrupar la serie de
cinco animales en un solo epigrafe, aunque en el friso se nos muestran en
el siguiente orden secuenciado (de derecha a izquierda, claro est4):

~gdrgola descabezada (o le6n). Situada antes del dragén.
—gérgola (intacta) con escamas. Sita tras la cara lunar,
—pelicano (Cristo). Junto al olivo.

—cuarto animal (muy erosionado), convertido en motivo ornamental. Tras
€l hay unos racimos de uvas (sfmbolo eucaristico).

—quinto animal, transformado en motivo decorativo. Estd inmedia-
tamente antes de los dos gemelos humanos. Marca el final del submundo
demoniaco.

Pifia (foto 1): este fruto aparece a veces asociado al falo (que encon-
tramos en el modillén), y es un simbolo de la renovacién de la vida. San
Ambrosio, doctor de la Iglesia, vefa en la pifia de la conifera el continuo re-
novarse de la vida y la imagen de la eternidad. Y 1a piiia, reproducida en
piedra, servia en la antigiiedad como recipiente para el agua. Asi, en el patio
de la pifia de la ciudad del Vaticano, se enclava una fuente antigua cono-
cida como La pigna.

Dragén (foto 1): en el Libro del Apocalipsis, el dragén es el simbolo
del adversario divino, que trata de impedir desde el principio de los tiempos
la obra redentora de Jesucristo. En el pasaje apocalfptico de la mujer en-
vuelta en el sol, probablemente esté simbolizada la Comunidad de Dios; y
después se quiso ver en ella una referencia a la Virgen. En miltiples leyendas,
el dragén aparece como el enemigo primigenio que encamna el combate
contra el Bien. El dragén es, en la tradici6n cristiana, la encarnacién del de-
monio, del Maligno, y el guardidn del submundo, de las fuerzas de la os-
curidad. En el escudo de la catedral de Jaén, el dragén aparece a los pies de
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la Virgen Maria, es decir, derrotado por la Madre de Dios. El animal del friso
mira hacia la izquierda, aposenta los cuartos traseros en el suelo y eleva las
dos patas delanteras, mantiene la lengua fuera y posee unas cortas alas.

El que la pifia apareciera justo antes de la bestia dracanifera, alude al
eterno combate entre el Bien y el Mal, que se reproduce una y otra vez en
los sucesivos estadios de la vida.

La cara lunar (foto 1): a la izquierda del dragén, aparece esta figura
en relieve, de trazas esféricas y de rasgos esquemiticos: dos agujeros a
modo de ojos, el orificio de 1a nariz y una gran boca abierta mostrando en
su interior dientes o quizd alglin alimento granuloso. La luna, considerada
como rostro, es tema frecuente en la pintura musulmana, y los poetas persas
la evocaban como la suprema encamacion de los encantos femeninos. En
la Alta Edad Media este tema selenita serd frecuente en relieves y minia-
turas. En el Lapidario de Alfonso X el Sabio (El Escorial) el disco lunar
estd rematado por una cola de dragén, y simboliza un eclipse lunar (los as-
tros son devorados por la sierpe). Esta comrespondencia entre la luna y el
dragén responde al antagonismo entre la luz del cielo y ¢l dragdn terrestre.,
Las fases de la luna ponen de manifiesto que el astro nocturno estd some-
tido a la ley ciclica del nacimiento y de la muerte. En el medievo, el sim-
bolismo eclesiolégico de la luna se trasladé a la Madre de Dios, siendo
identificada con la mujer del texto apocaliptico.

Encima del modillén, aparece una moldurilla mixta (de listel y de
bocel), y sobre ella hay toda una serie de remates de arcos apuntados de cuyos
vértices salen unos capiteles que sustentan los florones de motivos vegetales
o figurativos que estamos describiendo. En el centro de cada remate de arco
apuntado, hay una pequefia hornacina alanceada, y inicamente bajo la cara
lunar el espacio destinado a hornacina estd ocupado por una diminuta figura
en relieve, creyendo nosotros que se trata de un escorpién (foto 1). El es-
corpidn es el octavo signo zodiacal, y corresponde al dramédtico momento
de la existencia humana amenazado por la cada y por la muerte. En el arte
del medievo, el escorpién seré el simbolo de la felonfa y de los judfos. As,
el escorpién, con su cola curvada, bajo la cara lunar, representa el trigico
instante de la lucha del dragén (bestia apocalfptica) contra la luz celeste (y
contra Marfa).

El olivo (foto 8): inmediatamente antes del animal que hemos creido
identificar como el pelicano, aparece un olivo, el drbol sacro por antono-
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masia procedente de Oriente y base de la cultura mediterrdnea. En la Biblia
las alusiones al olivo como drbol bendito son frecuentes, as{ como en el Corén,
considerado drbol bendito y trasunto de Al4. San Isidoro de Sevilla, en las
Etimologias, dird que es el drbol de la paz. Jesiis orard draméticamente en
el Getsemani, y con ramas de olivo lo aclamarén en Jerusalén gritando ho-
sanna, bendito el que viene en nombre del Seiior. El olivo serd también, el
simbolo de la Salvacidn del género humano debido a la intercesién de Cristo.

La bellota: la encina era un 4rbol consagrado a Jipiter y a Cibeles, y
es ¢l simbolo de la fortaleza y de la duracién. En los paises arios, persistia
la leyenda de que la encina era la especie arb6rea que atrafa més los rayos.
Su fruto, la bellota, significaria la persistencia en el tiempo y los estertores
tras el fragor del combate entre el Bien y el Mal (protagonizado por el
dragén y la cara lunar).

El racimo de uvas (foto 9): es una frecuente alegoria de Cristo, ya que
del zumo de la uva procede el vino, con cuya libacién en la eucaristia se
hace patente la presencia de Jesucristo. Encontraremos varias veces en el
friso racimos de uvas.

Nudo: En uno de los capiteles que sostienen los florones, hallamos una
sucesion de tres nudos. El nudo es el signo del infinito u ocho herizontal
(aparecerd luego en el friso) es una idea de conexién cerrada. Y el niimero
tres es una sintesis espiritual que expresa la idea de la Sant{sima Trinidad.

Gemelos (foto 10): o géminis (el signo zodiacal). Estas dos figuras hu-
manas estin mirdndose mutuamente, y simbolizan la dualidad, el Bien y el
Mal, el nacer y el morir. Un gemelo representa la porcién sempiterna del
hombre, o sea, el alma (dada por Dios), y el otro representa la porci6n
mortal (el cuerpo). En la India, esa dualidad se llama Atman (alma indivi-
dual) y Brahman (alma del mundo). Géminis es el tercer signo del zodiaco,
y significa la fase del proceso c6smico en la rueda de las transformaciones
en que, la pura fuerza creadora se escinde en un dualismo. Del gemelo iz-
quierdo brota una rama del 4rbol de 1a Vida (otra manifestacién de la dua-
lidad).

Leones (foto 10): aparece una pareja de leones de sexo opuesto. El
le6n de la derecha (una leona) esté con la cabeza hacia arriba, mientras que
¢l de la izquierda (el macho, con abundante melena) la mantiene boca abajo,
conformando una idea circular, de rotacién, un sistema girante en suma
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capaz de ponerse en movimiento girando el eje. Este ejercicio de destreza
visual proliferd en ¢l gético por influencia musulmana.

El ledn es la imagen del mundo subterréneo y simbolo de los poderes
tencbrosos: Despejaos, espabilaos, que vuestro adversario el diablo, ru-
giendo como un ledn, ronda buscando a quien tragarse (1 Pe 5,8). Los do-
bles leones expresan el consabido dualismo de la vida y la muerte, el ciclo
vital (algo ya utilizado en el roménico). La victoria de Cristo sobre el Mal
se expresa en el Salmo 90, 13 asl: Pisoteards leones y dragones.

Los leones estdn atados a una columna. La columna es una analogia de
la espina dorsal y del eje del mundo: une el macrocosmos y el microcosmos.
La cuerda que amarra a los leones significa la ligazén y conexién entre la
vida y la muerte. En el simbolismo hindd, la cuerda argéntea se refiere al
camino interior que religa la conciencia exterior (el intelecto) con su esencia
espiritual.

El le6n macho tiene los ojos vendados. La venda simboliza al que es
depositado en la tumba (el morir), y este signo se corresponde con la letra
ese, que ha sido asociada a una serpiente. Y saliendo del leén de la iz-
quierda, el cabo de la cuerda forma la letra ese. A continuacién vemos més
racimos de uvas (el simbolo eucaristico antes comentado).

Silueta de cabeza barbada (foto 11): Muy erosionada, apreciamos el
bajorrelieve de una testa varonil con tupida barba. En el arte medieval, la
cabeza simboliza la mente y la vida espiritual, y por ello aparece con harta
frecuencia en los temas decorativos. En el Timeo, Platén dice que la cabeza
humana es la imagen del mundo. La cabeza estd sobre una rama que forma
una corona vegetal, y la corona simboliza el deseo de superacién, de tras-
cender.

Poco después se produce un hiato en la decoracién del friso, pues éste
se rompié para abrir una puerta de arco apuntado que con posterioridad fue
cegada con sillares (foto 12).

Guirnaldas (foto 13): Hay dos guirnaldas de laurel, y sobre ellas, re-
posan dos figuras zoomorfas. En el universo todo se encadena como una guir-
nalda, y en la antigiledad, en las puertas de los templos se colgaban guir-
naldas cuando se celebraban fiestas (una religaci6n); y asimismo es un
sfmbolo dual (vida-muerte). La guirnalda es un signo de victoria, y San
Pablo, compara la lucha por la fe con las pretéritas competiciones: Ellos para
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ganar una guirnalda que se marchita; nosotros, una que no se marchita (1
Cor 9, 24s). Los que perseveren en el amor y aguarden el retorno del Sefior
recibirdn la merecida guirnalda (2 Tim 4,8). Al que permanece fiel hasta su
ébito se le concederd la guirnalda de la vida (Ap 2, 10). En las ldpidas y
sarcéfagos (etimologicamente comedores de carne) aparecfan asidvamente
guimnaldas asociadas con ¢l monograma de Cristo o del Cordero.

Las dos figuras zoomorfas, echadas de bruces sobre las guirnaldas ex-
presan la idea de sacrificio a la divinidad. De la guimalda de la izquierda
sobresale una serpiente (mordiendo la cola a otra) que forma un nimero: el
ocho. En numerologia, el ocho es la forma central entre el cuadrado (orden
terrestre, recordemos los cubos del modillén) y el circulo {orden de la eter-
nidad, pensemos en las guirnaldas), asf, el ocho es la idea de la regenera-
cion. Las dos serpientes enlazadas del caduceo (equilibrio de fuerzas anta-
génicas) forman ese nimero (en la moldura son un hecho), y el ocho
igualmente simboliza el eterno movimiento de la espiral de los cielos (la doble
linea sigmoidea, el signo de la infinitud). En el medievo el ocho (el dia des-
pués de la Creaci6n) era el nimero emblema del agua bautismal; y en la mfs-
tica cosmogénica medieval corresponde al cielo de las estrellas fijas (el sis-
tema heleno de Eudoxo), es decir, la superacién de los influjos de los
planetas. Ocho personas se salvaron del arca de Noé (Gén 6, 18): Jesis fue
circuncidado el octavo dia de su nacimiento, y ocho son las bienaventuranzas
(Mateo 5,3-10). Y Jesucristo resucité el dfa octavo segtin el patrén de la se-
mana judfa. Asi, el ndmero ocho quedar4 ligado a la resurreccién del Hijo
de Dios y serd el simbolo del bautismo.

Y justamente debajo del ocho que forma la sierpe, hallamos una vieira,
una concha (foto 14), un claro simbolo del bautismo, pues el agua purifi-
cadora se extrae de la pila por medio de la concha, alegorfa también del pe-
regrino, que esté sediento del agua que quita la sed para siempre. A partir
de este momento, las vieiras poblarén la moldura, significando la limpieza
espiritual, la gracia que otorga Dios a los hombres limpidndolos del pecado
original.

Dos leones bocabajo (foto 15): ¢l de la izquierda continda teniendo los
ojos vendados (el deceso y enterramiento). Los dos leones son machos, y
al ser gemelos son un simbolo dual: el dfa y la noche, la nascencia y la muerte,
el alma (eternidad) y el cuerpo (corruptibilidad), el bien y ¢l mal. Los le-
ones miran recf{procamente en sentido opuesto, es decir, que para salvar el
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alma (la opcién por el bien) hay que negarse a s{ mismo, dando la espalda
al mal.

Dos cerdos (foto 15): estéin bocabajo, y el cerdo representa la impu-
reza, la transformacién de lo superior en lo inferior y el paso de lo amoral
en lo perverso. En el arte cristiano el cerdo alude al pecado,

Dos corderos (foto 15): permanecen bocabajo, con las cuatro patas
juntas, en actitud sacrificial. Es un simbolo de Cristo. Juan el Bautista re-
conocid a Jesis como siervo de Dios que padece y como el verdadero cor-
dero pascual: Este es el cordero de Dios, que quita el pecado del mundo (Jn
1, 29). Jesucristo murié a la hora en que los corderos eran degollados en el
templo para conmemorar la fiesta de la Pascua. El cordero, en contrapo-
sicion con el cerdo (que aparecia antes) significa pureza, inocencia y man-
sedumbre. Por inversién simbélica, se relaciona al cordero con el leén (dos
parejas hemos visto en la moldura), y en el roménico encontramos esto; y
en la iglesia de Armentia, el Agnus Dei se halla en un circulo con este epi-
grafe: Yo soy la muerte de la muerte. Me llaman cordero, soy un leén

fuerte.

Volvemos a encontrar un frondoso olivo, cuyo alcance simbélico ya co-
mentamos con anterioridad.,

Dos cerdos (foto 16): la pareja de estos animales estd dispuesta en sen-
tido rotatorio, siguiendo las agujas del reloj, mirando hacia la derecha, con
el cuerpo adaptindose a una figura esférica, de manera que sugieran un mo-
vimiento circular. De nuevo se nos presenta una manifestacidén dual (vida-
muerte, etc.) asimilado al mandala (términe hindd que significa efrculo).

Acto seguido aparecen de nuevo dos guimaldas con las figuras zoomorfas
posadas en ellas,

Cabeza hindii (foto 17): su lateral derecho est4 bastante erosionado, mas
la zona izquierda nos revela a las claras que se esculpi6 una cara atendiendo
a la iconografia hindd: gorro cénico, ojo almendrado y de mirada pene-
trante, oreja puntiaguda y barbilla sobresaliente. No sabemos con certeza
qué quiso decirnos el escultor por medio de esta cabeza trasladada del arte
hinduista al gético; quiz4 (al encabezar una secuencia de cabezas de signi-
ficado impuro) sea la permanencia de las fuerzas demonfacas (personificadas
en Shiva), o tal vez s6lo fuera un alarde del conocimiento de un arte oriental,
y la cabeza simbolice la mente y el poder espiritual.
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Luego hay una pareja de cerdos con el hocico hacia abajo (foto 18).

Cabeza de mono (folo 19): los simios tienen un sentido general de
fuerza interior sombria, de las acciones del inconsciente. Ademis, 10s monos
son un tema frecuente en el arte hindd (recordemos el templo de Angkor,
por ejemplo).

Nuevamente se nos muestran dos cerdos boquiabajo.

Cabeza de lobo (foto 20): mantiene las fauces abiertas, ensefiando su
amenazadora dentadura. El lobo tiene algo de demoniaco, pues se asocia al
lado oscuro de la vida. En la Biblia es la imagen del mal, y ya Jesis advirti¢
acerca de lo taimado de los falsos-profetas: ésos que se os acercan con piel
de oveja, pero por dentro son lobos rapaces (Mt 7,15). En la Edad Media
era moneda de uso comin la creencia de que el demonio adoptaba la forma
de lobo. San Agustin escribio ; guién es el lobo sino el diablo? al comentar
un pasaje de San Juan evangelista.

Cabeza de cerdo (foto 21): con el hocico abierto, grufiendo, y debajo,
permanece flanqueada por dos conchas. Ya dijimos que el cerdo es un sim-
bolo de la médcula, de lo impuro. Las dos conchas bautismales representan
el agua salvifica que limpia los pecados (la cabeza del gorrino).

INTERPRETACION ICONOGRAFICA DE LA MOLDURA

La zona més extrema de la derecha del friso es el submundo satinico,
el reinado de las tinieblas, siendo la gérgola (o gérgolas) el animal que
monta guardia en las puertas del infierno y que encarna, en el imaginario
medieval, las fuerzas oscuras del mal. El drag6n, la bestia demonfaca, se en-
frenta con la luna, el simbolo del Bien y de la Virgen Marfa (segin el relato
del Apocalipsis de San Juan). Apocalipsis significa revelaci6n, y en ese mo-
mento se nos revela que el combate entre la luz y la tiniebla es algo eterno
(la pifia es simbolo de eternidad). El pelicano (Cristo) aparece en la His-
toria —su encarnacién— oponiéndose a la gargola, derramando sus bienes re-
dentores (el olivo, los racimos de uvas) sobre la humanidad. Las dos dltimas
figuraciones animalfsticas (las molduras) se han convertido en ornatos con-
forme la obra de Cristo es asumida por los hombres, que se alejan del in-
framundo tenebrista,

Las figuraciones antropomérficas y zoomérficas simbolizan la dua-
lidad entre el nacer y el morir, el bien y el mal, pues es necesario fenecer



EL FRISO GOTICO DE LA CATEDRAL DE JAEN: UNA ALPGORIA o7

Foto nim. 18,

Foto ndm. 19,



072 EMILIO LUIS LARA LOPEZ

para entrar en el reino de Dios, y ademds, cada persona peca y se arrepiente
(si acata la Ley divina). Las guimaldas con los dos animales suponen el triunfo
de Jesucristo (recordemos la asociacién con el nimero ocho formado por la
bicha) y el sacrificio que se ha de hacer para expiar los pecados. Las con-
chas representan ¢l bautismo, la conversién, la resurreccién. Y las Gltimas
cabezas de animales son una alusién a los poderes de las tinieblas, que
siempre permanecen acechantes, emboscados.

El modillén simboliza a la Iglesia y a Maria, y el recorrer la totalidad
del friso de derecha a izquierda significa la eternidad de la obra divina:
sobre esta piedra edificaré yo mi Iglesia, y las puertas del infierno no pre-
valecerdn contra ella (Mt 16, 18). El modillén, con su profusién de sim-
bolos (las gavillas, las granadas, los cubos, el cinturén, etc.) se hace perenne
en el tiempo, es el sustento de la Historia, y predomina sobre el submundo
demonfaco.

INTERPRETACION FILOSOFICA DEL FRISO

Al comienzo del trabajo apuntamos que la moldura, a nuestro entender,
plasma la obra agustiniana La ciudad de Dios, pues est4n representadas:

~la ciudad terrenal: comunidad de los que anteponen el amor propio al
amor de Dios. Y los elementos iconogréficos que avalan esto son todos los
que representan lo impuro, la apuesta por las tinieblas: la cabeza del cerdo,
del mono y del lobo, el dragén, la gérgola, el bufén...

-la ciudad de Dios: comunidad de los justos que anteponen el amor de
Dios al amor propio. Y su referentes iconogréficos serfan: el pelfcano, las
conchas bautismales, el modill6n, las guirnaldas de laurel, el olivo, los ra-
cimos de uvas...

San Agustin piensa que la iluminacién es la accién por la que Dios asiste
a la inteligencia humana para que ella pueda alcanzar la verdad y la natu-
raleza de las cosas en cuanto que éstas son participacién de las razones
eternas. Y esta iluminacién se consigue por virtud de la gracia (simbolizada
por las conchas bautismales en el friso). El pecado original destruy6 la li-
bertad de la humanidad, que no es sino una masa condenada, y sélo la
gracia puede liberar al hombre de modo irresistible.

La base de todo el proceso humano es la memoria, sélo ella puede dar
unidad de los recuerdos mediante la retencidn de lo que pasa, para no caer
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en una dispersi6n. La identidad del alma consigo misma es la memoria que
constituye el tiempo. Y la memoria da paso a la inteligencia, que posibilita
la eleccién de la verdad. En el friso, la memoria estd simbolizada por el ba-
jorrelieve de la cabeza barbada, y de esa forma, el hombre, tiene libertad de
elegir racionalmente entre el bien y el mal. Esa relacién en la moldura entre
la silueta de la testa con barba y las conchas bautismales ejemplifican la m4-
xima agustiniana: intellige ut credas, crede ut intelligas, comprende para
queé creas, cree para que comprendas.

Para el obispo de Hipona, la comunidad de cristianos dispersos en el
mundo forma un cuerpo mistico, pero también la ciudad de Dios, y esta ciundad
se va construyendo al hilo de los acontecimientos de la Historia de acuerdo
con el plan divino que quiere instaurar el orden cristiano en la vida social,
La Historia tiene un sentido teolégico que no es sino la realizacién del orden
divino en la sociedad. Y San Agustin introduce un principio de idealidad en
la realidad histérica, concebible como posibilidad al que la historia debe tender.
Siendo la ciudad de Dios el ideal, la ciudad terrenal es anterior y primera,
tanto individualizada en cada hombre cuanto colectivamente considerada (7).
Y esto se ve en el friso: su comienzo, a la derecha, es el inframundo de las
tinieblas, la simbologfa demoniaca entabla combate con ¢l Bien, y aparecen
sucesivas parejas alegéricas de la dualidad luz/oscuridad. A mediados de la
moldura, hacen acto de presencia las vieiras, las conchas del bautismo (la
gracia agustiniana), y surgen elementos iconogréficos alusivos al triunfo de
Cristo (las coronas de laurel con las figuras zoomorfas y el nlimero ocho).
Al final del friso, las cabezas de animales son la sefial de que el pecado se
mantiene presente, sin bajar la goardia, y la libertad humana (individual y
colectiva) y la volicién (la memoria, la inteligencia que representa la silueta
de la cabeza barbada) permiten el elegir entre la ciudad de Dios o la terrenal.
San Agustin, a la ciudad de Dios la denomina vigjera en el mundo, y habla
de la infinita gravedad de los males a que estd sujeta la sociedad humana
en esta misera condicion mortal (las Gltimas cabezas animalfsticas del friso,
subsumidas en florones y decoracién vegetal).

(7} Ahﬂmhmuﬂh#ﬂﬁﬂﬂﬂm“lﬂ escribe En cada hombre
comprobamos la verdad de estas palabras del apdstol: No es primero lo espiritual, sino lo animal
¥ luego lo espiritual. De donde se sigue que cada cual. xm#mmm
necesariamente es primero malo y carnal, y serd luego bueno.y expiritual 5i, renaciendo en Cristo,
adelantare en la virtud. ¥ esto mismo sucede en la humar _-"mmmnm:
emprendieron su curso evolutivo, por nacimientos y muertey sucesivas, nacid primero el ciu-

m#thyfmﬂmmlkhﬂMﬂhMﬁﬂfﬂ!
1 Em
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Asf, para San Agustin, la Historia es la historia de los pecados hu-
manos pero también la de la salvacién de los mismos. La Historia es el gran
drama de la salvacién. Y el hombre recibe, en virtud de la liberalidad del
Sefior, la posibilidad (la encrucijada) de dirigirse hacia la luz o hacia las ti-
nieblas.

Destacaremos que la ciudad de Dios también se llama Jerusalén (vi-
sién de paz), y en la moldura, en el modillén concretamente, aparecen gra-
nadas (como sucedia en los capiteles del templo de Salomén), identificando
la comunidad cristiana (y por ende la catedral jaenera) con un nuevo templo
saloménico en la Jerusalén celeste. Y la ciudad terrenal asimismo se deno-
mina Babilonia (confusidn), y tendria sentido que la figura del bufén (en-
caramada en la comisa al comienzo del friso) fuese igualmente una divi-
nidad orientalizante asemejada al caos babil6nico veterotestamentario.

La moldura galvaniza el orden estructurado del universo, jerarquizado
en una seric de grados (segin San Agustin) atendiendo a una ordenacién
total. Nada se escapa de ese orden, e incluso el error y el mal quedan ab-
sorbidos por esa ordenaci6én que los domina, formando parte consustancial
de €. San Agustin dice: existe una naturaleza mudable en el espacio y el
tiempo, que es el cuerpo (en la moldura, todas las parejas de figuraciones
que simbolizan la dualidad del nacer y morir); exisfe una naturaleza que
no se mueve en el espacio, sino solamente en el tiempo, que es el alma (re-
presentada en el friso por las conchas bautismales y los racimos de uvas,
simbolo de eternidad); y existe una naturaleza que no cambia ni en el
tiempo ni en el espacio, y que es Dios. Y esta iiltima naturaleza divina se
corresponde en la moldura con el modillén (la Iglesia como creacién de
Jesucristo), ya que recorre todo el friso repitiendo los mismos elementos
iconogréficos, dando una idea de no estar sujeto ni a principio ni a fin
(Dios preexiste al tiempo).

Ahora nos centramos en el sfmbolo félico que aparece en el modillén
en varias ocasiones (el final del cinturén), pues es una alusién a la concep-
cién agustiniana de la Creacién del universo, San Agustfn, recogiendo las
tesis de la filosoffa naturalista estoica, sostiene que las cosas que fueron for-
madas al tiempo de la Creaci6n contenfan gérmenes destinados a desarro-
llarse ¢n la sucesién temporal: las razones seminales; por eso, el universo
entero, con todo su futuro, fue creado de una vez. Las rationes seminales
son el logoi spermatigoi que concibieron los griegos enels. ma.C. Y si para
San Agustin las ideas divinas son los arquetipos de las criaturas, esto im-
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plica que se da una cierta impresion de la imagen de Dios (imago Dei) en
las cosas, y el hombre, por medio de su memoria (la cabeza barbada del friso)
puede remontarse desde la imagen (las apariencias) hasta el modelo. Por eso,
el simbolo félico del modillén es una alegoria del esperma (semilla) creador
de las cosas terrenales. Y no olvidemos que en el modillén, junto a las gra-
nadas (una alegoria eucaristica) aparecen los cubos, la estructura de la tierra
segin la filosofia platénica.
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