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Resumen

Partiendo de considerar que, antes que nada, el
pensamiento utépico se manifiesta como
invencién literaria y creacion imaginativa, el
ensayo indaga en las relaciones entre la literatura
utdpica renacentista, 1a iconografia de las
arquitecturas pintadas del perfodo y las distintas
visiones occidentales sobre lo urbano.

Los procedimientos representacionales de la
pinturadel quatrocentto son asimilados con
la busqueda de verosimilitud en el relato
compuesto, en cada uno de sus momentos, por
Moro, Bacon y Campanella. Los dispositivos y
estrategias narrativas presentes en los tres
escritores encuentran en el ilusionismo y las
distintas iconografias sobre lo urbano todo un
correlato, que no hace mds que mostrar la
unidad de vision estética que subyace a todo
intento por crear sociedades y civilizaciones

B ideales.

Abstract
Stemming from the consideration that, first
of all, utopic thinking manifests itself as
literary invention and imaginative creation,
the essay searches in the relationship among
utopic Renaissance literature, the iconography
of the architecture in paintings of the period,
and the different Western visions of what is
urban.
The representational procedures of
quatrocentto painting are related with the
search for verisimilitude in the narration
composed, at each of its moments, by More,
Bacon and Campanella. The narrative
devices and strategies of the three writers find
a whole resulting situation in illusionism
and in the different iconographies about the
city. This does nothing more than show the
aesthetic vision that lies in every attempt to
create ideal societies and civilizations.

*Texto leido en el Centro Colombo Americano de Medellin el 4 de septiembre de 2003, con el titulo
La ufopia renacentista y la tradicion de lo posible, en el ciclo de conferencias La decadencia de la utopia.
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En el capitulo quinto de Zas ciudades invisi-
bles, esa obra que redimensiond nuestra vision de lo
urbano, Calvino hace describir a Marco Polo un cu-
rioso grupo que sobresale entre la abigarrada y aérea
serie de laberintos, reticulas, telarafias y meandros
que aparecen a lo largo de la obra. El poder de sinte-
sis y 1a brevedad impiden la pardfrasis, por lo que
transcribimos el texto en su totalidad, segtin aparece
en la edicion de 1972:

En Ersilia, para establecer las relaciones que rigen la vida
de la ciudad, los habitantes tienden hilos entre los dngulos
de las casas, blancos o negros o grises o blanquinegros,
seglin indiquen las relaciones de parentesco, intercambio,
autoridad, representacién. Cuando los hilos son tantos que
yano se puede pasar por el medio, los habitantes se marchan:
las casas se desmontan; quedan sélo los hilos y los soportes
de los hilos.

Desde la cuesta de un monte, acampados con sus trastos, los
préfugos de Ersilia miran la marafia de los hilos tendidos y
los palos que se levantan en la llanura. Y aquello es todavia
la ciudad de Ersilia, y ellos no son nada.

Vuelven a edificar Ersilia en otra parte. Tejen con los hilos
una figura similar que quisieran més complicada y al mismo
tiempo mds regular que la otra. Después abandonan y se
trasladan aun mds lejos con sus casas.

Viajando asf por el territorio de Ersilia encuentras las ruinas
de las ciudades abandonadas, sin los muros que no duran,
sin los huesos de los muertos que el viento hace rodar:
telarafias de relaciones intrincadas que buscan unaforma !
Aparte de la delicadeza imaginativa y 1a suges-
tion poética, que le permiten al autor proyectar nues-
tra condicion de exiliados del espacio moderno, de
eternos creadores de simbolos, sorprenden 1a agudeza
y la intrepidez de la alegorfa. Observamos que las
relaciones humanas estdn ilustradas, no sélo por los
hilos que unen los dngulos de las casas, sino que,
ademis, el entramado posee unas sefias de identidad
cromdtica que establecen diferencias entre los tipos
de relacion. Pese, entonces, a que se dan ya dos 4mbi-

tos escalonados de significacién, la descripcion afia-
de una nueva sorpresa poética: curiosamente, vemos
que la red evoluciona y que, por si fuera poco, es
efimera. En efecto, cuando la red de hilos es tan in-
trincada que ya no se puede pasar por el medio
todos se van, dejando el testimonio de los antiguos
nexos. (;No es, de hecho, esta imagen la que nos lleva
adesignar las relaciones humanas como /zz0s?)

El texto, eficaz sintesis de nuestros habitos
fundacionales, no se detiene en la explicacion poé-
tica de la evolucién y posterior involucién de las re-
laciones ciudadanas: va incluso mds all4, y afiade un
testimonio visual que sobrevive a los muros y a los
huesos. (Las imdgenes del muro, como pervivencia
de la cultura, y de la conservacion del hueso, como
perduracion de la naturaleza, son también
emblemdticas.) La originalidad y riqueza del texto
residen, entonces, no en una figuracion poderosa-
mente visual del mundo social, sino en la vision
sobre el insaciable deseo de complejizacion social,
politicay cultural que las ciudades y su inmejorable
testimonio fisico han legado a la posteridad.

Hay aqui, en resumen, una teorfa sobre las rela-
ciones y su historicidad, ademds de una aguda re-
flexion sobre cémo el espacio testimonia y hace
palpables esas relaciones. En tal sentido, los hilos y
las redes nos remiten a las obras artisticas, cientifi-
cas y religiosas de la produccién humana. De ah{ que
el texto logre, ademds, un conciso retrato del decurso
utdpico occidental, valiéndose del tiempo y el espa-
cio, las dimensiones directamente implicadas en los
proyectos de reformismo social y en la creacion de
sociedades ideales.

En el presente ensayo se verd cémo la utopia
renacentista, heredera ya de una sélida tradicion li-
teraria y filoséfica que se remonta al mundo hebreo
y a Platén, asumi6 el espiritu de conquista de la
naturaleza y descubrimiento del mundo® presente
en los grandes maestros de la pinturay 1a literatura
de los siglos xvi y xvr, y cred algunos universales alta-
mente racionalizados que condicionan el desarrollo
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de la futurologfa occidental. Aceptando que, para la
utopfa, la representacién verosimil de lo espacio-tem-
poral es imprescindible, nos centraremos en la rela-
cién existente entre los descubrimientos plésticos sobre
la representacion de la realidad en Masaccio, Piero,
Leonardo y Bruneleschi y 1a definicion de fronteras
técnicas y estilisticas en la literatura utdpica de Moro,
Bacon y Campanella.

1

En primer lugar, debemos anotar que la utopia
es una invencion estrictamente literaria, pertenecien-
te a los terrenos de la ficcion narrativa, emparentada
con el mito del contrato social, la otra concepcion de
lo social conocida por la civilizacién occidental.
Ambos mitos empiezan con una interpretacién del
presente, 1a sociedad que encara el narrador, y proyec-
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tan esta interpretacion en el tiempo y en el espacio.
El contrato lo proyecta en el pasado, a veces arcadico
y pastoril; la utopfa, en el futuro o en un lugar leja-
no, casi siempre insulary geometrizado. Sin embar-
go, el contrato social es un mito mds explicativo de
una realidad ya existente, mientras que la utopia es
una especulacién, cuyo disefio futurista descuella
sobre cualquier andlisis del presente; es ideada para
proponer una vision imaginativa de las ideas socia-
les de alguien, lo cual reafirma su caracter de inven-
cién poética y, casi siempre, su dependencia de
estructuras retdricas propias de 1a novela, la crénica
y el relato de viajes o aventuras. Asimismo, su paren-
tesco con la racionalizacién propia de otras esferas de
la cultura.

Asi, pese a esta indole imaginativa y decidida-
mente ficciosa, términos como utopia, utdpico o
antiutopia han venido a tener significados que nos
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hacen olvidar sus ilustres antecedentes poéticos y
narrativos del Renacimiento. Tales expresiones, ade-
mds de haber ingresado en el habla cotidiana para
designar lo imposible o irrealizable, son materia de
estudio politico, filoséfico y socioldgico, con lo que
se olvida su orientacion fantasiosa. Cabria, sin em-
bargo, preguntarse hasta qué punto el carécter visio-
nario del arte y la literatura no podrfa ilustrar
derivaciones conceptuales tan relevantes como la que
presenta la utopfa.’ De igual manera, hay que consi-
derar cémo las ideas filoséficas y los grandes concep-
tos se enmarcan en las restricciones y posibilidades
expresivas del género literario. En este sentido, serfa
interesante cotejar el contenido de las filosoffas
mds significativas de occidente con esas opciones
de significacion otorgadas por el tipo de discur-
so: el didlogo, el ensayo, el discurso, el aforismo,
el tratado. La utopfa o el contrato social serfan
vistos, asi, a la luz de sus estrategias retéricas, no
de los meros contenidos.

Sin embargo, no se apuesta aqui por una mirada
a la utopfa en términos de estricta ficcidn. Se trata
simplemente de reconocer que, en esas construccio-
nes (la mayorfa de las veces coherentes y arménicas
como las grandes composiciones sinfénicas), la vi-
sién de mundo se nos ofrece con un velo de invencién
literariay pldstica, tan ligero en ocasiones que revela
un universo cargado de stmbolos y resonancias ocul-
tas de enorme poder persuasivo.*

Asf, la proyeccion de sociedades, la creacion de
mundos o 1a construccién de proyectos de reforma
social y politica tienen una hermandad profunda
con esas otras expresiones de la eterna aspiracion del
hombre a evadirse, renovarse y consolarse por la ima-
ginacién: Como aseveraJean Servier, lapoesfa o los
cuentos de hadas surgen infaliblemente en el espiri-
tu del lector de utopias, talvez porque el hilo conduc-
tores el sueflo °, lautopfaes mds unatentativa por
suprimir con la imaginacion, con el suefio, una si-
tuacion conflictiva, que por destruir el orden exis-
tente. ¢ Escindido, el hombre puede vivir en el aqui'y

en el ahora yen otro mundo de su propia creacion; la
utopfa, en tal sentido, expresard 1a intervencién del
hombre en él a través de 1a imaginacion artistica.

De otro lado, es necesario reconocer que la eti-
queta utdpica es de cufio renacentista y que, pese a
dar el rétulo de ufopias a obras como La repiiblica,
La ciudad de Dios o el Apocalipsis cristiano, es en
este perfodo de racionalismo y autonomia del arte y
la politica donde debemos fijar el punto de partida
de esta peculiar aventura retérica e imaginativa. En
un perfodo donde el orden social medieval se rompia
nuevamente en Estados ciudades o naciones, gober-
nados desde una ciudad capital; en una época que
vivia el surgimiento de los estados nacionales, que
intenta una explicacién de la naturaleza y la socie-
dad por medio de distintos modelos, era inevitable
que la utopia surgiese como género y aun como for-
ma de ver la historia del mundo. Asi, las utopias
manifiestan descontento con el naciente individua-
lismo, rechazo de 1a desorganizacién social y una
gran aversion por las practicas politicas de su época.
Tienen, pues, una profunda carga de critica social, al
mezclar, como ocurrfa en la politica de Platén o
Aristételes, aspectos de ética, economfia y derecho, no
diferenciados en la naciente teorfa politica.

De otro lado, una circunstancia geopolitica dard
un estimulo realista a la imaginacién utépica del
Renacimiento: el descubrimiento de América. De este
modo, no serd entonces s6lo el cambio de orden so-
cial, unido al logro de la autonomfa artistica, cien-
tifica o ideoldgica, lo que permitird la adopcion e
instauracion del género en los marcos narrativos de
la época, sino que ocurrird un despertar de 1a con-
ciencia de la evasion y 1a reforma (el 7o aqui'y no
ahora, que el romanticismo empleard como progra-
ma), de la mano de stmbolos como el viaje, los mun-
dos paralelos o el descubrimiento de civilizaciones
supuestamente secretas u ocultas para el ojo
centroeuropeo. Relatos como £/ libro de las mara-
villas, de Marco Polo; los Viajes, de Sir John, de
Mandeville; o el Diario de a bordo, del propio Co-
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16n ayudardn a consolidar un conjunto de imégenes
que dan a la especulacion futurista una probabili-
dad de realizacion en lejanas comarcas o islas igno-
radas. Durante largo tiempo, el descubrimiento del
Nuevo Mundo seguird siendo la fuente de todas las
promesas, la atraccién del suefio compensador, ar-
quetipo del camino que conduce a 1a ciudad radian-
te, situada en los confines del Océano.

111

Como es sabido, son las obras de Moro,
Campanella y Bacon las que inauguran el género.

Una bagatela literaria, que casi sin darme cuen-

ta se escapé de mi pluma . Asi describe Tomds Moro

(1478  1535) laobra que dieraa laluz en la prima-

vera de 1516. En dos libros, presenta allf la imagen

de un estado ideal y perfecto, Utopia (vocablo griego
que significa 7o hay tal lugar). En su segunda par-
te, por intermedio de la descripcion y narracion de
Hytlodeo, presenta el pafs: Utopia es una isla artifi-
cial, compuesta de cincuenta y cuatro ciudades bor-
deadas de montafias que 1a protegen de los vientos.
Utopo, el fundador de la sociedad en la isla, nos dice
el narrador, cortd el istmo que la unia a tierra; apare-
ce, asi, la imagen simbdlica de escisién vy
artificialidad. La seccion de tierra firme implica, en
este sentido, la adopcién del marco de verosimilitud,
como en el suefio de Alicia, las visiones de Macbeth o
lalocura de Don Quijote. La explicacion de las razo-
nes para creer en lo imposible estard al orden del dfa.
Fantasfa reclamar4 sus marcos, para hacernos tole-
rables las visiones.

La ciudad del sol, el didlogo del dominico ita-
liano Tomasso Campanella (1568 1639), al igual
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que su antecesora, sienta las bases para la organiza-
cién de un Estado, coincidiendo con ella en la pre-
eminencia de 1acomunidad de los bienes, la negacion
de los valores comerciales, el rechazo del dineroy la
aceptacion de una especie de religion natural, que
comporta la existencia de un ente como principio
metafisico.

Como serd comtin en el pensamiento utépico y
antiutépico posterior, ambas obras coincidirdn en
presentar una sociedad altamente ritualizada, donde
la individualidad (en hébitos como el vestuario, la
gastronomia y el uso del tiempo libre) estd sometida
alos principios abstractos de 1a conducta grupal. El
rito, directamente emparentado con la desper-
sonalizacién y la pérdida de identidad del individuo,
marcard aqui el nacimiento de las rutinas seriales,
que aterrorizardn al occidente del futuro, desde la
estratificacion genética de Huxley y la pérdida del
nombre propio en Zamiatin, hasta la geometrizacion
del rascacielos cosmoldgico de Ballard y 1a sicologia
de la prediccion criminal en Asimov; desde el absur-
do lenguaje referido de Swift hasta la artificial cons-
truccion de la identidad de Philip K. Dick. Za
ciudad del sol difiere de Utopia, no obstante, en
algunos postulados sobre el funcionamiento social,
pese a que, como se verd después, mantiene algunos
de los simbolos y estrategias narrativas convenciona-
les del género. Es ésta la segunda utopfa, pero es qui-
z4s la primera en establecer una organizacién
deliberadamente cientifica de la comunidad, a la
vez que figura como la mds deudora de la imagina-
ci6n pictérica. Asi como la era de Moro estd signada
por la figura de Coldn, la metdfora del viaje y el
paisajismo de la escuela flamenca, la de Campanella
discurrird bajo el signo de la revoluci6n copernicana,
la imagen del cientifico que descifra el libro de la
naturaleza y los hallazgos pictéricos del pleno Rena-
cimiento.

Hay que anotar, por ello, que tales diferencias de
concepcion tienen que ver esencialmente con la ma-
yor racionalizacion de aspectos no abordados expli-

citamente en la Utopia de Moro, y que, en este caso,
se corresponden con las formas urbanas: En la ciudad
de Campanella aparece una casta de sacerdotes, pre-
sidida por un jefe supremo a quien asisten tres prin-
cipes. El primero rige los aspectos relativos a 1a guerra,
el segundo se ocupa de las ciencias, para lo cual dis-
pone de varios auxiliares de cada rama del saber, y el
tercero regula la procreacion y la puericultura, en
una especie de eugenesia sometida al dictamen del
curso de los astros.

Por su parte, La nueva Atldntida de Francis
Bacon (1561  1626) retoma el tépico de la isla,
presente en Moro, y sitda su sociedad ideal en un
reino ultramarino adonde el narrador y sus acompa-
fiantes llegan arrojados por una tormenta que los
acomete luego de zarpar del Pert. Los nativos, que les
piden identificarse como cristianos, los conducen a
una especie de residencia para extranjeros, adonde el
gobernador de esta institucion va a buscarlos para
exponer el funcionamiento de la sociedad a la que
han llegado. El gobernador pide a los viajeros que
hagan preguntas, a fin de satisfacer su curiosidad.
No obstante, pese a que las preguntas pretenden ave-
riguar por qué laisla era antes desconocida en Euro-
pay quién habia fundado la comunidad, el resto de
la obra se centra en una digresion del gobernador
sobre 1a Casa de Salomén, organismo que, mediante
el cultivo y desarrollo de la ciencia, rige 1a vida de la
isla.

Pero, pese a estas diferencias en el funcionamien-
to social respecto de Moro y Bacon, derivadas de la
creciente racionalizacion cientifica y cultural, el
fundamento de Za ciudad del sol residird en su
geometrizacion del espacio y en el hecho de que a las
imdgenes arquitectonicas corresponda, como ya se
seflald, un orden social y administrativo completa-
mente simétrico, y casi visual: situada en una llanu-
ra ecuatorial, 1a del sol es una ciudadela edificada
sobre un monte, rodeada de siete pares de muros
concéntricos, cada uno dedicado a un astro, y que
constituye, en conjunto, desde el punto de vista de la
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defensa militar, una dificultad creciente para una
fuerza enemiga. En la cima del monte hay una lla-
nura muy extensa en cuyo centro surge un templo
admirablemente construido y que, al igual que la
ciudad en general, posee una estructura compleja e
intrincada de bévedas, columnas, arcadas, ldmparas,
celdas y adoquinados. Observemos el siguiente pasa-
je, donde Campanella describe 1a estructura de la
Ciudad, desplegando un estilo tanto o mds visual
que el de Calvino:

Se halla dividida en siete grandes circulos o recintos, cada
uno de los cuales lleva el nombre de los siete planetas. Se
pasade uno aotro recinto por corredores y por cuatro puertas,
orientadas respectivamente en direccion de los cuatro puntos
cardinales. [...] Desde allf, se contemplan inmensos palacios,
unidos tan estrechamente entre si a lo largo del muro del
segundo circulo que puede decirse que forman un solo edificio.
Alamitad de la altura de dichos palacios surge una serie de
arcadas que se prolongan a lo largo del muro de todo el
circulo, sobre las cuales hay galerfas y se apoyan en hermosas
columnas de amplia base que rodean casi totalmente el
subpdrtico, como los peristilos o los claustros de los monjes 7.
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Resulta apenas evidente cémo una descripcion
semejante refleja el estrecho maridaje que empieza a
desarrollarse entre el pensamiento utdpico, la re-
flexion politica y las nuevas doctrinas del credo ar-
quitecténico florentino. No en vano el vocabulario
arquitecténico (columnas, arcadas, peristilos, gale-
rias, escaleras y capiteles) y plastico (pinturas, ador-
no, decoracion, dibujo) permean el estilo de
Campanella, dotando a su relato de una completa
realidad constructiva y un foco de alusiones
racionalistas. Cuando Campanella habla de las cua-
tro puertas orientadas hacia los cuatro puntos cardi-
nales es obligado pensar en las experimentales villas
de Palladio, por ejemplo la famosa Villa Capra, co-
nocida también como ZLa Rotonda, donde el gran
arquitecto de Vicenza modifica el secular concepto
de fachada tinica y principal, dirigiendo l1a vistay los
itinerarios de sus habitantes hacia varios puntos de
vista, tal como lo expone el utopista; asimismo, unas
lineas més adelante del fragmento citado, cuando el
narrador se ocupa de [a descrip-
cién del templo que estd en el
centro de la ciudad y se detiene
en exponer todos los pormeno-
res arquitectonicos de la béve-
da que cubre el altar y de los
frescos que la adornan, nos ve-
mos obligados a asociar el re-
lato con un referente signi-
ficativo: la audacia brunell-
eschianaen la construccion de
la clpula para la catedral de
Santa Maria dei Fiore, asenta-
da en tambor octogonal, proe-
za muy pronto emulada por
Alberti, Bramante y Miguel An-
gel, y que volverd este elemen-
to arquitecténico un emblema,
no sélo de la arquitectura del
perfodo, sino de la ciudad
renacentista.
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Lo yasefialado permite inferir que esta peculiar
organizacion narrativa y simbélica de la utopia
renacentista estd asociada a dos fenémenos cultura-
les: 1a adopcion del proyecto urbano como reflexion
sobre lasituacion del hombre en el espacio tiempo y
la bisqueda de un ilusionismo pictérico como and-
lisis de las leyes de la naturaleza. Examinemos, para
los propdsitos de nuestra pesquisa, cada uno de los
dos fenémenos.

En la sociedad, aun tal como la conocemos hoy,
el stmbolo de proyecto consciente es 1a ciudad, con su
disefio de calles, edificios y murallas, y con el com-
plejo ciclo econdmico de produccién, distribucién,
consumo y desarrollo de relaciones que ella estable-
ce, y de la que es magnifico testimonio poético el
texto de Calvino. La utopfa, y sobre todo la
renacentista, es unavisién de 1a ciudad planificaday
de unasociedad dominada por laciudad. Vale 1a pena
anotar, sin embargo, que, pese a 1a aceptacion del
Renacimiento como inicio de 1a modernidad en to-
dos los 6rdenes, la idealidad de 1a ciudad utépica no
se corresponderd nunca con la realidad histérica del
urbanismo en los siglos xv, xvi y xvir. Mientras el pen-
samiento utdpico elaboraba geométricas ciudades
ideales influido por los progresos arquitecténicos y
pictdricos, la vida de los grandes centros europeos se
desenvolvia en los viejos ambientes medievales, en
las plazas irregulares y pintorescas y en las estrechas e
intrincadas callejuelas de atdvico disefio. Salvo por
las reformas arquitectonicas y las construcciones de
plazas o monumentos, el esquema urbano del Rena-
cimiento se sometié al medieval, y hubo que esperar
hasta el barroco para que se acometieran empresas
urbanas consecuentes con la imaginerfa utépica y
las conquistas cientificasy artisticas del Renacimien-
to. Sélo el creciente proceso de colonizacién de Amé-
rica, tierra virgen donde todo idealismo se permitfa,
la confluencia de la proyeccién futurista y 1a confir-
macion del pasado arcddico, animar4 el desarrollo

de empresas urbanisticas, como la fundacién de la
primera ciudad, Santo Domingo, en 1496, y, en el
siglo xvi, de La Habana, Guatemala y Panamd.

Por ello, la ciudad utdpica, con sus idea-
lizaciones y geometrizaciones, es 1a de las obras ar-
quitecténicas de Romay Florencia, cuando no la de
las arquitecturas pintadas del perfodo. M4s tarde,
habiendo ya heredado los estudios tedricos
renacentistas y la proyeccion utépica aplicada al ur-
banismo, los urbanistas y arquitectos barrocos con-
tardn con la perspectiva, el simbolo de la
racionalizacion renacentista. Algunos pintores
renacentistas habfan renovado fundamentalmente
la representacion del espacio, pasando de la imagen
plana a la sugestion de tridimensionalidad, esto es,
racionalizando de manera convincente y verosimil
el lugar donde las figuras de lo real podian interactuar.
Con este descubrimiento, atribuido a Bruneleschi y
divulgado por Ledn Batista Alberti, el creciente pres-
tigio de los fundamentos matemadticos y geométricos
para imitar la naturaleza y engaiiar al ojo, se abri6
un campo nuevo y prometedor, apenas comparable
con los otros hallazgos técnicos que asombrarfan a
laépoca, obligando a mirar las nuevas obras con una
especie de estupor, que con el tiempo se volveria reve-
renciay asombro.

El modelado del volumen en Giotto y Masaccio,
que hacfa como si las figuras sobresaliesen de los
marcos y cobraran vida a los ojos del espectador; el
logro de 1a representacion de los efectos de la luz en
Piero della Francesca, cuyos frescos y tablas eran una
fiesta de sombras e iluminaciones pasmosas; el des-
cubrimiento de la atmésfera y la anatomfa por
Leonardo, que hacfa literalmente vivir a todo aque-
llo apresado por su pincel; la representacién de la
emoci6n y el cardcter individual por Donatello, que
hacfa asistir a los observadores al especticulo de la
sensibilidad y los sentimientos con la vivacidad de
los seres de carne y hueso. En todo esto, cabfa eviden-
temente la pregunta de Wilde en torno a si el arte
imitaba la vida o si la vida seguia siendo referente de
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la creacion del hombre. ;Qué habia ocurrido con es-
tos genios, para que llevaran a los escritores de uto-
pfas a anhelar el verismo y 1a credibilidad visual en
sus reformas y proyectos regenerativos? Quizds nunca
establezcamos esta correlacidn, pero es asimismo evi-
dente que tal impulso fue comtin a ambas btsque-
das, como lo demuestra el andlisis detallado de las
descripciones de los textos utdpicos, donde, evidente-
mente, se nota que, al describir sus ciudades ideales,
los utopistas pensaban términos de unidad, armonia
y racionalidad, rasgos a todas luces caracterfsticos de
la pintura y 1a arquitectura renacentistas. Tales pa-
trones de coherencia y verismo serian, en su desarro-
llo, muy impresionantes para el ptiblico, a sabiendas
de que estos principios ain hoy hacen considerar el
Renacimiento con una especie de respeto sacro, como
ideal estético de todos los tiempos, admitiendo atin
su correspondencia con fendmenos tan aparentemen-
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te alejados de las esferas estéticas como la nueva or-
ganizacion del trabajo, las técnicas comerciales y los
nuevos sistemas de gobierno.

Pero, asi como la reflexion humanista sobre el
espacio tiene su instrumento en los métodos del ilu-
sionismo pictdrico, también el tiempo tendrd su he-
rramienta analitica y poética en la reflexidn sobre
pasado, presente y futuro ofrecida por el relato utépi-
co. Lavalidez de la utopia estard dada, entonces, por
las posibilidades miméticas del lenguaje, que le per-
mite al narrador emplear, al modo pictérico, una
suerte de ilusionismo metaférico, que vuelve verosi-
miles e historicamente coherentes las propuestas de
reformismo social y humano y los ideales de ciudad
y hombre all{ contenidos. Capitulo aparte merece el
hecho de que, llamativamente, el estilo del relato
utépico es de una visualidad pasmosa, como lo prue-
ba el fragmento de Campanella y el hecho de que, a
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sumodo, las topograffas de cada utopia se correspon-
dan con laimagen legada por las escuelas pictéricas
proximas a cada utopista: jno es acaso diferente la
evocacion paisajistica de las obras de Moro y Bacon,
tan deudora del paisajismo flamenco, de 1a raciona-
lidad composicional de Campanella, tan
emparentada con la imagen del paisaje que nos han
legado Leonardo o Rafael?

Debemos, sin embargo, remarcar la preponde-
rancia de la perspectiva, no sélo como artificio técni-
co de la pintura o la arquitectura, sino también, al
modo de Panofsky, como simbolo de hondas repercu-
siones psicolGgicas y culturales y como convencién
de gran utilidad comunicativa. Aparece una concep-
cién panordmica de la ciudad, animada por una vi-
sién teatral, que ordenard el mundo bajo la égida del
punto de fuga, del ojo rector desde donde puede verse
todo lo que ocurre o acontece. La linea recta, que rige
las vias, los accesos y el entramado general de la ciu-
dad utépica, implicard, yaen el plano estrictamente
urbanfstico, la adopcion de la perspectiva y la supe-
ditacion de lo particular alas leyes del conjuntoy la
alineacion de los objetos en las coordenadas dictadas
por la perspectiva. Supondrd, asimismo, una con-
templacion soberana desde un solo punto de vista,
metafora suprema del poder principesco, que todo lo
abarca y todo lo dirige® . Asi, el control, la seria-
lizacion y la uniformidad de los individuos se con-
vertirdn, de 1a mano de la racionalizacién conjunta
del espacio y el poder, en imaginario que prevalecerd
hasta las aventuras socioldgicas mds intrépidas de la
ciencia ficcion. Las urbes infinitas, simulacros y sus-
titutos del mismo mundo, de J. G. Ballard, tienen
as, en la geometrizacion espacial y la uniformidad
ritual de Campanella, su antecedente mds notable.
En este sentido, de la simétrica Ciudad del Sol y la
Torre de Babel de Breughel al rascacielos de Ballard y
el desierto entramado de muros de Hopper y De Chirico
0 las alarmantes masas urbanas de Grozs habrd un hilo
conductor: el de la utopia como garantia de 1a eterna
preocupacion racional por el tiempo y el espacio.

v

El comentario de un par de pasajes podria pare-
cer insuficiente cuando nos preguntamos hasta qué
punto estas concepciones racionales del espacioen la
pinturay en el urbanismo influyen, o son influidas,
por el mismo espiritu que anima las intrincadas abs-
tracciones de la utopfa. A 1a hora de buscar correla-
ciones, influencias o imaginarios de época, habria
que acudir a verificaciones e investigaciones de or-
den filolégico, que pongan en evidencia documental
algunos didlogos entre los pensadores, los artistas y
los reformadores, sin confiar mucho en los llamados
espiritus de época o en las psicologias de perfodos y
culturas, tal como lo ha ridiculizado Gombrich’. Es
diffcil no pensar en una influencia mutua, dado que
se sabe, por un lado, de la divulgacion de ilustracio-
nes que acompaiian las ediciones de libros utépicos
y, por otro, de la eventual observacidn, por parte de
los escritores utdpicos, de las obras maestras de los
artistas italianos y flamencos.

Para todos es facil reconocer un vinculo estrecho
entre el fundamento racional del ilusionismo plds-
tico del Renacimiento (perspectiva, estudio de la
naturaleza, andlisis de la expresion facial, ilumina-
cién) y las técnicas narrativas y descriptivas de la
composicién utépica. Un vinculo relacionado con la
verosimilitudy 1a adopcidn de representaciones con-
vincentes. Separadas por unas cuantas décadas, esas
dos explosiones estéticas e ideoldgicas dardn lugar a
algunas de las elaboraciones culturales mds impor-
tantes sobre la relacion del hombre con el enigma
temporal y espacial. Aun en el caso de cadticos retra-
tos de sociedades en decadencia como los que nos
legd el siglo xx, los complejos sistemas de control
apoyados en una nueva visién del espacio urbano
siguen siendo las imdgenes de base, compaiifa de
nuestras pesadillas y esperanzas, alimentadas por la
culturade masas.
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Recurriendo a 1a metdfora implicita en el texto
de Calvino, muchos hilos se tienden entre los hom-
bres creadores de utopfas, tejiendo un arduo didlogo
que se extiende a lo largo de 1a historia de occidente.
Los interlocutores son ilustres: Moro, Leonardo,
Platon, Breughel, Huxley, Cyrano... Cuando 1a ma-
rafia de suefios, fantasfas y abstracciones se vuelve
intransitable, nuevas visiones y nuevas concepciones
reinician la tarea de contar y pintar la relacion del
hombre con el medio. Nosotros, los lectores de uto-
pias, desde la cuesta del monte, vemos esa Ersilia,
cuyo tejido de suefios y pesadillas se reinventa al es-
tilo de Aracne, cuyas telas maravillan a los hombres
y dioses que habitan la tumultuosa y laberintica rea-
lidad del universo.

Y |

llustraciones: Andrés Quiceno Grisales, estudiante de la Facultad
de Artes de la Universidad de Antioquia.
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Notas

1 Calvino, ltalo, Las ciudades invisibles, Traduccion de Aurora
Bernardez, p. 61.

2 La expresion, ya clasica en los estudios renacentistas, es de
Michelet.

3 Tal es el caso del Edjpo rey 'y, segun el estudio de Foucault, el
nacimiento de las formas juridicas.

4 Prueba de esta persuasion la constituye la misma puesta en
practica de las utopias: desde los hospitales fundados en
América por don Vasco de Quiroga, hasta los falansterios de
Fourier y la granja en imitacién del Walden 1, de Skinner.

5 Servier, Jean, La ufopia, p. 105.

6 Op. Cit. p. 105.

7 More, Thomas; Campanella, Tomasso; Bacon, Francis, Ufo-
pias del Renacimiento, pp. 143-145.

8 Recordemos el caso del palacio de Versalles, encargado a
Mansart por Luis xv, y que enlaza la aspiracion politica del
absolutismo con un proyecto arquitectonico.

9 Gombrich, Ernst, £n busca de la historia cultura, en: |deales e
idolos, p. 47.



