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MODERNISMO Y SEZECION
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RESUMEN-RESUME-ABSTRACT

— La construcciéon de teatros en algunas ciudades nortea-
fricanas de influencia espanola como Tanger o Melilla,
fue a principios del siglo XX un simboélico medio de
expresion arquitectonica. A través de estos edificios se
detectan diferentes influencias estéticas procedentes del
ambito modernista europeo, principalmente de la Seze-
cién vienesa, en un ambiente cultural del marcado cos-
mopolitismo.

— La construction de thééatres par 1'Espagne, dans quel-
ques villes nord africaines comme Tanger ou Melilla,
fut au début de ce siécle un moyen d'expression de
linfluence espagnole. A travers ces batiments on peut
detecter diverses influences esthétiques d'importation
ceuropéenne dont le plus remarquable est l'art nouveau
viennois.

— To build theaters by Spain in some north african cities
as Tangier or Melilla was in the beginning of this cen-
tury a meaning to express the spanish influence.

Through those buildings, we can remark differents es-
thetic influences of which we have to underline the
Liberty of Viena.

Palabras clave: Arquitectura modernista, Sezecion, teatro,
Tanger, Melilla, Espana, Catalufia, Marruecos.

Mots clés: Architecture art nouveau, Sezession, théitre, Tan-
ger, Melilla, Espagne, Catalogne, Maroc.

Key Words: Art nouveau architecture, Sezession, Tanger,
Morocco, Melilla, Spain, Catalonia, theatre.

0. INTRODUCCION

El teatro que como edificio remonta sus origenes a la
antigiiedad clasica, ha sufrido a lo largo de la historia y
hasta nuestros dias, una larga evolucién tanto tipoldgica
como estilistica.

Ya la propia etimologia del vocablo, theaonai, nos
indica su principal funcién, la contemplacion de los actos
en €l representados; pero también nos lleva, desde una
perspectiva simbolica, hasta el lenguaje de sus formas
externas, estructura, disposicidén y ornamentacién; en
suma a la expresion artistica a través de los diferentes esti-
los arquitecténicos desde la cultura grecorromana hasta el
racionalismo mas contemporaneo.

Y ese doble cardcter del teatro como foro para la
representacion y como arquitectura emblemadtica, va a
determinar no solo su emplazamiento privilegiado en la
ciudad, sino que sea elegido como edificio idéneo para la
representacion arquitectonica mas monumental. Es asi que
el teatro, como tal objeto artistico, trasciende su primera
funcion teatral para constituir normalmente un aconteci-
miento estético de primer orden y a la vez simbolo cultu-
ral.

La larga y fructifera evolucion del teatro como edificio
histérico, corre siempre paralela a las funciones que
desempeifiaria en la cultura occidental; funciones que van a
justificar y exigir su existencia no solo en los diferentes
escenarios europeos, sino en todos aquellos lugares donde
se hiciera sentir histdrica y culturalmente la influencia occi-
dental: sobre todo América, desde la edad moderna y
Africa y Asia ya en la contemporanea.
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1. EL TEATRO COMO EDIFICIO EN LAS CIUDADES
NORTEAFRICANAS

A principios del siglo XIX, Francia emprende la pene-
tracién y colonizacidon de Argelia y Tunez, en el norte del
Africa Magrhrebina v en la centuria siguiente Marruecos es
dividida en dos areas de influencia que serian administra-
das por Francia y Espafia. Al mismo tiempo Espana mante-
nia bajo su soberania varias fortalezas costeras fortificadas
en la costa marroqui, herencias historicas de los siglos XVI
y XVII, algunas de las cuales se transformarian en los ini-
cios del siglo XX en importantes centros urbanos. Se habia
iniciado por tanto, en esta zona del norte de Africa, un
proceso que facilitaria una importante introduccion de la
influencia occidental.

Uno de los determinantes en la introduccion de los
modelos occidentales, (sobre estos paises de cultura isla-
mica y poblacién arabe o beréber) es la poblacién europea
que alli emigra. Pero también diremos que el control colo-
nial (politico o econdmico) no va a suponer siempre un
trasvase de esta poblacién a las dreas a colonizar, y cuando
la hubo, ésta se concentraria en ciudades costeras impor-
tantes o en zonas de potencial riqueza agricola o industrial.
Debemos sefialar por ello una evidente diversidad de situa-
ciones (al margen del control politico o de la misma dife-
renciacién juridica) desde ciudades casi enteramente
peobladas por drabes o beréberes, hasta otras en las que la
poblacién era exclusivamente de origen europeo, con
todas las situaciones intermedias posibles!.

La construccion de teatros en estas ciudades norteafri-
canas esta directamente relacionada con la existencia de
una importante poblacion de origen europeo, pero tam-
bién con la suficiente movilizacion de capital para su cons-
truccion, y esto nos conduce a la existencia de cierta bur-
guesia local. Ya André Nouschi? sefialé que la implantacion
colonial fue precedida por la penetracion de empresas
europeas, representantes del capitalismo liberal, que pro-
vocaron un fuerte fendmeno de especulacion financiera;
las villas, costeras sobre todo, se convirtieron asi en activos
centros urbanos que basaban su desarrollo en importantes
inversiones del sector terciario.

Los primeros teatros apareceran asi en aquellos centros
donde una suficiente poblacién de origen hispano o fran-
cés exijan el hecho teatral como una pauta social o cultural
mas>, como en los casos, durante el siglo XIX, de los de
Oran y Constantina en Argelia, el Municipal de Sfax en
Tuanezt, o el Alcintara en Melilla; también seria el caso de
Tetuin cuando fue ocupada en 1860 por tropas espanolas
y fuera realizado de madera el teatro Isabel 1I, para entrete-
nimiento de la abundante tropa alli concentrada®.

Posteriormente a la I Guerra Mundial, y cifiéndonos al
area del Protectorado Espafiol en Marruecos, el desarrollo
de la colonizacién y nuevos trasvases de poblacion his-
pana, irin extendiendo y provocando la construcciéon de
nuevos teatros y cinematografos por otras ciudades: asi el
Teatro Cervantes de Tanger, el Espanol de Tetuan, el tam-
bién Espafol de Villa Sanjurjo (Al-Hoceima), el Ideal de
Larache, etc., ..., ¥y cuya importancia y monumentalidad
dependian proporcionalmente tanto del ntmero y vitalidad
de la poblacion europea asentada, como de la importancia
de la ciudad como centro urbano.

Dentro de este area geogrifica, queremos subrayar la
existencia de cierta diversidad tanto politica como juridica
entre unas y otras ciudades. Villas marroquies de mayor o
menor tradicién urbana que van a estar bajo la administra-
cion del Protectorado espafol (Tetuin o Larache) o que
gozaran de un status internacional, como Tanger. Al mismo
tiempo unas estaran muy influidas por la occidentalizacion
(Tanger), v en otras esta influencia serd minima (Xauen).
Por dltimo hay que destacar la permanencia de ciudades
de soberania espanola como Ceuta o Melilla. Pero ante esta
diversidad queremos puntualizar que en todas ellas los
modelos estéticos actian bajo unos comportamientos en
parte homogéneos, que van a permitirnos extraer poste-
riormente una serie de conclusiones comunes.

2. TEATRO, ARQUITECTURA Y FORMA. EL ESTILO
DEL «CIVILIZADOR>: EL MODERNISMO

El estilo utilizado en la construcciéon de los diferentes
teatros que van a ser construidos en el drea maghrebina, va
a depender directamente de las directrices estéticas domi-
nantes por entonces en las metrépolis o en los lugares
donde se creaban y desarrollaban los movimientos estéti-
cos y desde los que éstos eran importados. Por ello vemos
en este area una evolucion similar en cierto modo a la que
va a desarrollarse en Francia o Espafa. A saber, durante el
siglo XIX primaba una tipologia dominada por el neoclasi-
cismo, convertido con el paso de los afios en ecléctico® y
éste va a ser el modelo utilizado en los teatros de Orin,
Constantina o a unos niveles mucho mas modestos en el
teatro Alcantara de Melilla.

Todavia dentro del siglo XIX surgié una nueva tenden-
cia, denominada neoarabe, que suponia un intento de
adaptar estéticamente las edificaciones a los paises donde
eran construidas. Su imagen partia de la reelaboracion de
motivos ornamentales drabes pero desde unos postulados
totalmente occidentales, de este modo revestira un fuerte

! Un anilisis sobre el urbanismo y la arquitectura en este drea geogrifica, puede verse en: WRIGHT, Gwendoline. The politics of design in
Srench colonial urbanism. Chicago and London: the university of Chicago Press, 1991; sobre todo el capitulo II, «<Morocco: modernisation and pre-

servation-; p. 85 a 160.

También, NACIRI, Mohamed. {'aménagement des villes et ses enejeux-. En: Maghreb-Machrek, n° 118, Oct-Dec. 1987; p. 47-48.
2 NOUSCHI, André. dLa ville et 'argent dans le Maghreb». Les influences occidentales dans les villes maghrebines a l'epoque contemporaine ... AiX

En Provence: Université, 1974; p. 48 y 53-58.

% Sobre la tipologia del espacio construido en contextos coloniales y su vinculacién a la economia mundial, véase: KING, Anthony D. Urbanism,
Colonialism, and the World Fconomy, cultural and spatial foundations of the Whorld urban system. London-New York: The international library of
sociology, 1990; sobre todo el capitulo dncorporando la periferia»; p. 13 a 67.

4 BEGUIN, Francgois, et al. Avabisances, décor architectural et tracé urbain en Afrique du Novd 1830-1950. Paris: Dunod, 1983; p. 27.

> BACAICOA ARNAIZ, Dora. «El teatro en Tetudn en el afio 1860-. Revista de Literatura, Madrid: Instituto Miguel de Cervantes, n® 5, enero-marzo

de 1953; pp. 79-98.

— MALDONADO VAZQUEZ, Eduardo. «El teatro de Tetuan en 1860-. Africa, Madrid, n® 219, marzo de 1960; p. 109-111.
¢ HERNANDO, Javier. Arquitectura en Espana, 1770-1900. Madrid: Catedra, 1989; pp. 410-413.



cardcter politico al ser utilizado a nivel ideoldgico por el
pais colonizador para proporcionar una imagen ideal de lo
gue debia ser el estilo arquitecténico de los paises «protegi-
dos». Es en este contexto, cuando F. Beguin’ habla del
estilo del «Vencedor» al referirse al neoclasicismo, y del
estilo del «Protector» al hacerlo del neodrabe.

El estilo del «Civilizador»

El tercer estilo, objeto de nuestro analisis es el moder-
nista, con todas sus variantes y evoluciones, y de los que
son buenos ejemplos el teatro Cervantes de Tianger y el
Reina Victoria de Melilla. Admitiendo, como en los casos
anteriores, la directa relacion del estilo modernista que va a
realizarse en el Norte de Africa, con los principales ntGcleos
de creacidn estética, espafioles o franceses, queremos
subrayar ahora que si bien se trata de un estilo importado,
no por ello no requirié una aclimatacién al area de llegada.
Por otra parte, estos estilos desempenarian en muchos
casos una funcion ideolodgica diferente a las desarrolladas
en las zonas de procedencia: coincidencias estéticas o afi-
nidades culturales no van a significar siempre semejanzas
ideolbgicas si los contextos son diferentes.

Creemos que resulta por tanto imprescindible explicar
historicamente porqué se elige un estilo u otro, ya que las
influencias no representan casi nunca una recepcion pasiva
por parte del arquitecto, sino una «eleccién activa-® mas o
menos condicionada por diversos factores.

Ninguno de estos teatros norteafricanos son explicables
en si mismos, ni siquiera en sus respectivos estilos, pues la
obra artistica es incomprensible y esta incompleta si no se
asume la situacion determinada en la que se realizé el
impulso creativo y si no conocemos quienes eran sus
receptores. Los hechos artisticos son objetos culturales y
hechos sociales comprensibles mediante una necesaria
perspectiva de relacion con la historia, las visiones del
mundo v las ideologias de la sociedad que los crea”.

Por ello podemos referirnos y calificar (siguiendo la
misma légica de F. Beguin!®), al modernismo como el
estilo del «Civilizador»; la importacidn de sus formas estéti-
cas no es arbitraria ni pasiva, sobre todo en lo que res-
pecta a su funcién y simbolismo. Las sociedades espafiolas
de Tanger y Melilla (mas alla de diferenciaciones juridicas
o politicas) potenciaron en torno a 1910-1911 el consumo
de un estilo, el modernista; estilo que va a desempenfar la
funcion de difundir mediante sus formas un nuevo con-
cepto de la modernidad y cosmopolitismo, en dos socieda-
des ingenua y sinceramente seguras de la supremacia cul-
tural europeo-occidentalll.

Aqui, el arte ejerce una accion sobre el pensamiento y
sobre la conducta de los hombres por medio de la produc-

7 BEGUIN, Frangois, et al. gp. cit; p. 13 y 20.

cion de imagenes que actiian sobre él racional y emotiva-
mentelZ,

Asi, el neoclasicismo evidencid unas formas monumen-
tales y cldsicas, plasmadas en ciudades donde se pretendia
crear una «magen urbana familiar-'®> para la poblacion
europea que acababa de llegar. El neoarabe, mientras
tanto, es un estilo conscientemente colonial, elaborado
directamente para consumo de las poblaciones coloniza-
das, evidenciando una interesada vision por las culturas
autdoctonas (vid. Teatro Municipal de Sfax). Frente a ello, el
modernismo evidencia (mediante la representacion de ima-
genes) tanto la supremacia cultural del occidente como el
afan de elevar conscientemente el nivel cultural de pobla-
ciones a las que se consideraba atrasadas cultural y moral-
mente, a través de un estilo que representaba por entonces
la maxima relacion y entronque con lo moderno, el mayor
y mas exaltado cosmopolitismo y una fe absoluta y ciega
en el progreso a través del sistema politico-social y econo-
mico europeo. Esa «eleccion activa» del modernismo mues-
tra que el arte nos ilustra tanto sobre la ideologia de una
clase (al ser su expresion directa) como de su relacidn con
el resto de la sociedad.

No queremos incidir mis en estas premisas tedricas,
dejandolas en este nivel general y primario de desarrollo,
pero nos ha parecido necesario su formulacién antes de
abordar dos ejemplos concretos y puntuales de plasmacion
del estilo modernista en sendos teatros, dentro del area de
influencia cultural espanola, relacionados entre si pero a la
vez diferenciados por sus soluciones formales y contextos

de aparicion™.

3. TANGER Y MELILLA EN TORNO A 1911. SOCIEDAD
Y CULTURA

Vamos a plantear un esquema explicativo previo para
estos dos teatros, como férmula tanto metodoloégica como
expositiva, aun admitiendo que toda esquematizacion
anula otras posibles explicaciones igualmente vialidas.

Una sociedad relativamente nueva, con unas necesida-
des socioculturales propias, potencia la ascensién de «core-
gas» patrocinadores, que facilitan a los artistas-creadores
medios para plasmar sus proyectos; los modelos estéticos
serdn buscados y elegidos en diferentes focos de creacién
de una forma mias o menos consciente, dando lugar a la
importacion de estilos; durante todo este proceso los esti-
los se adecuarian a la nueva realidad del lugar de destino y
desempefiando un papel ideolbégico concreto en el nuevo
contexto.

Los ceniros urbanos, sus poblaciones y desarrollo. Tan-
ger v Melilla en torno a 1911, fueron dos ciudades total-
mente diferenciadas, tanto juridica como politicamente,

8 PAZ, Alfredo de. La critica social del arvte. Barcelona: Gustavo Gili, 1979; pp. 110-113.

° Ibidem.; p. 27 v 157.
0 BEGUIN, Francois, et al. op. cit.; p. 13-20.

11 Anthony D. King ha sefialado que la introduccién de modelos occidentales, escondia las normas y estilos de un proceso de produccion capi-

talista-industrial que se estaba transplantando. op. cit.; p. 9.
12 pAZ, Alfredo de. op. cit; p. 29.
13 BEGUIN, Frangois, et al. op. cit; p. 11.

4 Estos ejemplos de arquitectura modernista que aqui planteamos no son obras aisladas ni en su propio contexto urbano (Tanger o Melilla), ni
en el regional (Maghreb), y ni siquiera a escala mundial. CULOT, Maurice, THIEVAUD, Jean Marie. Architectures francaises Outre Mer. Liege: Mar-

daga, 1992; 405 p.
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que vivieron sendos procesos econémicos y culturales bas-
tante similares, que las acercaron en ciertos aspectos, de
los que vamos a subrayar por su interés los culturales.

Tanger era a finales del siglo XIX una importante
medina-ciudad marroqui, que por su emplazamiento privi-
legiado en la costa norte del reino va a estar abierta muy
tempranamente a la influencia internacional. Asi el Sultan
permite la instalacion de legaciones diplomaticas de diver-
sos paises asi como de intereses financieros; por ello T4an-
ger fue durante mucho tiempo la Gnica ciudad del imperio
abierta al occidente. Sin embargo, dentro del heterogéneo
ambiente internacional (francés, inglés y aleman) y al mar-
gen del evidente arabismo, hay un importante elemento
homogeneizador: el marcado caricter espafiol consecuen-
cia de su colonia, que rondaria los 10.000 miembros.
Influencia no debida por tanto al peso especifico de sus
destacados representantes diplomaticos o burgueses, sino a
la aplastante importancia numeérica de su proletariado!®.

Ya analizamos en otra ocasién!® como ese caracter
heterogéneo de la poblacion, el descontrol de la ciudad a
las estructuras del Protectorado Espafiol, la pujanza y el
control de diplomiticos y burgueses franceses, ingleses y
alemanes sobre sus instituciones politicas y econdmicas,
motivaron en los elementos mas preparados de la pobla-
cidn espafnola, una reaccion culturalista que potenciaria un
cosmopolitismo militante, agresivo, con la finalidad de
representar y demostrar ante todos los segmentos sociales
de Tanger que Espaia y los espafioles de la ciudad estaban
perfectamente preparados para desarrollar un ideal de
modernidad y progreso, que podian hacerse cargo o
desempefiar un papel destacado (como en teoria corres-
ponderia a su nimero) sobre los destinos politicos de Tan-
ger. Es por tanto una reaccién cultural del segmento his-
pano-tangerino, motivada por la necesidad de afirmacioén
ante otras sociedades. Por ello se asume una arquitectura
cosmopolita y rabiosamente europea ya que son los mode-
los europeos los Gnicos esgrimidos a la hora de plantear el
cardcter «<moderno» de la colonizacion, como fenémeno
plenamente internacional.

Melilla por el contrario partia de una base historica
muy diferente, de la fortaleza compuesta por cuatro recin-
tos fortificados que la monarquia hispana habia mantenido
desde 1497"Y. A finales del XIX y paralelamente al reno-
vado interés africanista, Melilla comienza a crecer y trans-
formarse en una ciudad moderna, abandonando la parte
vieja amurallada y planteando un ensanche al margen de
ésta. Su poblacion en continuo aumento era de origen
exclusivamente hispano, por lo que las connotaciones
beréberes o arabes a niveles demogrificos son casi nulas.
Esta ausencia de poblacién drabe o beréber, asi como de
elementos destacados de otras nacionalidades, homogeniza
a la poblacién melillense en base a su origen, sin ocultar
por ello la variedad peninsular (andaluces, catalanes,

valencianos, vascos, etc. ...) que va a ser la que precisa-
mente la caracterice.

Si los hispano-tangerinos debian continuamente «epre-
sentar» ante una abundante poblacién drabe, y ante ung
importante (y cualificada) colonia europea, defendiendo sus
intereses a traves de la justificacion de una supuesta supre-
macia cultural (sobre todo de idioma, arte, etc.), los meli-
llenses encontraban otra tarea: la lenta creacién de una ciu-
dad sin el aliciente de la dialéctica con otras comunidades,
pero afrontando el «atraso cultural> (con respecto a un sen-
tido occidental de la vida o del arte) de la regién y pobla-
cion que la circundaba. Por ello Melilla también revestira
una funcién emblemaitica e irradiadora con respecto a una
regidn eminentemente rural, (el Rif) y por ello cultural-
mente se va a caracterizar por la adopcion de modelos tam-
bién cosmopolitas, modernos y bdsicamente europeos.

Una posible explicacion del modernismo
norteafricano

En torno a 1910-1911, se va generalizando como estilo
en el panorama arquitecténico espanol el regionalismo,
que busca sus modelos formales en las raices historicas de
la arquitectura espafola; Este auge del regionalismo se pro-
duce en detrimento del modernismo, sobre todo en lo que
éste Gltimo representaba de internacional o extranjero’®.

En el regionalismo hay, como ha sefialado Pedro
Navascués'”, mucho de reaccién contra la influencia fran-
cesa y de deseo de nacionalizar modas y estilos que se
consideraban extranjeros e impropios para formular un
estilo verdaderamente nacional.

Tanto en Tanger como en Melilla dificilmente podia
arraigar esta tendencia regionalista, porque la «aventura afri-
cana» que hacia 1911 se vislumbraba y la visiébn que sobre
ella se habian formado las principales clases sociales inmer-
sas en este proceso, no podian contemplar perspectivas tra-
dicionales de lo hispano, o de sus estilos mds genuinos,
sino por el contrario todo aquellos que enlazara con lo més
propiamente cosmopolita, internacional, europeo, moderno
y progresista; enlazar no con Sevilla ni Madrid, enlazar con
Paris o Viena en todo caso, porque cuando se emprendia la
labor «africana», digase ya en el desarrollo de las ciudades
del Protectorado ya en otros centros urbanos relacionados
con este proceso, como Melilla, se tenia conciencia de estar
realizando una labor internacional, justificada a través del
mandato de todas las potencias mundiales.

Todo esto por tanto, exigia un esfuerzo internaciona-
lista que en el campo del arte, que subraydbamos antes
como componente de la ideologia de las sociedades, las
alejaba radicalmente de las propuestas regionalistas que
van a surgir en el panorama artistico espafiol. También
puede haber mucho en ello de la mentalidad del nuevo
burgués emigrante que sin prejuicios conservadores se
encuentra siempre presto a estar «a la page», buscando para

1> RUIZ ORSATTI, Ricardo. -Memorias y conferencias, la colonia espanola de Tanger». Africa Espariola, Madrid, n® 28, julio-agosto 1915; pp. 455-

471.

¥ BRAVO NIETO, Antonio. <Buropeismo y Africanismo, dos ejemplos de arquitectura espafiola del siglo XX en Marruecos». Boletin de Arte.
Malaga: Universidad, n® 12, 1991; p. 255-277, también, BRAVO NIETO, Antonio. «Architecture coloniale espagnole du XX siecle au Maroc». (En

prensa). En: Maroc-Europe, Casablaanca, n® 5, 1993.

7 BRAVO NIETO, Antonio. Ingenieros militares en Melilla. Teoria y prdctica de fortificacion durante la edad moderna. Melilla: UNED, 1991.
8 FREIXA, Mireia. El modernismo en Espavia. Madrid: Catedra, 1986; p. 46.
' NAVASCUES PALACIOS, Pedro. «Opciones modernistas en la arquitectura madrilena», Estudios Pro Arte, Madrid, n2 5, enero-mayo de 1976; p.

42-43.
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ello la participacién de arquitectos y profesionales de su
region de procedencia?®.

Y dentro de este contexto no habia que esperar mucho
para asistir a la autoereccion de «coregas» que recogiendo
la antorcha de aquellos personajes de la antigliedad clasica,
van a proceder a la construccion de modernos teatros.
Manuel Pena y Esperanza Orellana en Tanger y Carmen
Soler de Caralt en Melilla, promueven respectivamente la
ereccion de los Teatros Cervantes y Reina Victoria. En
ambos casos, burgueses acomodados, que desviaron capi-
tales de la atractiva especulacién inmobiliaria para la cons-
truccion de estos costosos edificios.

4. VIENA EN AFRICA: UNIDAD Y DIVERSIDAD

La construccion de ambos teatros gravita en torno a
una fecha, 1911, cargada de significado en la historia de la
arquitectura espanola; cuando éstos se plantean, el moder-
nismo como estilo arquitecténico?! estd siendo seriamente
cuestionado, yva desde posturas regionalistas ya desde una
evolucién hacia postulados estéticos vieneses, vy mas pro-
piamente centroeuropeos, hecho este ultimo que es
imprescindible tener en cuenta para entender estas obras.

Numerosos arquitectos espafoles viajaban por Alema-
nia y Viena, poseyendo un exacto conocimiento de todo el
movimiento sezecionista vienés, sobre todo del primer
Otto Wagner, Olbrich y Hoffman?2. Y cuando no era a tra-
vés de viajes, las revistas y los libros con imagenes de las
nuevas tendencias son las que influyen en los arquitectos®.

Si la influencia de una etapa mis internacional del
modernismo decorativo, triunfa en Espafia a partir del VI
Congreso de Arquitectura celebrado en Madrid en 1904, la
de los modelos sezecionistas procede a su vez de la del
VIII Congreso Internacional de Arquitectura celebrado en
Viena en 1908%.

Las soluciones formales sezecionistas hicieron posible
que se integraran al movimiento modernista numerosos
arquitectos que de otra manera no lo hubiera hecho, popu-
larizando el estilo?® al plantear sus repertorios formales
como una alternativa distinta y moderna a la vez, frente a
los excesos decorativos de otras tendencias mas ornamen-
tales del movimiento®, y que eran sistemdticamente critica-
das y repudiadas. Asi muchos arquitectos que quisieron
desvincularse del modernismo, u otros que se incorporaron
a él, toman los modelos de Viena como una nueva alterna-
tiva que, paraddjicamente, sigue siendo modernista.

A) El Teatro Cervantes de Tanger: la basqueda del
cosmopolitismo

Tanger: <La poblacion es una mezcla, todavia confusa
y mareante de cosas nuevas y viejas, de aspectos vulgares

20 FREIXA, Mireia. op. cit; p. 198.

y tipicos, de civilizaciones orientales y occidentales, de
razas diversas y pueblos distintos»,

El Teatro Cervantes comienza a construirse a principios
de 1911, siendo inaugurado en 1913 por sus promotores M,
Pena y E. Orellana, en la actual rue Manuel Peifia. La redac-
cion del proyecto y direccion de las obras se deben al
arquitecto hispano-tangerino Diego Jiménez. Este arqui-
tecto, desconocido por la historiografia espanola de histo-
ria del arte, ya habia realizado en Tianger numerosas
viviendas burguesas del primer ensanche, como los blo-
ques de la rue Salah Dine El Ayyoubi (1906), o la Casa
Mnebhi (1910) en la rue de la Liberté, en un comedido
eclecticismo muy cercano a modelos centroeuropeos, tal
vez influido por la construccién en Tanger a cargo de una
empresa germana de los bloques de casas llamados de
Renschausen, en la avenue de Espafia, coronados hasta el
comienzo de la I Guerra Mundial por dos simbodlicas coro-
nas imperiales alemanas.

El proyectoc de Diego Jiméne esta fuertemente
influido por las soluciones formales sezecionistas. La
Jachada es concebida con un gran sentido de monumenta-
lidad, masas con remates verticales, bandas de azulejos
remarcadas y ventanas ovales. Pero esta monumentalidad y
pureza plastica de la fachada es, paralelamente clasicista, a
través principalmente de dos elementos: el friso jénico con
bajorrelieves representando figuras de atuendo clasico en
procesion que tocan instrumentos musicales (Liras, flautas,
panderos) y un pequeno frontdon triangular que remata la
fachada con esculturas de jovenes tocando instrumentos
musicales, de entre los que destaca, por su gracia y esbel-
tez, la violinista.

La limpieza y claridad de volamenes, su monumentali-
dad y claridad compositiva, no estan reiidas con los ele-
mentos cerdmicos que sin embargo nos llevan hacia un
modernismo mas floral y exaltado: un gran recuadro cruci-
forme con el nombre y fecha del teatro, rodeado por moti-
vos florales ondulantes y bandas horizontales de azulejos
modernistas de flores y vegetales suavemente curvados, de
tonalidad verde, rosa o celeste. Esta tipologia de azulejos
nos lleva a buscar su procedencia en talleres del levante
espaiiol, pues se alejan de los motivos historicistas corrien-
tes en los artesanos sevillanos®; tampoco podemos poner-
los en relacién con los talleres mas locales de azulejos
como los establecidos en las faldas del yebel Dersa, en
Tetuan, o a industrias del propio Tanger pues aunque Basi-
lio Paraiso senalara yva en 1910 que esta industria era de la
mas prosperas en la ciudad?®, no habia llegado a la perfec-
ciébn técnica requerida en esta obra.

En cuanto a la forja, la verja de entrada, con ondulantes
modulaciones y «coup de fouet», también es otro elemento
destacado del conjunto externo.

ZZS

21 BOHIGAS, Oriol, Reseria y catdlogo de la arquitectura modernista, I. Barcelona: Lumen, 1983; p. 133.

22 Ibidem.; p. 163.

2> RAFOLS, José F. Modernismo y modernistas. Barcelona 1949, citado por BOHIGAS, Oriol. op. cit; p. 162.

24 FREIXA, Mireia. op. cit.,; pp. 60 y 126.
2> BOHIGAS, Oriol. op. cit.; p. 164.
26 FREIXA, Mireia. op. cit.; p. 124.

27 PARAISO LASUS, Basilio. Excursién comercial a Marruecos, Melilla-Ceuta-Tetudn-Tdnger. s.1.: Imprenta Heraldo, 1910; p. 78.

28 BRAVO NIETO, Antonio. Arz. cit. p. 259-260.
2 FREIXA, Mireia, op. cit; pp. 138-151-172 y 258-259.
30 PARAISO LASUS, Basilio. op. cit.; pp. 52 y 85.

355



El interior del teatro3® es de nuevo una perfecta mues-
tra de monumentalidad. La cubierta del edificio, a tijera, se
oculta con un falso techo con pinturas (actualmente muy
deterioradas) y claraboya central. Las pinturas mis impor-
tantes son las que bordean el falso techo a la altura de los
palcos y la que cubre la falsa boveda del escenario. Estas
representan nombres de autores teatrales famoso, clidsicos
y modernos, entre hojas entrelazadas al gusto modernista.

Las labores de estuco, escayola y decoracion del inte-
rior son también muy destacables apareciendo numerosos
detalles como flores y guirnaldas, en pilares, columnas,
paredes, escenario y palcos.

El escenario estd rematado por un grupo escultérico
femenino entre palmas, flores, guirnaldas y coronando
unas iniciales que simbolizan el teatro Cervantes, entre
hojas de laurel.

Estas diversas artes decorativas y artesanias nos mues-
tran la riqueza con que se concibi6 el edificio asi como la
diversidad de modelos utilizados: forja y azulejos, ahora
con detalles sezecionistas y varias vidrieras con motivos
mas eclécticos. El arquitecto Jiménez reunioén a un conside-
rable grupo de artesanos para la construccion del Teatro
Cervantes, al escultor sevillano Candido Mata, al pintor
espanol asentado en Paris Federico Ribera, al carpintero
José de la Rosa, al escendgrafo y decorador Bussato o al
jefe del Teatro Real de Madrid, Agustin Delgado que se
ocuparia de la supervisién de la iluminacion a través de las
mis de dos mil bombillas eléctricas del edificio.

Esta diversidad de artesanos y el que fuera la primera
ocasion en que trabajaban en conjunto, se traduce en los
diferentes modelos ornamentales que podemos rastrear por
el Teatro aunque mayoritariamente dentro del moder-
nismo. Ello nos hace reflexionar como en un mismo edifi-
cio podian aparecer elementos ornamentales pertenecien-
tes a diferentes corrientes estéticas, formando sin embargo
un todo unitario. Asi hay forja, pinturas y azulejos total-
mente art nouveau, pero también aparecen otras con mar-
cadas influencias sezecionistas, sin faltar tendencias mas
eclécticas en las vidrieras.

No obstante, ¢l caricter general del Cervantes lo da la
influencia directa del Sezecionismo. Y aunque en repetidas
ocasiones se preciaban los hispano-tangerinos de que
todos los artesanos, albaiiiles, pintores, carpinteros y todos
los materiales utilizados en la construccion del Teatro pro-
cedian de Espana, diremos nosotros que sus modelos for-
males van a venir directamente de Viena.

B) El Teatro Reina Victoria de Melilla: 1a influencia
centroeuropea a través de Cataluiia

Melilla. {La calle del General Chacel es el corazon de
Melilla. En ella ... el Teatro Reina Victoria ostenta una
elegante fachada-?!. Teatro «anuy sugestivo ... que en la
actualidad es el mejor de la poblacion pudiendo ser consi-
derado como una linda “~“bombonera” a semejanza del
Teatro Lara madrilefio»®2,

La poblacion: unidad ) diversidad. Puede decirse que
el espectacular aumento demografico de Melilla desde
principios del siglo XX va a condicionar la creacion de una
ciudad nueva, al margen de la fortaleza. Podemos afirmar
que para esta etapa y constando unas diferencias socioeco-
nomicas estridentes, existen dos elementos homogeneiza-
dores a nivel cultural e ideolégico en los grupos sociales
que formaban esta poblacion de Melilla: por un lado el evi-
dente hispanismo derivado de su origen mayoritariamente
espafiol®® y por otro un marcado «ideario africano-, la cre-
encia generalizada de estar inmersos en una nueva época
cuyo futuro estaba encaminado a la accién en Marruecos,
sobre todo en la concepcién del Rif (region del Protecto-
rado circundante a Melilla) como su drea natural de expan-
sion anclada en pautas de <ncivilizacién- que impedian su
desarrollo moderno vy ante la que Melilla debia, como cen-
tro irradiador de cultura, actuar, contribuyendo esta accion
finalmente a un enriquecimiento mutuo.

Las connotaciones culturales, que a un primer nivel
aparecen caracterizadas por un fuerte ingenuismo, casi
redontorista, no terminan de esconder los evidentes (v
menos ingenuos) intereses econdomicos de sus clases mas
pujantes, dentro de la tonica general capitalista de la época.

En este concepto de «africanismo», impreciso pero muy
acusado, el que la une con aquellos intereses que veiamos
en los espanoles de Tanger, propiciando un cosmopoli-
tismo muy similar; pero repitamos que Melilla va a estar
marcada por su aplastante y determinante componente his-
pana que la va a diferenciar de la otra villa norteafricana
mas caracterizada por otros caracteres de internacionalidad
vy arabidad.

De nuevo los ideales de cosmopolitismo surgen en
todas las referencias a Melilla®* pero también aquellos que
nos hablan de una «ciudad en formacion-*> mostrando la
imagen de algo todavia no acabado, inconcluso y que se
reflejaria desde nuestro punto de vista claramente en las
diversas opciones e indefiniciones iniciales de su arquitec-
tura, reflejo asimismo de las contradicciones ideologicas de
la sociedad que las potenciaba.

Ubicacion ideal y construccion del Teatro: sus artifices

La ubicacién correcta del futuro teatro era elemento
imprescindible para el cumplimiento exacto de su funcion
simbolica, eligiéndose por ello la zona méas céntrica e
importante del ensanche. El viejo teatro Alcantara, en el
Primer Recinto fortificado de la ciudad, habia quedado va
por entonces muy desplazado del centro de gravedad de la
nueva Melilla.

En este sentido, ya en 19063° se expresaba en una
Sesion de la Junta de Arbitrios la conveniencia de designar
un emplazamiento idéneo para teatro en los terrenos que
por entonces se preveia urbanizar.

Es en este contexto de crecimiento de la ciudad cuando
surgen los proyectos de urbanizacion de los ingenieros

3% Debemos expresar nuestro agradecimiento a D. Mustafa Akalay Naser por facilitarnos la visita al interior del Teatro.
> NIETO, Pablo E. En Marriecos. Barcelona: Sociedad General de Publicaciones, 1912; p. 230.

32

LA GASCA, Enrique. La epopeya de Espaiia en Axdir, notas y recuerdos. Melilla: Graficas la Ibérica, 1928; p. 29.

> SARO GANDARILLAS, Francisco. <Los origenes de la poblacién actual de Melillar. Swur, Malaga, 30-9-1985.

34

¥ Ibidem.; p. 10.

«Se respira (en Melilla) un confortable ambiente de osmopolitismo-. PARAISO LASUS, Basilio. op. cit.; pp. 24-26.

36 Libro de Actas de la Junta de Arbitrios. Melilla: Ayuntamiento. Sesion del 14-3-1906, s.f.
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militares Eusebio Redondo Ballester v José de La Gandara
Cividanes®, donde aparece ya el ensanche de la poblacion
y que se concretarian definitivamente en el aprobado el 10-
5-1910. Y asi, en este ensanche, conocido como barrio de
Reina Victoria, se produce la subasta de 24 de sus solares y
la adjudicacion y venta de 19 de ellos®®. Sobre dos de estos
solares, precisamente de los mis pujados, se proyectaria la
construccion del nuevo teatro. El lugar idoneo estaba ya
asegurado.

Las obras de construccion del Teatro Reina Victoria
comienzan en los meses siguientes a la finalizacion de la
subasta de 15-4-1910. En enero del ano siguiente sus obras
estaban ya muy avanzadas siendo inaugurado finalmente el
10 de junio, con la compania de zarzuela y opereta de Lau-
reano Rib63?.

Urbanizacion, ubicacion y -artisticidad», todos los ele-
mentos de una exigencia cultural que se elevaron a pro-
yecto por la iniciativa de una empresaria barcelonesa, Car-
men Soler de Caralt y del propietario del edificio Ricardo
Ramos Cordero®®. El autor del proyecto y director de las
obras fue el arquitecto, también catalan, Jaume Torres
Grau*!,

Funcion y simbolo

Lugar idéneo para un edificio de «utilidad cultural»,
pero también de expresion estética, pues ya en la norma-
tiva de la subasta de solares del ensanche quedaba con-
templado que las fachadas de los edificios a realizar fueran
siempre «artisticas»*2.

La construccion del Teatro Reina Victoria propicio una
nueva contemplacion de la avenida del General Chacel
(actual avenida Juan Carlos I) y su monumentalidad seria
elemento continuamente subrayado por todos los que se
referian al ensanche. «El (Teatro) Reina Victoria es el prefe-
rido del publico»*?, y con €l se «<ha dotado a Melilla de un

teatro digno de la importancia que la poblacion alcanza»*

siendo «catedral y principal centro de Talia en Melilla»%.
Esa monumentalidad y la belleza de sus formas se compe-
netraban perfectamente con las intenciones de los promo-
tores que deseaban que en €l se representaran Unicamente
especticulos selectos.

No olvidemos que el hecho teatral por su importancia
cultural también recibiria ayudas oficiales de la Junta de
Arbitrios, que en algunos casos incluso llegd a subvencio-
nar las pérdidas de los empresarios que traian compafiias
de zarzuela de cierta calidad?’. De nuevo la cultura occi-
dental, remontandose a sus origenes cldsicos, es represen-
tada en un «emplo» emblematico.

Elementos estéticos del Reina Victoria: su
descripcion®®

El interior del Teatro constaba de una gran sala con
butacas, amplias plateas, palcos enlazados por un gran
anfiteatro y paraiso, siendo su capacidad total de unas
1.100 personas (la cifra de las invitaciones cursadas en la
inauguracion).

La decoracion revestia una gran importancia. Asi el
techo a tijera, era ocultado por un gran plafén que a la vez
proporcionaba adecuadas condiciones de sonoridad y de
ventilacion pues tenia calados para el paso del aire. Este
plaféon «artisticor, estaba decorado también por «inspirados
pinceles».

La pintura hubo de ser uno de los principales elemen-
tos decorativos, de tonos muy suaves pero acompanada, y
aqui la originalidad «por la mancha brillante del alegre azu-
lejo», por lo que sabemos que los elementos cerdmicos fue-
ron utilizados en la decoracién interior. También eran des-
tacables el escenario y teldon, mientras que diversas aranas
eléctricas con bombillas arrojaban sobre el conjunto
torrentes de luz».

37 SARO GANDARILLAS, Francisco. «Urbanismo vy fortificacion en Melilla: un antagonismo innecesario». En: Seminario Melilla en la bistoria.: sus
Jfortificaciones. (Melilla, 16 a 18 de mayo de 1988). Madrid: Ministerio de Cultura. Direccidén General de Bellas Artes, 1991; pp. 97-104.

3% 5.a. «La subasta de solares». El Telegrama del Rif. Melilla, 16-4-1910, n® 2.446. En los solares n°® 169 y n® 184 estaba emplazado con anterioridad
un cine provisional, llamado Victoria, y fueron adjudicados a su propietario Alfredo Puig Marquez, pagando por ello un total de 28.350 pts. a razdn

de 45 pts. m2.

3 Diversos datos sobre la construccion del Teatro en: El Telegrama del Rif. Melilla, 3-1-1911, n2 2.707 y 10-6-1911, n2 2.861. En 1912 el ingeniero
de la Junta de Arbitrios José de Lagindara, informaba sobre algunas de las deficiencias que habia observado en el Teatro, y que debian ser subsa-
nadas, destacando que las puertas abrian solo hacia afuera, que faltaba espacic para paso entre las butacas y los palcos y principalmente que los
retretes no tenian agua corriente, por lo que resultaban antihigiénicos. Archivo Municipal de Melilla, Junta de Arbitrios, Legajo T. expediente teatros,

s.f. 25-6 a 16-9 de 1912. En 1915 se produjeron también algunas reformas.

40 Referencias sobre los promotores en:
— L. Don. El Telegrama del Rif. Melilla, 11-6-1911, n® 2.865.

— DELGADO, Norberto. «Cines en Melillar. El Telegrama del Rif. Melilla, 11-8-1948, s.n.

— El Telegrama del Rif Melilla, 11-6-1911, n® 2.865.

Para la autoria de Jaume Torres Grau sobre el Teatro Reina Victoria en Melilla, vid.:

— RAFOLS, J.F. Diccionario biogrdfico de Artistas de Cataluria, III. Barcelona: Milld, 1954; p. 159.

|

LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antoni. Arguitectura modernista en Cataluvia. Barcelona: Gustavo Gili, 1990; p. 192.

Queremos expresar nuestro agradecimiento a Raquel Lacuesta y a Antoni Gonzalez, del Servei del Patrimoni Arquitectonic de la Diputacion de
Barcelona, por la valiosa informacién y bibliografia aportada sobre este arquitecto.

42 5.a. «El proyecto de urbanizacién». £l Telegrama del Rif: Melilla,
*> LAGASCA, Enrique. op. cit.; p. 29.
4L, Don. Art. cit. s.p.

8-3-1910, n® 2.417.

% GONZALEZ, Fray. «Historia de un teatro que desaparecer. El Telegrama del Rif. Melilla, 22-11-1934. n® 1.280.

4 Fl Telegrama del Rif Melilla, 11-6-1911, n2 2.865.
4" El Telegrama del Rif. Melilla, 4-6-1908, n® 1.958.

% Debido al hecho de no disponer del proyecto original del Teatro, y a su demolicién en 1934, nos hemos apoyado para realizar la descripcion
del exterior en las imadgenes de diversas fotografias antiguas de nuestro archivo particular, y por la falta de fotos de su interior, lo hacemos a través
de fuentes indirectas, sobre todo de una resefia aparecida en El Telegrama del Rif. Melilla, 11-6-1911, n2 2.865.
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Estos escasos datos, no deben ocultarnos una intensa
labor artesanal y de diversas artes menores que comple-
mentaban la obra del arquitecto en torno a la fabrica del
edificio, tal y como se desprende del estudio de su exterior.

En éste, destaca la primacia de los volimenes, el con-
cepto de macizo. Este hecho se acentia sobre todo en la
fachada principal a través de los enmarques de sus ele-
mentos que nos permiten dividirla en tres niveles horizon-
tales y otros tres verticales,

La verticalidad estd subrayada por varios pilares almo-
hadillados que recorren todo el paramento hasta rematar
en elementos ornamentales cabicos por encima del nivel
de cornisa. Por ello distinguiremos tres cuerpos, uno cen-
tral, apoyado en un primer nivel por pilares, en un
segundo por juegos de columnas y en un tercero por un
compacto hastial curvo con un vano semicircular comparti-
mentado en su centro, y rematando el conjunto un escudo.
Este cuerpo central aparece flanqueado por otros dos late-
rales, a modo de torres cuadrangulares con ventanas circu-
lares, muy al gusto sezecionista.

Por otra parte, destacaremos diversos elementos deco-
rativos; asi los vanos que bien de forma cuadrangular o
semicircular aparecen compartimentados por pilares y
columnas, siguiendo tipologias centroeuropeas, también el
uso por toda la fachada de azulejos, en bandas horizonta-
les separando los cuerpos, decorando las jambas de los
vanos o las dovelas del arco central, y en el remate curvo
del edificio; su uso es por tanto fundamental, potenciando
un cromatismo que por desgracia las fotos en blanco y
negro no nos permiten distinguir.

Toda la ornamentacién, azulejos incluidos, estad conce-
bida con un fuerte geometrismo, una huida absoluta de lo
figurativo, abstraccién compositiva que gustaba mis de los
volimenes compactos que de la descripcién naturalista.

Las fachadas latervales, mas sencillas, contintian la dis-
posicion de vanos entre pilares verticales y aprovechan la
situacion del edificio, exento en tres de sus fachadas, para
remarcar mediante el cuerpo o torre esquinada, el volumen
de la fachada principal.

Todo el conjunto obedece por tanto a una fuerte
influencia de las tendencias sezecionistas vienesas, pero sin
olvidar también la relacién con algunos rasgos que lo acer-
can a ciertas tendencias del modernismo catalan.

Melilla y Cataluvia. La filiacién catalana en muchas de
las obras de Melilla es ya evidente. Empresarios, hombres
de negocios, incluso arquitectos de este origen se integran
en esta labor de creacién de una nueva ciudad. Ya en 1909
se habia instalado en Melilla de forma permanente el pri-
mer arquitecto catalan, Enrique Nieto y Nieto®, que des-

% Sobre el arquitecto Enrique Nieto y Nieto.

plegaria una prolifica produccion a lo largo de toda su
vida, pero no seria el Gnico caso y disponemos de numero-
sos ejemplos en arquitectura durante esta primera época,
como el proyecto no realizado de Josep Domenech Man-
sana en la calle Isabel La Catolica® o la escuela para nifios
indigenas, (de madera) que fue costeada y construida en
Barcelona, siendo montada en Melilla el 13-8-1910, y que
seria inaugurada por el Rey Alfonso XIII en su visita a la
ciudad el 11-1-1911. Curiosamente el monarca visitaria
otras dos obras, la colocacién de la primera piedra de los
Centros Comerciales Hispano-Marroquies, edificio proyec-
tado por el ingeniero catalin Emilio Corbella®! y la inaugu-
racion de algunas de las manzanas del barrio obrero lla-
mado del Principe, con proyecto del mismo arquitecto del
teatro Reina Victoria, Jaume Torres Grau®2.

Si partimos de la base de que la obra de Jaume Torres
en Melilla es circunstancial, uno o varios encargos realiza-
dos en un momento concreto en torno a 1910-1911, pode-
mos llegar a dos conclusiones bdsicas en relacién con el
Reina Victoria. En primer lugar ya veiamos como el
ambiente de cosmopolitismo creado en su sociedad v las
evidentes relaciones con Catalufia habian creado un intere-
sante movimiento de personas. Dentro de la economia
espafiola seria Catalufia una de las regiones con un capita-
lismo mas agresivo y competitivo y que sus hombres,
empresas y finanzas van a aparecer en diferentes lugares,
no ya de la misma Espafia, sino incluso en América; pero
con ellos también fueron exportados muchos de sus mode-
los formales, potenciados tanto por creadores como por
clientes de este origen: Jaume Torres Grau y Carmen Soler
de Caralt, son dos ejemplos de ello.

Este hecho representaria un primer acercamiento a la
génesis del Teatro Reina Victoria, una primera explicacién
pero en segundo lugar, y en base al hecho apuntado de
ser una obra aislada (por su autoria que no por su estilo),
la vamos a entender estéticamente mas bien encuadrada
dentro de la produccién general de este arquitecto vy ello
nos remite necesariamente a Catalufa.

La Sezecion en Melilla via Cataluiia

Muy esquematicamente podemos apuntar que Jaume
Torres Grau (1880-1945), que obtuvo su titulo en 190333,
inicia su produccién arquitecténica con proyectos moder-
nistas, en casas como la de Elena Castellano (Barcelona-
1907), o las casas Torres (Barcelona-1905-1907), en un
estilo floral. Las Casas Ramos (Barcelona-1906-1908), aun
dentro del modernismo, nos anuncian ya una evolucion.
Asi, en el Templete del patio encontramos geometrizacio-

— TARRAGO CID, Salvador. «D. Enrique Nieto y Nietor. Memoria de la catedra Gaudi. Curso 1968-69. Barcelona: Ediciones Gea, 1970; pp. 21-

34.

— SARO GANDARILLAS, Francisco. «Algo sobre Enrique Nieto». Aldaba. Melilla: Centro Asociado a la UN.E.D., n® 9, 1987; pp. 143-148.

10-16.

BASSEGODA NONNEL, Joan. «L’arquitecte modernista Enric Nieto i la ciutat de Melilla». Temple. Barcelona, n® 120, marc-abril de 1986; pp-

30 Archivo Municipal de Melilla. Junta de Arbitrios. Proyecto de casa para D. Envigue Cucurella Vidal, 25-sep-1912. Legajo C/ Exp. Cucurella.

51

CALVO, Gonzalo. Esparia en Marruecos. Barcelona: Maucci, s.a.; pp. 77 y 99.
— El Telegrama del Rif. Melilla, 1-1-1911, n® 2.705 y 14-1-1911. n® 2718.

32 Libro de Actas de la Junta de Arbitrios. Melilla: Ayuntamiento, Sesiones de 22-11-1910, fol 314 v. y de 19-1-1911, fol. 325.

— Bl Telegrama del Rif. Melilla, 12-1-1911, n® 2.716.

— LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antonio. op. cit; p. 192.
5 RAFOLS, J.F. op. cit; p. 159.

— LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antoni. op. cit.; p. 192.
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nes ornamentales®®, que veremos reelaboradas mas tarde
en sus proyectos de Melilla: el Teatro Reina Victoria y en
las casas obreras del Principe. Estos proyectos quedan
encuadrados formalmente entre las casas Ramos y el pro-
yecto realizado en 1914 para Escuelas Graduadas de Barce-
lona®®> donde desarrolla algunas tipologias y elementos que
ya vemos en sus obras de Melilla, como los vanos curvos
compartimentados. Son estas obras por tanto antecedentes
v al mismo tiempo importantes realizaciones que se encua-
dran en un proceso arquitectdnico que evoluciona desde el
modernismo hasta el noucentismo.

Dentro de las diversas «corrientes» del modernismo, la
que puede explicarnos la génesis del Teatro Reina Victoria
es aquella que Oriol Bohigas®’ calificaba como conserva-
dora v que formaban arquitectos supuestamente antimo-
dernistas a pesar de estar directamente influidos por el
estilo vienés. Esta apreciacién ha sido en parte contestada
por Mireia Freixa®® sobre todo en torno a la figura de
Doménech y Estapa, subrayando como este arquitecto
emprende una via hacia el arte modernoc a partir de la asi-
milacion de la escuela vienesa. Se trataria por tanto de un
problema de influencia, asimilacién y dialéctica entre las
diversas corrientes estéticas de lo que hoy denominamos
modernismo.

Las influencias centroeuropeas ya habfan sido sefiala-
das por Bohigas®, siguiendo un articulo de Puig y Cada-
falch de 1902, puntualizando que en la penultima década
del XIX, la arquitectura catalana se movia dentro de tres
tendencias, de las cuales la auténticamente renovadora
estaba vinculada al movimiento germinico, representada
por los arquitectos Lluis Doménech y Montaner y Josep
Vilaseca Casanovas. Proyectos como las Industrias de artes
de Francesc Vidal o la editorial Montaner y Simoén, recibian
influencias del eclecticismo centroeuropeo que culminaria
en un eclecticismo tipo «Renaixensa» con el Café Restaurant
de la Exposiciéon de 1888%° como su principal exponente.

Pero Jaume Torres Grau entra dentro de otro grupo, en
la segunda generacién de arquitectos que Mireia Freixa®
relaciona con el «modernismo pleno o fuerza de contextor,
generacion que se vio influenciada muy pronto por la reac-
cidon noucentista. La plasmacién en arquitectura de este
movimiento nucentista es muy imprecisa y carece en un
primer momento de realizaciones concretas, y es en este
sentido o contexto en el que la Sezecion tendra un indiscu-
tible contenido antimodernista. Las soluciones sezecionistas
y centroeuropeas se ofrecieron en muchas ocasiones como
repertorios de facil asimilacidén por parte de arquitectos
que deseaban abandonar posturas mis floralistas (caso de
Torres) u otros que seguian posturas eclécticas (como
Doménech v Estapa).

5% LACUESTA, Raquel y GONZALEZ, Antoni. op. cit; p. 85-101 y 121.

Esta fuerte influencia de la Sezecién va a manifestarse
claramente en la obra de Jaume Torres Grau en Melilla,
que podemos calificar como modernista pero al mismo
tiempo como antimodernista. El Teatro Reina Victoria debe
incluirse pues como una obra importante no ya en la pro-
duccién de este arquitecto, sino a tener en cuenta en la
definicion de la produccidén arquitecténica catalana de esta
época.

Su explicaciéon en Melilla la vemos vinculada de nuevo
al consumo que su poblacién requeria de aspectos «moder-
nos». El proyecto fue posible porque era asimilado a for-
mas monumentales, modernas y cosmopolitanas, era Viena
pero a través de Cataluia.

Lo que no podemos perder de vista es que las relacio-
nes obra-cultura-sociedad que se establecen en Catalufia no
son las mismas que las que pudieran entablarse en Melilla,
que sus contextos son diferentes y que su significado no
debia necesariamente ser el mismo. Por tanto es necesario
establecer los nuevos parametros y delimitar seriamente las
conexiones entre obras de idéntica expresion formal, pero
de diferente significacion cultural o ideolégica.

Diremos finalmente que las influencias sezecionistas,
muy fuertes en la arquitectura de Melilla, no vendrian Uni-
camente de la mano de Torres Grau, y se enmarcan en un
panorama mucho mis complejo, pero si podemos sefialar
algunas influencias directas del Teatro Reina Victoria en
otras obras de la ciudad, como en la Camara de Comercio
(proyecto de abril de 1913) de Enrique Nieto, a través de
los pilares almohadillados verticales separando panos, los
vanos compartimentados con columnas, o en el mismo
remate curvo de ésta, con escudo.

También vemos su influencia en otras obras posteriores
de Nieto, marcando una tipologia de fachada de cines o
teatros (habitual en otros lugares) como el Kursaal, con el
arco segmentado como elemento principal de fachada, y la
expresion verticalista de ésta a través de los pilares que
rematan en elementos cibicos.

EPILOGO Y PROLOGO: EL PASADO EN EL PRESENTE

El desarrollo histérico de los teatros analizados corre
paralelo a la evolucion de las sociedades que los erigieron.
El Cervantes fue el foro preferido de la comunidad hispana
de Tdnger, aunque seria utilizado igualmente por todas las
comunidades tangerinas. 1956 supone el fin de los protec-
torados espariol y francés sobre Marruecos, v Tanger como
el resto del pais recupera su pulso histdrico como ciudad
marroqui.

Paralelamente a este proceso la poblacién de origen
espanol y europeo va descendiendo vertiginosamente y el

— Cataleg del Patrimoni Arquitectonic Historic-Artistic de la ciutat de Barcelona. Barcelona: Ajuntament, 1987; s.p.
55 «Concurso de proyectos de Escuelas Graduadas para Barcelona. 22 Premio Arquitectos Srs. Torres Hermanos». Arquitectura y Construccion.

Barcelona, mayo de 1914; pp. 110-111.

56 Como obra plenamente noucentista, construye el edificio de la Sociedad Fomento de Obras y Construcciones (1925). TORRES GRAU, Jaume.
dLa casas. En: Anuario de la Associacio d’Arquitectes de Catalunya. Barcelona, 1926; pp. 89-95.

> BOHIGAS, Oriol. op. cit.; p. 28.
8 FREIXA, Mireia. op. cit; pp. 24 v 78.

5 PUIG CADAFALCH, Josep. <Don Luis Doménech y Montaner». Hispania. Barcelona, n® 93, 30-12-1902. Citado en BOHIGAS, Oriol. op. cit.; 75-

76.
% FREIXA, Mireia. op. cit; p. 95.
1 Ihidem.; pp. 97-99.
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teatro Cervantes queda como un simbolo del pasado, glo-
rioso pero excéntricamente occidental, en un nuevo pais
que celebra y subraya su independencia revalorizando
otros tipos de valores.

El actual estado ruinoso y de absoluto abandono del
teatro, es resultado evidente de las fuertes transformaciones
acaecidas en la sociedad tangerina durante este siglo. Su
recuperacion es ahora justificable, sin embargo, no como
simbolo de un pais o de una comunidad concreta, sino
potenciando sus valores mis universales e internacionales,
que precisamente fueron los que estuvieron en su
génesis®,

El teatro Reina Victoria de Melilla sufrié otra suerte.
Hasta finales de los anos treinta fue el principal de la ciu-
dad, pero en 1928 se construye, sobre un proyecto refor-
mado del ingeniero Luis Garcia Celix, el Teatro Cine Pere-
116, y en diciembre del afio siguiente el arquitecto Enrique
Nieto proyecta otro teatro, el Kursaal, para el mismo pro-
pietario del Reina Victoria, Rafael Rico Albert. Por fin en
junio de 1930 el arquitecto Lorenzo Ros proyecta un nuevo
Teatro Cine, el Monumental.

El Reina Victoria quedaria superado por estos tres edifi-
cios tanto en capacidad como en monumentalidad y su
ubicacién en la parte mds importante del ensanche propi-
cia la revalorizacidén del solar donde estaba enclavado
demoliéndose en noviembre de 1934%, En el solar resul-
tante serian levantados finalmente unos magnificos edifi-
cios con proyecto de Enrique Nieto.

La desaparicion del Teatro conlleva una ampliacion del
Kursaal, construyéndosele un escenario para sustituir al pri-
mero, no olvidemos que eran del mismo propietario,
Rafael Rico Albert.

Pero no seria ésta, por desgracia, la altima demolicion
de un teatro en Melilla. En 1981, y después de una larga
polémica® el Teatro Monumental sufrié una desafortunada
intervencion en la que se destruyd todo su interior para
transformarlo en locales comerciales. Este hecho imposibi-
lit6 que Melilla contara con uno de esos teatros, que con
caracter casi institucional representara a la cultura y el arte,
como ha ocurrido en ciudades como Milaga (Teatro Cer-
vantes) u Oviedo (Teatro Campoamor)®s.

Si una de las funciones del historiador del arte pudiera
ser la de analizar la obra arquitectdénica, delimitando sus
influencias y estilos v explicarla en su contexto histdrico,
no por ello debe eludir otros aspectos que relacionan mas
directamente el hecho arquitecténico con la sociedad.

Asi y en concreto, los teatros Cervantes y Reina Victoria

fueron dos creaciones explicables desde los estilos artisti-
cos que los influyeron, pero que también cumplieron
determinadas funciones (culturales e ideol6gicas) en las
sociedades donde fueron erigidos y a las que en cierto
modo sirvieron.

No queremos pecar de un excesivo sociologismo en
estas notas finales, pero si, desde nuestro punto de vista,
este enfoque es ya importante (entre otros) para entender
la misma génesis del hecho artistico, es absolutamente
imprescindible para entender la historia, suerte y destino
de estos teatros. Los edificios son construidos en contextos
socio-culturales concretos, pero éstos contextos se van
transformando con el paso del tiempo. Las pautas, las
necesidades, los gustos estéticos, y criterios de una época
van variando inexorablemente y muchos edificios antes
fundamentales como hechos sociales, pierden de pronto su
funcién y son relegados a un lugar secundario por la socie-
dad y por sus intereses mas materiales.

La problemadtica de los teatros Cervantes v Reina Victo-
ria es la problemitica de todos los Teatros-Cines de Espana
y del mundo, acuciados y envejecidos por el brusco cam-
bio de las pautas culturales de la sociedad occidental, en
las que la television, el video o los minicines, tienen su
parte de responsabilidad.

Por tanto, se trata de una problemadtica universal, que
esta provocando el cierre, abandono, ruina y en algunos
casos demolicion de lo que en su tiempo fueron admirados
«templos culturales» y simbolos de modernidad.

Es aqui donde el historiador del arte debe hacerse oir
delimitando claramente la importancia del Teatro-Cine
como edificio, como simbolo cultural y como objeto de
arte, subrayando el valor histérico que lo liga a la propia
evolucion de nuestra sociedad, para contrarrestar una
vision excesivamente materialista que por simple evolucion
O por exigencia social, justificaria su destruccion.

La interdisciplinariedad entre especialistas, técnicos y
profesionales es aqui una necesidad obligatoria para la
solucién de estos problemas, v preservar esta riqueza
arquitectonica, que actualmente esta cuestionada.
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Fig. 1.- Teatro Isabel II de Tetudn en 1860 segtin un
grabado de época.
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Fig. 2.- El Teatro de Oran. Argelia.

Fig. 3.- El Teatro Alcantara de Melilla. 1897.

Fig. 4.- Fachada del Teatro Cervantes de Tanger. 1911-
1913. Arquitecto Diego Jiménez.

361



Fig. 5.- Detalles de azulejos en la fachada del Teatro Fig. 6.- Detalle de rejeria modernista Teatro Cervantes.
Cervantes. Tanger 1911-1913. Arquitecto Diego Tanger 1911-13. Arquitecto Diego Jiménez
Jimenez.

Fig. 7.- Motivo escultorico femenino en la fachada del Fig. 8.- Palcos del interior del Teatro Cervantes
Teatro Cervantes. Tanger, 1911-13. Escultor 1911-13. Arquitecto Diego Jimeénez.
Candido Mata.
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Fig. 14.- Proyecto de Fdificio para D. Enrigue Cucurella. 1912. Melilla. Arquitecto Josep Domenech
Mansanca.

Fig. 15.- Teatro Kursaal. Melilla. Proyecto DIC-1929. Fig. 16.- Cine-Teatro Monumenial. Melilla. Proyecto JUN-
Arquitecto Enrique Nieto Nieto. 1930. Arguitecto Lorenzo Ros.
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