La autoafirmaciéon de un
pintor de caballete en la
Pamplona del siglo xvir

Un lienzo inédito de Lucas de Pinedo

EDUARDO MORALES SOLCHAGA*

I. LUCAS DE PINEDO Y PANTOJA, ESTADO DE LA CUESTION
Y OBJETIVOS

C omo en otros casos de artistas que trabajaron en Navarra durante el An-
tiguo Régimen, y por el escaso o nulo interés sobre las artes en el “de-
nostado” siglo del Barroco, las primeras referencias bibliogréficas al pintor
Lucas de Pinedo y Pantoja, datan de tiempos recientes, pese a que fue uno de
los mds destacados pintores navarros del segundo tercio del siglo XviL.

Dicho mutismo bibliogréfico le acompané hasta 1948, en que Marcelo Nu-
fiez de Cepeda, presbitero y responsable del Archivo Diocesano de Pamplona,
publicara la conocida monografia titulada Los antiguos gremios y cofradias de
Pamplona. En el capitulo dedicado al gremio de pintores de San Lucas, apare-
ce por primera vez mentada la existencia de Pinedo. En primer lugar lo hace
adjuntando una fuente documental, concretamente su titulo de maestro pin-
tor, hoy traspapelado del Archivo General' y en segundo lugar figura como tes-
tigo en la promulgacién de las ordenanzas de 1640, aunque debido a un error
de trascripcién, Nufiez de Cepeda lo menciona como Lucas Pineda’.

* Departamento de Historia del Arte, Universidad de Navarra.

' Archivo General de Navarra (en lo sucesivo AGN) Prot. Not. Pamplona. Juan de Aldave 1652.
n° 96.

2 NUNEZ DE CEPEDA Y ORTEGA, M., Los antiguos gremios y cofradias de Pamplona, Pamplona, Im-
prenta Diocesana, 1948, p. 209
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Aproximadamente un cuarto de siglo después encontramos la segunda re-
ferencia a dicho pintor, a cargo de Luis del Campo en un estudio referente a
la visita de Felipe 1v a Pamplona en el afio de 1646°. En ¢él, afirma que los re-
gidores de la ciudad habian encargado a Lucas de Pinedo la confeccién de un
cuadro que plasmara la entrada del monarca en la ciudad. Este hecho se ve
constatado por la peticién de la libranza por parte del pintor, que finalmen-
te se ejecutd, aunque con una sustanciosa y usual rebaja, lo que llevard a Luis
del Campo a la errénea conclusién sobre “la mediocridad de la pintura de Pi-
nedo™. En el mismo articulo se hace referencia a una composicién de temi-
tica herédldica que pinté para ser colocada encima del portal de la Taconera
durante la visita en cuestidn.

En el compendio mds importante y obra magna del arte navarro, el Ca-
tdlogo Monumental de Navarra, publicado entre 1980 y 1997, encontramos
unas cuantas menciones a Lucas de Pinedo, en su mayor parte referidas a sus
funciones de tasador. Como tal aparece en el retablo mayor de la Parroquia
de San Millén de Iturgoyen (1650)°, un colateral de la Iglesia de San Isidoro
de Urniza (9-x11-1653)¢, dos colaterales de la Parroquia de San Martin de Ga-
lar (v-1646)’, del retablo de San Vicente de la Parroquia de la Asuncién, en
Salinas de Pamplona (1647)%, la policromia del retablo de San Ant6n de la Pa-
rroquia de Santo Tomds de Ollo (1631)° y finalmente, se documenta su par-
ticipacién en la fibrica del retablo de San Benito, en la Catedral de Pamplo-
na (IX-1633)".

En 1984, encontramos nuevas referencias a Lucas de Pinedo en dos arti-
culos publicados de José Marifa Jimeno Jurio. En el primero', aparece junto
a Juan Ibdfez como tasador del retablo mayor y sagrario de la parroquia de
Salinas de Pamplona en el afio de 1647. En el restante®, el autor aporta su la-
bor como tasador del retablo de Echauri®, adjuntando su fuente documental
y la de las obras de Salinas de Pamplona.

Tres afios después, con la publicacién de la “Historia de los obispos de
Pamplona” a cargo del difunto archivero de la catedral de Pamplona, José Go-
fii Gaztambide, volvemos a encontrarnos con la figura del dicho pintor. Apa-

> CAMPO JESUS, L. del, “Visita de Felipe 1v a Pamplona (1646). Un cuadro testimonio” en Zemas
de Cultura Popular, n° 259, Diputacién Foral de Navarra, 1973, p. 13.

* CampO JEsUs, L. del, Op. cit. pag. 14.

> GARCIA GAINZA, M. C. et alii, Catilogo Monumental de Navarra, Vol. W*, Merindad de Fstella,
Pamplona, Principe de Viana, 1983, p. 99.

¢ GARCIA GAINZA, M. C. et alii, Catdlogo Monumental de Navarra, Vol. W*, Merindad de Sangiie-
sa, Pamplona, Principe de Viana, 1989, p. 303.

7 GARCIA GAINZA, M. C. et alii, Catdlogo Monumental de Navarra, Vol. V*, Merindad de Pamplo-
na Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1994, p. 719.

¥ Garcia GAINZA, M. C. et alii, Op. cit., p. 731.

? GARCIA GAINZA, M. C. et alii, Catdlogo Monumental de Navarra, Vol. V**, Merindad de Pam-
plona Pamplona, Principe de Viana, 1994, p. 484.

1% GARCIA GAINZA, M. C. et alii,. Catdlogo Monumental de Navarra, Vol. V¥***, Merindad de Pam-
plona Pamplona, Principe de Viana, 1994, p. 68.

"' JIMENO JURIO, J. M., “Pintores de Asidin (Navarra). I. Estudio general de algunos aspectos”,
Principe de Viana, 1981, n° 171, p. 60.

2 JIMENO JURIO, J. M., “Pintores de Asidin (Navarra). 11. El taller de Lasao”, Principe de Viana,
1984, n° 172, Pamplona, 1984.

'3 Ibid. p. 26.

' Ibid. pp. 69 y 70.
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recen referencias a varios pagos realizados a Lucas de Pinedo en 1633". El pri-
mero de ellos @ cuenta de lo que montaba el retablo que estofaba y doraba para
la capilla de la fundacién, esto es, para el retablo de la capilla de San Blas eri-
gida por el obispo Sandoval. El segundo por pintar y dorar el retablo de la Ca-
pillay el dltimo por haber dorado la reja de la Capilla y otras cosas que hizo en
la misma. Es resefiable que la obra de Pinedo en el retablo de dicha capilla se
conserva hoy en dfa, aunque desaparecieron dos tablas de los Santos del ban-
co al incorporar el sagrario. Ademis el lienzo del titular no es suyo, sino que
fue traido desde Madrid, atribuyéndose a Ricci.

La siguiente alusién a Lucas de Pinedo y Pantoja la encontramos con la
publicacién de la tesis doctoral de Pedro Echeverria Gofii', profesor titular en
la Universidad del Pais Vasco. Por primera vez se aborda la figura de dicho
pintor, aunque no se profundiza en exceso, debido a la escasez de obras con-
servadas y a que la temdtica de la tesis es la policromia renacentista, por lo que
Lucas de Pinedo se debe incluir entre la némina de los maestros del Barroco
navarro. Echeverria aporta diferentes referencias al que considera pintor con-
trarreformista”. Al tratar sobre la organizacién gremial, ordenanzas y los vee-
dores lo encontramos como protagonista en el auto de presentacién de orde-
nanzas de 1652 y también aparece referenciado como veedor eclesidstico de
obras de pintura del obispado”. Asimismo, una nota documental del dorado
de la capilla de Sandoval en la catedral de Pamplona®, cuando trata la eco-
nomia, los precios, las fuentes de financiacién y las tasaciones, constata su
presencia en la capital en 1633.

Ese mismo ano se publicé la Gran Enciclopedia Navarra, obra de cardcter
general y enciclopédico, en la que se citan algunas referencias al pintor que
estamos tratando: Pintor. Su obra pictérica se desarrolls en la primera mitad del
siglo XVIIL. Trabajé en la pintura del retablo de Jaurrieta, para la que, en 1637 se
le concedid la licencia de pintura, y en el retablo de Cildoz, que habia contrata-
do Domingo de Miizquiz, quien murid sin hacerla, pasando la obra a Lucas Pi-
nedo. En 1650 aparece el artista tasando la policromia de algunas de las imdge-
nes del retablo mayor de la parroquia de San Milldn de Iturgoyen™.

El afo pasado, con objeto de la restauracién de un cuadro de la Adoracién
de los Reyes Magos, ubicado en las clarisas de Olite, Alicia Ancho Villanueva®,
restauradora, perteneciente al Servicio de Patrimonio Histérico del Museo de
Navarra, encontré la firma de Lucas de Pinedo en él. El hecho de que se tra-
te del primer lienzo firmado del taller pamplonés y el tnico de gran compo-
sicién conocido hasta la fecha, nos hizo pensar en la necesidad de realizar una
aproximacién biogréfica sobre el autor, una panordmica de su obra vy, final-

5 1GONT GAZTAMBIDE, ]., Historia de los obispos de Pamplona, Vol. V, Pamplona, EUNSA, 1987
pags. 278 y 279.

16 ECHEVERRIA GONI, P, Policromia del Renacimiento en Navarra, Pamplona, Gobierno de Nava-
rra, 1990.

17 ECHEVERRIA GONI, P, Op. cit. p. 239.

'® ECHEVERRIA GONL, P, Op. cit. p. 56.

' ECHEVERRIA GONI, P, Op. cit. p. 59.

20 ECHEVERRIA GONI, P, Op. cit. p. 114.

! JovER HERNANDO, M., Gran Enciclopedia Navarra, Pamplona, CAN, 1990, Vol. 1x, p. 147

** Agradecemos con sinceridad su total disponibilidad, y la cesién de una copia del informe de la
restauracion.
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mente, un estudio pormenorizado del lienzo en cuestién. Este es el verdade-
ro aliciente que ha motivado nuestra investigacién.

II. APROXIMACION BIOGRAFICA Y ARTISTICA

En primer lugar, es preciso sefialar la dificultad que requiere abordar la fi-
gura de un artista fordneo, ya que por la documentacién conocemos el origen
burgalés de Lucas de Pinedo y Pantoja®. Por ello, no tenemos noticias de su
familia, nacimiento, formacién y obras que pudo hacer hasta 1631, cuando
por primera vez lo documentamos en Navarra*. La presencia del pintor en es-
tos anos, puede relacionarse con la crisis demogréfica y econémica de Burgos,
motivada por las pestes de finales del siglo XV1 y el progresivo debilitamiento
de las relaciones comerciales con el Cantdbrico. De hecho, no es el dnico pin-
tor burgalés que trabaja para el viejo Reino, ya que en la década de los 20 del
siglo XVII encontramos trabajando a fray Diego Leiva en un lienzo de la Apa-
ricion de Jesiis a la columna a Santa Teresa, con destino a un colateral de los
Carmelitas Descalzos de Pamplona®.

A juzgar por un pleito, litigado en 1639, en que su procurador reclama al
juez que se le entreguen una serie de obras y bultos procedentes de la iglesia
parroquial de Obanos® para que las trabajara en Pamplona, podemos afirmar
que establecid taller en la capital del Reino. Es muy probable que ubicara di-
cho taller en los bajos de su propio domicilio, ubicado en la Rua Chica, ac-
tual calle Lindachiquia”, siempre en los cuartos orientados al sur, para apro-
vechar las médximas horas de sol*

Es incontestable que el propio Pinedo fue uno de los més notables pinto-
res del foco pamplonés, tanto por su calidad pictérica como por la clientela
para quien trabajé. En palabras de su procurador habitual, Pedro Ferndndez
y Rada, que serfan las dictadas por el propio maestro, resultaba innegable ¢/
primor del arte y pinceles del dicho Lucas de Pinedo, y que por reconocerlos, se han
valido de ellos todos los Sentores obispos y virreyes que ha habido en este Reino, y
otras personas particulares de él y de esta ciudad”. El contenido de estas expo-
siciones, aun cuando fueran algo exageradas, no parece dejar duda de su clien-
tela, los méximos exponentes de la pequefia corte de la capital navarra: el vi-
rrey y quienes cefifan la mitra de San Fermin.

Este prestigio personal propicié su nombramiento como veedor de obras
eclesidsticas del Obispado de Pamplona, hecho acaecido entre 1638 y 1639,

2 AGN, Prot. Not. Pamplona. Pedro Erdozdin, 1633. Cesién de Lucas de Pinedo a favor de Mi-
guel de Marcilla.

# Agradecemos la referencia al profesor Pedro Luis Echevertia Goi, del Departamento de Arte
de la Universidad del Pais Vasco, que nos ha proporcionado datos inéditos que aparecen en este traba-
jo sobre las labores de policromia y tasaciones de Lucas de Pinedo.

% FERNANDEZ GRACIA, R. & ECHEVERRIA GONI, P L, “El convento e iglesia de los Carmelitas
Descalzos. Exorno artistico”, Principe de Viana, 1981, n° 164, Pamplona, Gobierno de Navarra, 1981 p.
830.

2 Archivo Diocesano de Pamplona (en lo sucesivo ADP), 383/15 fol. 102.

*7 Archivo Parroquial de San Nicolds de Pamplona Libro de bautizados, casados y difuntos desde 1652
hasta 1676, fol. 9.

28 MARTIN GONZALEZ, |. ], El artista en la sociedad espaiiola del siglo xvi1. Madrid, Cétedra, 1984,
p- 26.
» ADP 399/11 fol. 29.
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aunque no se conserve dicho nombramiento. La figura de veedor de obras sa-
cras estaba prevista en el titulo vigésimo segundo de las Constituciones Sino-
dales del obispado de Pamplona, en las que se ve necesario que aya personas ex-
pertas y cristianas que vean, reconozcan y entiendan, si las obras, que en las ygle-
sias se hacen, van segiin la traga, y condiciones, con que se tomaron, y si van fixas
0 faltas®. En la documentaciéon que va desde el 2 de julio de 1633 y el 29 de
marzo de 1638 se le denomina simplemente “pintor”, pero a partir del 9 de
diciembre de 1639, lo encontramos referenciado como pintor y veedor de las
obras eclesidsticas de este obispado®. En esta labor le precedieron Juan Claver y
Juan de las Heras” (hasta 1638 aprox.), y, tras él, completan el siglo xv11, Juan
de las Heras 11 (desde 1654 aprox.) y Juan de Olmos (desde 1676).

Su origen burgalés no le impidié participar activamente en la vida gremial
de la capital del viejo Reino. Asi, lo encontramos entre los miembros funda-
dores de la Hermandad de San Lucas en 1640, figurando como testigo en la
constitucién de las Ordenanzas, que mds tarde serfan ratificadas por el Regi-
miento y por el Obispado de Pamplona*. Llegados a este extremo no sor-
prende su metedrica trayectoria, que le llevarfa a obtener los titulos de pintor,
dorador y estofador, para mds tarde ser nombrado veedor del gremio en cuan-
to al Arte de la Pintura”.

La ﬁgura de veedor era una de las pr1nc1pales prev1stas por las ordenanzas
del gremio, dedicdndosele una de las mismas, la vigésimo cuarta, que reza asi:
Ittem, que con licencia de los sefiores del Regimiento de esta Ciudad se nombre un
bedor, 0 mds, si ast conviniere, para que las obras de pintura que entran en este
Reyno, del de Francia, las reconozcan porque se a esperimentado entrar muchas
pinturas bedadas por la Santa Inquisicion, assi del Reyno como de otros Reynos
extranos, que probocan a desonestidad y a otras cosas ynlicitas, y que, de lo que
ello resultare, dé quenta a los dichos sefiores regidores, para que se ponga el reme-
dio devido con la autoridad y asistencia de uno de sus mercaderes®.

Probablemente, con la aprobacién de las ordenanzas por el obispo don
Francisco de Alarcén el 11 de agosto de 16527, la figura de veedor gremial y
la de veedor de obras eclesidsticas del Obispado, quedaron accidentalmente
unidas en una sola, representada en este caso por el propio Lucas de Pinedo
y Pantoja. De todos modos, en una tasacién relativa a los colaterales de la igle-
sia parroquial de Urniza, fechada a 12 de diciembre de 1653, se denomina a
si mismo como pintor y veedor de las obras de este obispado®.

Por lo que respecta a su familia, sabemos que casé con Catalina Pérez el
12 de septiembre de 1649, oficidndose la ceremonia en la parroquial de San
Nicolds” de la capital navarra, siendo testigo el pintor Juan Ibdnez, lo que re-

% Rojas Y SANDOVAL, E, “Tit. xxi1l. De eclesiis aedificandis”, Constituciones Synodales del Obispa-
do de Pamplona, Pamplona, Thomds Porralis, 1591, fols. 123v-124.

°' ADP 757/22 fol. 4.

°2 ADP 383/15 fol. 17.

3 ECHEVERRIA GONI, P, Op. cit., p. 60.

¥ AGN, Prot. Not. Pamplona. José Martinez, 1652.

% Ibid. Juan de Aldave, 1652

3¢ NUNEZ DECEPEDA Y ORTEGA, M., Op. cit., p. 215

7 Ibid., p. 208.

% ADP, 1237/17 fol. 18.

%9 Archivo Parroquial de San Nicolds de Pamplona Libro de bautizados, casados y difuntos desde 1632
hasta 1652, fol. 234.
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fleja la innegable endogamia profesional de los artistas del siglo xvi1. Ello re-
sultaba estrictamente necesario ya que los veedores, a parte de estar examina-
dos en las tres artes de la pintura, tener experiencia contrastada y mantener
obrador abierto, debian de estar casados, ser buenos cristianos y hombres de
conciencia®. De todos modos, no tuvieron descendencia y la propia Catalina
fallecié el 17 de septiembre de 1653, quedando viudo Lucas de Pinedo, que
morirfa un afio més tarde.

En cuanto a su personalidad, es dificil conocerla a fondo, aunque a través
de la documentacién podemos aproximarnos a ella en cierta medida. Pode-
mos afirmar que se aprovechd de su condicién de veedor para la contratacién
de obras, e incluso se querella varias veces contra otros pintores, a causa de las
licencias. Al respecto, resulta significativo que un adversario suyo, Juan Mar-
tinez de Beasodin, consiguiera que se le inhabilitase para una tasacién, gracias
a esta argumentacién de su procurador mi parte... le acussa al dicho Lucas de
Pinedo por tenerlo como lo tiene por parcial y sospechoso de ser enemigo suyo por
los pleitos que an tenido®. Otro dato significativo es que firmara el lienzo de la
Adoracion de los Magos, realizado en 1650, algo inusitado para la época, y so-
bre todo en Pamplona. Con ello, orgulloso de su actividad, estd reivindican-
do el papel de la pintura como Arte Liberal, al igual que Veldzquez y otros
muchos del mismo oficio lo harfan, siguiendo los argumentos dictados por
Vicente Carducho en sus Didlogos de la Pintura. La intelectualidad de la pin-
tura es reivindicada como la de la poesia, y la figura del pintor se equipara con
la del militar, que se cansa més del 4nimo que del cuerpo®.

Finalmente, la muerte le sorprenderia en Pamplona, en 1654, quedando
constancia de ella en las relaciones de difuntos de su Parroquia de San Nico-
las: Lucas de Pinedo (pobre). En once de Octubre delano mil seiscientos y cin-
quenta y quatro murid Lucas de Pinedo, pintor, barrio de la Rua Chica, con sa-
cramentos, fue enterrado en San Nicolds“. Es preciso resefar que el calificativo
de pobre, pudiera no referirse a su estricta condicién econémica, sino a que
no hizo testamento, prictica habitual en personas que deseaban pasar desa-
percibidos ante visitadores y otras circunstancias.

Atendiendo a los testimonios documentales y materiales que han llegado
a nuestros dias, podemos afirmar que en Lucas de Pinedo y Pantoja predo-
mina més la faceta de tasador que la de pintor. De un total de 38 interven-
ciones, s6lo en seis apreciamos su labor pictdrica, el resto se refieren a tasa-
ciones. Desde su aparicién en las tierras navarras, en 16314, lo encontramos

trabajando de continuo hasta fechas muy préximas a su muerte, en octubre
de 1654%.

“ ECHEVERRIA GON, P, Op. cit., p. 61.

1 Archivo Parroquial de San Nicolas de Pamplona Libro de bautizados, casados y difuntos desde 1652
hasta 1676, fol. 4v.

2 ADP 596/12.

# GALLEGO SERRANO, J., E/ pintor, de artesano a artista, Granada, Universidad de Granada, 1976,
p. 67.

#“ Archivo Parroquial de San Nicolds de Pamplona Libro de bautizados, casados y difuntos desde 1652
hasta 1676, fol. 9

 Tasacién del sagrario de la parroquial de Santiago de Puente la Reina.

% Archivo Parroquial de San Nicolds de Pamplona Libro de bautizados, casados y difuntos desde 1652
hasta 1676, fol. 9
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En 1631 compadece en Puente la Reina para tasar el sagrario de la iglesia
Parroquial de Santiago y pasardn dos anos hasta que le encontremos en Pam-
plona, trabajando para la capilla del obispo Sandoval”. Alli monté, pinté y
estofd varias tablas del retablo, y ademds de ello, dor6 la reja de la dicha ca-
pilla. Por todos estos trabajos recibié un total de 167 ducados®. No es de ex-
trafiar que le contratasen para tal obra, ya que el que cefifa la mitra en aque-
llos momentos, Pedro Ferndndez Zorrilla (1627-1637) era, al igual que Lucas
de Pinedo, de origen burgalés®. Analizando la cronologia de ambos, no re-
sulta disparatado que el pintor arribase a estas tierras por la misma causa e in-
cluso pudo llegar en su propio séquito. Ese mismo afio, también compadecié
en Ollo para tasar la policromia del retablo de San Antén de la parroquia de
Santo Tom4s™.

El primer lienzo documentado de Lucas de Pinedo lo encontramos en
1635. Conservamos el contrato original, firmado con un particular, Pedro de
Irigoyen, mercader de Pamplona’. Esto es un hecho excepcional, no sélo por
el destinatario, sino porque en el contrato queda patente la iconografia a se-
guir. Citando el documento: ... esta encargado y conbenido... hacer y pintar
un ollio en medio cuerpo de San Norberto, fundador de los premostratenses con
ystrorias de sus milagros alrededor, que tenga de largo dos baras y media y de an-
cho siete quartas. Todo ello de buena y fina pintura y colores, acabado buena y
perfectamente y conforme al arte. En lo que respecta al titular del cuadro, San
Norberto, era un Santo muy venerado en aquellos momentos, gran defensor
de la Eucaristia, muy en relacién con la Contrarreforma. Su iconografia més
habitual y difundida es la que lo contempla vestido de obispo con una cus-
todia en la mano izquierda, preservando la Eucaristia, la cruz en la diestra y
pisando al herético Tanchelino, personaje que predicaba en contra del dogma
eucaristico, a quien tuvo que enfrentarse”. Ademds, en 1627, se habia realiza-
do el traslado de sus reliquias desde Maguncia, donde ejercié como obispo, a
Praga. Retomando el lienzo, conocemos también el plazo que se estipuld pa-
ra la entrega, mes y medio, y la cantidad que recibié Pinedo, 16 ducados de
moneda de plata, en dos plazos. El contrato también estipula que el cuadro
se entregue justamente con su marco, dorados las esquinas y medios, que es con-
forme se acostumbra, sin correr con las costas de su obranza. Resulta més que
probable que el mercader se lo encargase no para él, sino para una ulterior
venta, ya que existieron lugares donde se vendian lienzos pintados, para aten-
der devociones domésticas. La venta podia ser directa, 0, como en este caso a
través de comerciantes o tratantes de pintura. Otra posible via de venta era en
ferias y mercados locales”. Ademids de ello, con toda seguridad, el dicho Pe-
dro de Irigoyen debia de poseer grabados del dicho Santo, ya que el trafico de

7 ACP Libro1 de la fundacion de Sandoval, f. 151-162v.

“ GONI GAZTAMBIDE, J., Op. cit. pp. 278 y 279.

“ Tbid., p. 370.

5% GARCIA GAINZA, M. C. et alii, Catdlogo Monumental de Navarra, Vol. v**, Merindad de Pam-
plona, Pamplona, Principe de Viana, 1994, p. 484.

! AGN Prot. Not. Pamplona. Juan de Azpilicueta, 1635.

52 XCARAFFA, E & MORELLL, G. (Coords), Bibliotheca Sanctorum, Roma, Istituto Giovanni XXIII
nella Pontificia Universita Lateranense, 196170, vol. IX, pp 1058-1062.

%3 PEREZ SANCHEZ, A. E., La pintura barroca en Espajia (1600- 1750), Madrid, Cétedra, 1992, pp.
29-31.
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éstos era algo muy cotidiano en las capitales de entonces, alcanzando una di-
mensién absolutamente masiva*. De hecho existe un ciclo de estampas que
ilustraban la Vita Sancti Norberti (1622), grabadas por Van der Sterre , que sin
duda fueron la inspiracién del dicho mercader.” Todo ello ha de inscribirse
en un contexto en el que las 6rdenes monacales se esforzaron por presentar al
publico las vidas de sus fundadores, de manera ilustrada*

En 1636 tasé la pintura de dos retablos colaterales de la parroquia de Sa-
giies, realizada por Miguel Andrés de Armenddriz” y en 1637 obtuvo la li-
cencia para pintar y dorar el retablo mayor de Jaurrieta, aunque mantendrd
pleito abierto con Cristébal Carrasco, pintor del foco sangiiesino hasta di-
ciembre de 1647%. En febrero de 1638 lo encontramos como tasador de la
pintura del retablo mayor de Monreal, estimada en 17.339 reales y llevada a
cabo por Sebastidn de Zarate, para quien tasarfa el retablo mayor de Alzérriz,
al afio siguiente”, junto a Alonso de Logrofio. Terminando con la década, ta-
sard varias obras de pintura emprendidas en la parroquia de Gazdlaz®.

Su labor artistica se reanuda a principios de la siguiente década, el 23 de
enero de 1640, cuando consigue la licencia para terminar la pintura del reta-
blo mayor de Cildoz, a causa de la muerte de Domingo de Muzquiz, quien
habia venido trabajando en él°. En julio de ese mismo afo, tasé la pintura
del Sagrario de Eguiarreta, ejecutada por Juan de las Heras®. A finales de ano,
interviene, junto al pintor y dorador Juan de Ibdfiez, en la tasacién de la pin-
tura del retablo mayor de Turrillas®, concluido por los herederos de Sebastidn
de Zirate,

En 1641, tasard los retablos colaterales de Sorlada y Miranda de Arga, ade-
mis del retablo mayor de Imarcoain®. En 1642 tenemos noticia de varias ta-
saciones, como las del retablo mayor de Urddnoz, estimada junto a Juan de
las Heras en 14645 ducados, y la del retablo mayor de Areso, junto a Martin
de Ituren, en 1.775 reales. Especialmente frenético se muestra el mes de agos-
to ya que ejecuta cuatro tasaciones en apenas nueve dias®. Ya en 1643 inter-
vino junto a Juan de Ibdfez en la tasacién del retablo mayor de Salinas de
Pamplona, estimado en 9.504 reales®.

> PORTUS, ] & VEGA, J., La estampa religiosa en la Espasia del Antiguo Régimen, Madrid, Funda-
cién Universitaria Espafiola, 1998, p. 162.

> REAU, L., Iconografia del Arte Cristiano, Barcelona, Serbal, 1997, Tomo 11/Vol. 1v, p. 448.

5 FERNANDEZ GRACIA, R., Estampa, Contrarreforma y Carmelo Teresiano, Pamplona, Sedena S.L.,
2004, p. 70.

°7 La tasacién fue estimada en 5.838 reales.

** ADP 399/11.

> Tasacién estimada en 1.300 ducados y dos reales.

% La autorfa de las mismas reside en Miguel de Armendariz.

' ADP 757/22 fol. 10.

%> ADP 563/28 fol. 1.

% Tasacién estimada en 15143 reales y medio.

%4 Tasaciones estimadas en 6.327, 536 y 16.512 reales respectivamente. En Miranda de Arga tasé
junto a Pedro de Landa, y en Imarcoain junto Juan de las Heras.

 Retablo mayor y sagrario de San Pedro de Arizu (13 de agosto/ 713 ducados) retablo mayor de
Olano (20 de Agosto/ 1460 reales) retablo mayor de Marcaldin (22 de agosto/ 4.162 reales) retablo ma-
yor de Arrdiz (24 de agosto/ 9.577 reales); Las cuatro tasaciones se hicieron en compaiifa de Martin de
Ituren.

% La autorfa corresponde a Pedro de Landa y herederos de Marfa de Borgofia.
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El 23 de mayo de 1644 intervino junto a Ledn de Iribarren, pintor, en la ta-
sacién de los retablos mayores de Latasa y Eraso, con sus correspondientes sa-
grarios”. Las obras fueron estimadas en 3.263 y 4.439 reales respectivamente.
Ese mismo afio intervino también en la tasacién de un colateral de la parroquia
de Santa Marfa de Yabar, que estima en 2.597 reales. Terminando ya el lustro,
aparece como tasador del retablo mayor de Sabaiza, el 1 de febrero de 1645%.

En mayo de 1646 tasé la pintura de dos colaterales® de la parroquia de
San Martin de Galar, junto a Juan de Astiz, estimdndolos conjuntamente con
el sagrario en 14.851 reales”. Ese mismo afio, con objeto de la visita de Feli-
pe 1V, pintd para el Regimiento de la capital un escudo de armas, que se ubi-
c6 en el portal de la Taconera y un lienzo en el que representd la entrada del
dicho monarca en la capital”, por cuyo trabajo recibié en agosto la suma de
421 reales™. Por todo ello podemos afirmar que Pinedo no sélo se inspiraba
en las fuentes grabadas, sino en el natural y lo efimero, lo que sin duda eleva
sus condiciones pictéricas. En octubre de ese mismo afio, estimé junto a Fe-
lipe de Landa la pintura del sagrario de la parroquial de Azcona™.

Posteriormente, en el afio de 1647, acometié la tasacién de la policromia
del retablo mayor de la parroquia de Salinas de Pamplona, junto a Juan Ibé-
fiez, empleando en dicho cometido nueve dias™. En agosto de 1648 intervie-
ne en la tasacién de la pintura de los retablos de San Pedro de Artajona y de
la parroquia de Imbuluzqueta”, cuyas obras corrieron a cargo de Miguel
Ayanz y Pedro de Landa respectivamente. Ese mismo afo volvié a Imbuluz-
queta para tasar la pintura del sagrario, llevada a cabo por Ledn Iribarren y
estimada en 538 reales. Meses més tarde tasard la policromia de otro sagrario,
el de la Parroquial de Iracheta, cuya autoria corrié a cargo de Juan Ibéfez.

Ya en 1650 lo encontramos participando en la tasacién de la policromia
de algunas de las imagenes del retablo de San Milldn de Iturgoyen™ y la de las
esculturas del retablo mayor de Guesilaz”. Este es también el ano cuando fir-
ma su dnico lienzo conservado, una Adoracién de los Magos, ubicada actual-
mente en las Clarisas de Olite, a la que mds tarde dedicaremos un capitulo
aparte y que probablemente formase parte de la dote en profesién de una de
las religiosas pamplonesas, presumiblemente de alta alcurnia, como por ejem-
plo Maria Dorotea Ezcurra (1655), hija de los sehores de Ezcurra, o Juana y
Margarita Ayanz, hijas del conde de Guenduldin™.

 Ambos retablos fueron trabajados por Pedro de Landa.

% ADP 1177/17 fol. 37.

 La obra corri6 a cargo de Juan de las Heras.

70 GARCIA GAINZA, M. C. et alii., Catdlogo Monumental de Navarra, Vol. v*, Merindad de Pam-
plona, Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1994, p. 719.

T AMP Agosto, 1646. Libranza n° 51

72 CAMPO JESUS, L. del, “Visita de Felipe 1v a Pamplona (1646). Un cuadro testimonio” Zemas de
Cultura Popular, n° 259, Diputacién de Navarra, 1973, p. 13.

73 Fue estimada en 4.485 reales.

74 JIMENOJURIO, J. M. “Pintores de Asidin (Navarra). 11. El taller de Lasao”, Principe de Viana,
1984, n° 172, pp 265 y 266.

7> El primero fue estimado junto a Juan Ibifiez en 3.934 reales y el segundo en 4.860 reales.

76 GARCIA GAINZA, M. C. et alii., Catdlogo Monumental de Navarra, Vol. 1** Merindad de Estella,
Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1983, p. 99.

77 Agradecemos la referencia a Alicia Ancho Villanueva, perteneciente al Servicio de Patrimonio
Histérico del Museo de Navarra.

7® Archivo de las Clarisas de Olite. Carpeta 30, ndm. 4.
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Dos afios después participard junto a Pedro Ochoa de Arin en la tasacién
del retablo principal y colaterales de Echarri de Echauri”, estimando en
12.335 reales la parte de Juan de las Heras y en 14.466 reales la parte de Mar-
tin de Borgona. La dltima referencia documental que poseemos antes de su
muerte, acaecida en 1654%, es la que le sittia como tasador del colateral desa-
parecido de la iglesia de Urniza. Lo hace de parte del autor, Juan Andrés de
Armenddriz, y afirma que habiéndola visto una, y muchas veces medido y ran-
teado, allo que bale dicho colateral la suma y cantidad de quinientos y diez rea-
les conforme Dios me a dado a entender”'. Era el 9 de diciembre de 1653, y que-
daban once meses para su fallecimiento.

III. EL LIENZO

A) Fuentes graficas

Desde un primer momento, al contemplar la obra, barajamos la posibili-
dad de que el cuadro de Lucas de Pinedo estuviera inspirado en una composi-
cién grabada, ya que era algo muy usual en la Espafa del XviI. Los artistas re-
currieron siempre a tres elementos nutricios: su propia imaginativa, la realidad
que les rodea y a las estampas®. Las fuentes grabadas fueron un recurso muy
manejado en todos los estratos de la produccién pictérica espafiola, desde ma-
estros locales, como Pinedo, hasta artistas de primer nivel, como Veldzquez o
Zurbardn®. Ademds no serfa algo inusual para Pamplona, en donde comer-
ciantes, libreros y artistas de todo nivel tratarfan de conseguirlos en una socie-
dad falta de imdgenes, incluidos los talleres artisticos. Un caso realmente ex-
cepcional en el campo de las colecciones, es el compendio de estampas de Le-
onor de la Misericordia, carmelita descalza de la capital®. Posee una gran ri-
queza iconografica, ya que en él encontramos muy variados temas de indole
cristolégico, mariano, hagiogrifico y eucaristico. Ademds son estampas de con-
trastada calidad, ejecutadas por los mejores burilistas del momento como los
hermanos Wierix, Martin de Vos, Thomas de Leu y Jan Sadeler entre otros.

Analizando la obra y compardndola con diferentes series de estampas pu-
blicadas, encontramos una correspondencia casi perfecta con un grabado que
tuvo gran difusién por Espana®® de Luc Vosterman (1620), basado en una pin-
tura de la Adoracion de los Reyes Magos de Rubens, emplazada en la iglesia de
San Juan de Malinas. Est4 relacién se explica porque Vosterman fue uno de
los més finos grabadores del taller de Rubens, desde que, en 1619, consiguie-
ra de los Archiduques Alberto e Isabel el privilegio de estampar grabados,
arrancado posteriormente a las Provincias Unidas del Norte®. El contacto con

7> ADP 1254/1 fol. 6v.

% Archivo Parroquial de San Nicolds de Pamplona, Libro de bautizados, casados y difuntos desde
1652 hasta 1676, fol. 9.

' ADP 1237/17 fol. 1.

8 PEREZ SANCHEZ, A. E., De pintura y pintores, la configuracion de los modelos visuales en la pintu-
ra espaiiola, Madrid, Alianza Forma, Madrid 1993, p. 9.

% FERNANDEZ PARDO, E, (Coord.), Pintura flamenca barroca (cobres, siglo Xvii): enero-marzo de
1997, Museo de Navarra, Pamplona, Diécesis de Calahorra y La Calzada-Logrofio, 1996, p. 51.

8 FERNANDEZ GRACIA, R., Op. cit.

% PEREZ SANCHEZ , A. E., Op. cit., p. 84.

86 FERNANDEZ PARDO, E, (Coord.) Op. cit., p. 41.
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el polifacético Rubens desperté también en €l la vena empresarial, creando su
propia escuela de burilistas, en la que trabajaron Bolswert y Pontius, entre
otros. Esta produccién protoindustrial explica la especial difusién de los gra-
bados provenientes de los Paises Bajos por todo el territorio europeo.

Por lo que respecta a la llegada del grabado a las manos de Pinedo, podria
haber llegado tanto por mar (por ser el de Bilbao, al contrario que el resto de
los puertos de la zona, un puerto exento de alcabalas, y con gran circulacién
comercial con los Paises Bajos¥, lo que lo convirtié en foco de penetracién de
las artes) como a través de los Pirineos, bien por el paso navarro, bien por el
cataldn. Este dltimo es el caso de la citada Leonor de la Misericordia, que ad-
quirié gran parte de sus grabados durante su estancia en Barcelona, antes de
su definitivo regreso a Pamplona, en 1604%.

Es interesante que en otras partes de la peninsula encontremos paralelos
al ejemplo que nos ocupa de Lucas de Pinedo y Pantoja. Especialmente pe-
culiar es el de Pablo Legot, pintor de origen luxemburgués afincado en Ci-
diz, cuya obra pictérica depende en gran parte de los modelos gréficos es-
tampados, lo que se explica por sus inicios como bordador en Sevilla®. En
1650 pintard una Adoracién de los Magos en la Parroquia de Espera (Cddiz),
muy fiel al grabado de Luc Vosterman®. El hecho de que pinte el cuadro el
mismo afo que Lucas de Pinedo puede que no sea una mera coincidencia, si-
no que se explica en que en ambos casos la fuente grabada pudo pertenecer a
una misma remesa, ya que las estampas también llegaban con frecuencia a los
puertos del sur: Milaga, Sevilla y en la dltima parte de siglo a Cadiz™

En el caso del lienzo de Lucas de Pinedo resulta sorprendente la fidelidad
con la que sigue el modelo de Luc Vosterman, desde lo mds general, del es-
quema compositivo, a lo mds particular, las expresiones de los rostros y ma-
nos, los objetos y la decoracién de los ropajes de los Reyes Magos. La tnica
variacién estriba en que recorta la parte superior de la composicidn, elimi-
nando a parte del séquito de los magos de Oriente, hecho que concuerda cla-
ramente con las estipulaciones tridentinas sobre la necesidad de centrarse en
la escena principal, dejando de lado lo secundario. Todo ello vino motivado
por la proliferacién de composiciones de excesivo tamafo, con multitud de
personajes y puntos de vista, que enmascaraban el verdadero sentido de las es-
cenas retratadas. Ni los artistas de mayor renombre pudieron evadir estas es-
tipulaciones, y asi por ejemplo el propio Veronés tuvo que comparecer ante
el Santo Oficio en 1573, por la realizacién de una Santa Cena, en la que la es-
cena principal parecfa una mds de un sinnimero de ellas”. Por todo ello no
es de extrafar que tradicionalmente se haya calificado al dicho Pinedo den-
tro del 4mbito navarro como de pintor contrarreformista”.

¥ FERNANDEZ PARDO, E, (Coord.) Op. cit., p. 60.

% FERNANDEZ GRACIA, R., Op. cit., p. 61.

8 CorbpERO RulZ, J., “ El pintor Pablo Legot y sus retratos” temas de Estética y Arte XvI. Real Se-
villa, Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungrfa, Sevilla, junio 2002. Articulo disponible online
en http://www.personal.us.es/jcordero/LEGOT/inicio.htm

% NAVARRETE PRIETO, B., La pintura andaluza del siglo XvII y sus fuentes grabadas, Madrid, Fun-
dacién de Apoyo a la Historia del Arte Hispdnico, Madrid 1998, p. 188.

1 BALIS, A., “Mecenit espagnol et art flamand au xviisiecle”, Splendeurs d’Espagne et les villes bel-
ges. 1500-1700, Bruselas, Credit Comunal 1985.

92 MALE, E., El arte religioso y la Contrarreforma, Madrid, Ediciones Encuentro, 2001, p 18.

%> ECHEVERRIA GOXI, P, Op. cit., p. 239.
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De todos modos, ademds de una inspiracién meramente lineal, hay que
pensar en una inspiracién del color. No sélo la perfeccién en los grabados tu-
vo su asiento en los Paises Bajos™, sino que también la tuvieron los cobres pin-
tados que alli se realizaron. Son infinitas las series de cobres dedicados a la ex-
portacién. A pesar de que los modelos rubenianos fueron interpretados de un
modo un tanto seco y casi artesano, contrastan con la pintura hispana por la
alegria de su colorido esmaltado y la riqueza de la composicién del gran ma-
estro flamenco”.

Los cobres pintados, al igual que las estampas, se convirtieron en el siglo
XVII en un objeto de negocio tan importante o mayor que la pintura®. Estd
claro que su valor monetario fue siempre superior al del grabado, pero tam-
bién lo estd que era mds econémico y de mds ficil transporte que la pintura
de caballete. Se utilizaban bien para decorar estancias, bien para servir de ins-
piracién a un futuro encargo pictdrico. Sus propietarios, al contrario que los
de los grabados, no eran generalmente los artistas, sino la nobleza, el clero y
los ricos comerciantes, que los prestaban a los primeros para que conforma-
ran sus encargos. Gracias a ellos llegaban a Espafia no sélo referencias com-
positivas, sino que también lo hacian en cuanto al color. Por ello se puede
afirmar que la influencia de Rubens y los pintores flamencos en la pintura es-
pafiola del siglo xVvII es algo reconocido de antiguo y aceptado por los espe-
cialistas como un verdadero fenémeno en el 4mbito de las artes figurativas”.

Es probable que el propio Pinedo tuviera en su poder o llegara a ver al-
gln cobre pintado importado de Flandes, ya que encontramos similitudes de
color, tonalidades y texturas en varios ejemplos de cobres conservados de la
época, como por ejemplo en una Adoracién de los reyes, conservada en el Mu-
seo de Bellas Artes de Santander y en otra procedente de la Iglesia de Santa
Eulalia de Arnedo (La Rioja), firmada por Gabriel Franck, e inspirada en una
composicién rubeniana. En Navarra, los cobres tienen su asiento sobre todo
en los conventos de clausura, donde estdn inventariados como “ldminas”. A
pesar de ello, el mejor ejemplo de ellos lo encontramos en el retablo de co-
bres del obispo Sandoval, en la Catedral de Pamplona*. De todos modos el
lienzo de Pinedo posee unas tonalidades mucho mds apagadas que las de los
referidos cobres, lo que le dota de un tinte claramente local y menos festivo,
mids propio de la pintura hispana de aquellos momentos, dependiente atin de
los modelos tenebristas, muy del gusto de una clientela muy tradicional, co-
mo la pamplonesa.

En conclusién, una vez estudiadas las fuentes gréficas, podemos afirmar
con seguridad la influencia del referido grabado de Luc Vosterman en el lien-
20, y su posible inspiracién en las tonalidades de algtin cobre pintado impor-
tado de tierras flamencas. Aun asi, la poca originalidad de la composicién no
resta mérito a la obra de Lucas de Pinedo, que asimila la fuente, dotdndola de
un sabor mds tradicional en su estética.

% FERNANDEZ PARDO, E, (Coord.) Op. cit., p 41.

% PEREZ SANCHEZ, A. E., Op. cit., p 82.

% FERNANDEZ PARDO, E. (Coord.) Op. cit., p 42.

7 PEREZ SANCHEZ, A. E. Op. cit., p. 79.

% GARCIA GAINZA, M. C. et alii, Catdlogo Monumental de Navarra, vol. v***, Merindad de Pam-
plona, Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1994, p. 66.
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B) Iconografia y estilo

En cuanto a la iconografia, Pinedo se vale de una temdtica muy represen-
tada, tanto a nivel peninsular como a nivel europeo. De todos modos, esta
eleccién resulta paraddjica, ya que en la Espana del xv11, el tema de la Adora-
cion de los Reyes Magos pierde la importancia que tuvo en el siglo XVI frente a
la representacién de la Adoracién de los pastores”. Con ello, se pierde una con-
tinuidad iconogréfica que se remontaba a tiempos paleocristianos, atravesan-
do la Edad Media y llegando a su cenit a fines del siglo XV, y, sobre todo, en
el siglo XvI, con composiciones tan representativas y novedosas como la de
“El Greco”.

Para entender esta variacién iconogréfica, hay que atender a razones pro-
fundas, enraizadas en la sociedad del momento. De hecho, la animadversién
hacia el judaismo se nos presenta como una causa més que evidente. En el si-
glo XVII espafiol, artesanos, mercaderes, eruditos y sabios, son a menudo sos-
pechosos de estar contaminados con sangre judia'®. Este motivo propicié que
los Reyes Magos, por su sabiduria, conocimientos y exotismo pasaran de ser
venerados a ser vistos con cierto recelo. Con ello, se vieron sustituidos por los
pastores, ya que la labriega, era la dnica clase social libre de las fatigosas in-
vestigaciones sobre el linaje, considerdndose, por definicién, compuesta por
cristianos viejos.

Por lo que respecta al lienzo, presenta una composicién centrada en tres
grupos diferenciados: la Sagrada Familia, los tres Reyes Magos, y, finalmente,
una representacién de su séquito. Es resefable que, aunque rezagado, aparez-
ca San José, ya que tradicionalmente no se le habia representado como parti-
cipe de la Epifanfa. Esto cambi6 tras el Concilio de Trento'', que le conside-
16 como uno de los pilares fundamentales de la infancia de Cristo. Tras ello,
ganaron popularidad escenas hasta entonces marginadas del terreno de las Ar-
tes como es el caso del descanso en la huida a Egiptoy el Sueno de San José.
Ademds, muchos de los mds prestigiosos te6logos de la época, abogaron por
su presencia en dicho momento. Citando a la Venerable Madre Sor Maria Je-
stis de Agreda en su opera magna, ... Estaba ya nuestra gran Reina prevenida por
el Serior de la llegada de los Reyes, y cuando entendié que estaban cerca del por-
tal, dio noticia de ello al Santo esposo José, no para que se apartase, sino para que
asistiese a su lado, como lo hizo. Y aunque el texto sagrado del evangelio no lo di-
ce, porque esto no era necesario para el misterio, como tampoco otras cosas que de-
Jjaron los evangelistas en silencio, pero es cierto que el santo José estuvo presente
cuando los Reyes adoraron al infante Jesiis...".

En cuanto a los Reyes Magos, aparece Melchor, arrodillado, y tras él se
encuentran Gaspar y Baltasar, todos con sus correspondientes ofrendas. Son
muchas las interpretaciones que se han hecho sobre los Magos de Oriente.
Muchos los identifican con las tres razas humanas admitidas en la Antigiie-

dad y prefiguradas por los tres hijos de Noé: Sem (Melchor), Jafet (Gaspar) y

9 GALLEGO, J., Visién y simbolos en la pintura espaiiola del siglo de oro, Madrid, Cdtedra, 1996, p.
215.

1% Ibid., p. 216.

191 PEREZ SANCHEZ, A. E., La pintura barroca en Espafia (1600- 1750), Madrid, Cdtedra, 1992, p.
50.

192 SOR MARIA DE JESUS DE AGREDA, Mistica Ciudad de Dios, Madrid, Fareso S. A., 1992, p. 595.
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Cam (Baltasar), tal y como el Antiguo Testamento las define. También fue-
ron interpretados como simbolo de los tres continentes entonces conocidos,
aunque tras el descubrimiento de América esta interpretacién perdié bastan-
te fuerza, por no querer la Iglesia introducir un nuevo Mago, lo que habria
facilitado la simetria en las composiciones artisticas de la Epifanfa. Por ulti-
mo otros autores los identifican como representacién de las tres edades del
hombre, sesenta, cuarenta y veinte afios respectivamentel‘“.

También existe una cierta controversia en torno al significado de las
ofrendas que portan. Entre las diferentes interpretaciones destaca la de San
Gregorio Magno que afirma que: Los Magos oﬁecen oro, incienso y mirra. El
oro, en verdad, corresponde al Rey; incienso se pone en el sacrificio de Dios; con
mirra embalsaman los cuerpos de los muertos. De manera que los Magos a aquel
Nifio a quien adoran, también con sus dones le predican: en el oro, como Rey; en
el incienso, como Dios, y en la mirra, como mortal™. San Bernardo también
ofrece su peculiar visién de los bienes de los magos afirmando que el oro re-
sultarfa un alivio para la pobreza de Maria y José, el incienso serviria para per-
fumar el aire del establo, y la mirra, para curar al nifio'”. Por dltimo, destaca
la interpretacién de Santiago de la Vordgine que opina que el oro simboliza
el amor, el incienso la plegaria y la mirra la mortificacién de la carne. Para él,
significan los tres atributos de Cristo, su mds preciosa divinidad, su mds devo-
ta alma y su carne intacta e incorrupta®” Este significado tampoco escapé a la
literatura religiosa hispdnica y asi es mencionado en obras como el Auzo de los
Reyes Magos (siglo x11), donde encontramos los siguientes versos: ;Queredes bi-
ne saber ciimo lo sabremos? / si fure rei de tierra, el oro quera / si fure omne mor-
tal, la mira tomard; / si rei celestrial, estos dos dexard; /tomard el encenso quel’
pertenecerd" .

Dejando a un lado las ofrendas y su significado, es preciso analizar los
continentes de las mismas. En primer lugar, Melchor realiza su ofrenda en
monedas, dentro de una copa de oro poco opulenta, muy clasica. Por el con-
trario, Gaspar sostiene un incensario con una profusa decoracién muy pre-
ciosista, con motivos de indole vegetal , destacando su parte inferior, alune-
tada. Finalmente, Baltasar sostiene un pequefio cofre cuya superficie presen-
ta una decoracién sencilla y palmeada. Es preciso destacar que Lucas de Pi-
nedo es extremadamente fiel al grabado en cuanto a estas piezas se refiere, por
lo que es muy improbable que se inspirara en modelos pamploneses de la
época. De todos modos, puede que Rubens en su composicién original, gra-
bada después por Vosterman, si que lo hiciera, ya que en la pintura nérdica,
los recipientes de estas ofrendas son cada vez mas preciosos, como imdgenes repre-
sentativas de las obras maestras de la orfebreria local®.

19 NATALL P. Catalogus sanctorum: vitae passiones et miracula commodissime annectens ex variis vo-
luminibus selectus, Lugdunum (Lyon) 1542.

104 SAN GREGORIO MAGNO, “Homilfas sobre los Evangelios” en Obras de San Gregorio Magno, Ma-
drid, BAC, 1958, p. 564.

105 7 uFrr, S., Episodios y Personajes del Evangelio, Barcelona, Electa, 2003, p. 88.

106 VORAGINE, J. de la, La leyenda dorada, Madrid, Alianza, 1982, vol. 1, pp. 96-97.

17 DEYERMOND, A., “El Auto de los Reyes Magosy el renacimiento del siglo X11”, Actas del 1x Con-
greso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Frankfurt, Vervuert, 1989, vol. 1, pdg. 190. Versién
online en http://cve.cervantes.es/obref/aih/pdf/09/aih_09_1_017.pdf

1% ZurrL, S., Op. cit., p. 91.
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El lienzo nos muestra muy bien la opulencia y exotismo del séquito que
acompaha a los Reyes Magos, que, aunque 51mp11ﬁcado, resulta muy signifi-
cativo. Esta riqueza se aprecia claramente en los ropajes de los Magos, extre-
madamente ricos. Melchor se protege con un manto 4ureo, con una profusa
decoracién vegetal (flores, parras...) cuya parte superior se encuentra forrada
con piel de armifo, sélo al alcance de la realeza. Gaspar, nos presenta una de-
coracién similar en su atuendo, pero con la peculiaridad de estar bordada en
oro. Ademids porta unas botas muy orientales, con un disefio de cardcter ani-
mal. Baltasar aparece ataviado con un traje de seda y un exético turbante.
Ademds de los atuendos es preciso analizar las joyas que portan, ya que indi-
can grandeza y soberanfa'. En primer lugar, Melchor porta un magnifico
broche, conformado por una gran esmeralda, en el turbante que deja a los
pies de Cristo, simbolo del homenaje de los poderosos de la Tierra al nifio.
En su tdnica, Gaspar lleva engarzadas multitud de piedras preciosas, desta-
cando las perlas y azabaches. Por dltimo, Baltasar posee una bandolera de cue-
ro, profusamente decorada, con oro, esmeraldas, rubies y lo que parecen ser
multitud de pequenos diamantes. Pinedo se muestra mds libre en la joyeria,
siguiendo sélo en parte el grabado de Vosterman, mucho menos opulento en
este aspecto.

Por ultimo es preciso describir su séquito, que contribuye a magnificar,
ain mds si cabe la escena. Estd compuesto por varios soldados, algunos de tez
blanca y ataviados con elementos mds europeos y occidentales, (armaduras,
espadas...) y otros, de tez mds oscura y portando elementos mds orientales y
exdticos. Finalizando el séquito se encuentra un infante, que sujeta la tdnica
del rey Gaspar.

En cuanto al estilo, Lucas de Pinedo y Pantoja, presenta las caracteristicas
de la pintura contrarreformista pamplonesa', tendiendo hacia una mayor ba-
rroquizacién decorativa, apreciable en joyas y ropajes, y utilizando encarna-
ciones diferentes segin la importancia y caracteristicas de los personajes. Des-
taca también la utilizacién de un color mucho menos apagado de lo que se
acostumbraba en la pintura pamplonesa del momento, muy dependiente de
los modelos tenebristas de principios de siglo. Esto bien pudo ser motivado
por la contemplacién de cobres pintados, con tonalidades mucho més vivas,
tipicas de la pintura nérdica contempordnea a Pinedo. Tampoco hay que ol-
vidar la excesiva dependencia que tiene el cuadro respecto al grabado de Luc
Vosterman, por lo que no se pueden extraer consecuencias de indole compo-
sitivo. A pesar de ello, es resefiable la expresividad de los rostros de los perso-
najes, que denotan una cierta naturalidad, con variaciones segtin los tipos ét-
nicos.

19 GALLEGO J., Op.cit., p. 213.
10 ZUFF, S., Op. cit., p. 90.
""" ZECHEVERRIA GONI, P, Op. Cit.,., pp. 238 y 239.
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IV. APENDICE DOCUMENTAL

Doc. 1
1633, julio, 3, Pamplona
Cesidn y traspaso de Lucas de Pinedo a favor de Miguel Marcilla de Caparroso Pamplona.
AGN. Prot. Not. Pamplona. Pedro Erdozain, 1633, n° 53

En la ciudad de Pamplona, a dos dias del mes de Julio de 1633 afios, ante mi el nombre
escribano y de los testigos abaxo nombrados, fue constituydo en persona Lucas de Pinedo,
pintor, natural que dixo ser de la ciudad de Burgos, y residente al presente en esta dicha de
Pamplona, y dixo que el estd concertado con el prior de la cathedral desta ciudad de dorar
un retablo para la capilla nueba que dexo fundada en la dicha cathedral el sefior Fray Pru-
dencio de Sandoval, obispo que fue deste obispado, y para acabar de dorar aquel, tiene ne-
cesidad de oro competente y por quanto don Miguel Marcilla de Caparroso, vecino desta di-
cha ciudad le a querido socorrer en esta ocasion y le a dado tres mil y cien panes de oro ala
razon de nobenta reales el millar y con mas decinuebe reales que tambien le debe de montar
los dichos panes y dineros trescientos reales y en la mente de los quales teniéndose porcon-
tento y entregado a su satisfaccidn dio por libre y quiso al dicho don Miguel de Caparroso y
causa habentes, que de los diecinuebe reales y como partes en (sic) la dicha entrega reune a
la ecepcién de la no numerata y cuio certificado defendo por mi el dicho escribano, y por
quanto el dicho otorgante tene que saber mayores cantidades en el dicho prior por la dicha
razén y se a pagado el dicho don Miguel de su crédito los dichos trescientos reales a su que-
rer. (sic) a su tenor el dicho otorgante cede y traspasa los dichos teszientos reales a favor del
dicho don Miguel de Caparroso, o, de quien su dicho tubiere para que en virtud de esta es-
critura pueda saber recibir y cobrar aquellos del dicho prior, de la persona o personas que en
su nombre deben dar y pagar que para todo ello le da y otorgado su poder cumplido y bas-
tante en fecho y caussa proppia y prometid y se obligé con su persona y sus bienes y por sa-
ber el dicho otorgante de hazer la cierta y segura esta cesién y poder en causa pro persona al
dicho don Miguel de Caparroso a perpetuo con expressa condicion que dixo de hacer y no-
tificar esta escritura al dicho Prior dentro de un dfa natural ffecha de la presente escritura sin
dilacién ninguna, y en caso contrario y que el dicho Prior no lo quisieren aceptar, la dicha
escritura al mismo tiempo volverd y el dicho otorgante los dichos panes de oro y dineros al
dicho don Miguel Marcilla ( o le pagard los dichos trescientos reales) quien lo mandase pre-
sente acepto cosa en la favor.

Y el dicho otorgante para que sea compelido dello dio y otorgé todo su poder cumpli-
do y bastante a todos los jueces y justicias de S. M., antes bien esta escritura fuere portada
para que por rigor de la Justicia los compelan a su parlamento como se fuere en definitiva
dada por el Juez competente en cosa juzgada, y por las partes consentida, a donde no hay
apelacién, suplicacién ni otro recurso alguno a cuya Jurisdiccién se sometié renunciando a
su ser y Juez y la ley se contener el de Justicia.

Y assi lo otorgd siendo testigos Juan de Asca, batidor de oro y Joan de Vegara, batidor
también, vecinos de la dicha ciudad y firmaron los que savian:

[Lucas de Pinedo; don Miguel Marcilla de Caparroso, Juan de Asca]

[Pedro de Erdozayn, notario]

Doc. 11
1635, marzo, 27, Pamplona.

Contrato ente Lucas de Pinedo y un mercader, para que el primero le pinte un cuadro
con una iconografia de San Norberto.

AGN. Prot. Not. Pamplona. Juan de Azpilicueta, 1635, n® 209

En la ciudad de Pamplona, a veynte y siete de Margo de el afio mil seyscientos treinta y
cinco antemi el escribano y los testigos abaxo nombrados, constituydos en persona. De la una
parte, Pedro de Irigoyen, mercader, vecino de la dicha ciudad, y Lucas de Pinedo, pintor, ve-
cino de esta dicha, de la otra parte.
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El dicho Lucas de Pinedo que le estd encargado y conbenido con el dicho Pedro de Iri-
goyen de hacer y pintar al ollio un medio cuerpo de San Norberto, fundador de los premos-
tratenses con dichas ysttorias de sus milagros alrededor, que tenga de largo dos baras y me-
dia, y de ancho, siete quartas. Todo ello de buena y fina pintura y colores, acabado buena y
perfectamente y conforme a arte, por la dicha cantidad de diez y seys ducados.

Y en esta razén y conformidad se obligé el dicho Lucas de Pinedo con su persona y bie-
nes avidos y por aver, de dorar y pintar en la forma dicha, la dicha pintura y medio cuerpo
de San Norberto, dentro de mes y medio que corre y se quenta de la fecha desta escritura y
que la entregue al dicho Pedro de Irigoyen juntamente con su marco, dorados las esquinas y
medios, que es conforme se acostumbra, sin correr con las costas de su obranza.

Y el dicho Pedro de Irigoyen se obligé con su persona y bienes havidos y por haver, de
pagar al dicho Lucas de pinedo los dichos diez y seys ducados, los seys de ellos luego de la
entrega y pago de ellos doy fe y testimonio el dicho escrito por haberle hecho aquella en mi
presencia e el de los demas testigos en moneda de plata, dinero de contado. Y los dichos du-
cados restantes y fin de pago de los dichos diez y seys ducados, luego a ser la entrega del di-
cho quadro, echo y acabado en la dicha forma.

Y ambos presentes aceptan esta escritura, se obligan al cumplimiento de ella con sus per-
sonas y bienes havidos y por aver, dar cumplido a lo contenido en esta escritura de my otor-
gante, dio su poder cumplidor y bastase a todos los Jueces y Justicias de S. M. para que en
estos compelan dello como si fuere en definitiva por el Juez competente lo da por lo presen-
te y pasado en cosa juzgada, sin grado de apelacién. A su jurisdiccién se sometieron y re-
nunciaron su parte pro Juez y Justicias y la ley se contener de su Justicia. Fueron certificados
por mi, el dicho escribano y la otorgan los dichos testigos. Pedro del Castillo, del mercado
de la dicha ciudad y Joan de Sagardibelz, y del dicho Iturgoyen, los quales y los otorgantes
lo firmaron con mi, el escribano, y doy fe:

[ el pintor, Lucas de Pinedo/ Pedro del Castillo/ Sagardibelz/ Pedro de Iturgoyen]

[Juan de Azpilicueta, notario]

Doc. 11
1640, junio, 21, Pamplona

Obligacién de Lucas de Pinedo para dorar y pintar el retablo mayor de la iglesia
parroquial de Cildoz

ADP, Procesos, Cartén 383/15, fol. 20

En Pamplona a veinte y un dias del mes de Iunio de mil seyscientos y cuarenta, Lucas
de Pinedo, pintor vecino de la dicha Ciudad dijo que con licencia le estd adjudicado el do-
rar y pintar el Retablo Principal y lo demas que falta de dorar y pintar en la Iglesia Parroquial
de Cildoz. Como Constanza por la licencia que tiene y se a llevado y lleva pleyto con el abad
del dicho lugar de Cildoz sobre la entrega de las piezas que estan hechas descultura para que
el constituyente pueda hacer de la pintura con que se le den, con Licencia y con razén y por
el Vicario General estd mandado que por las que se entreguen, de fianza (sic) y las pondrd en
su lugar, y para esto dijo que daria por fiadores a Antonio de Eupar y a Juan de Asca, bati-
dor, los quales hallindose presentes dixeron que entraban en la dicha fianza y se obligaban
cada uno por si y por ellos (sic) fueron certificados los dichos fiadores, de que en caso del di-
cho Lucas de Pinedo no cumplir en entregar al dicho abad y su Iglesia, todo lo que fuere en-
tregado de lo que faltase anssi dorado como de pintura, ellos lo cumplirdn y entregardn con
efecto para lo qual renunciaron la auténtica presente de fidesensoribus de cuya certificacién
fueron tambien certificados; y assi el dicho escribano del que también doy fe y el dicho Lu-
cas Pinedo, parte principal dijo sobligaba con persona y bienes y (sic) a paz y a salvo de esta
fianza a los dichos sus fiadores, de todo mal y dafio que les pueda en caso respeto desta fian-
za. Y todos, principal y fiadores, dieron todo su poder cumplido a los jueces y justicias ante
quien esta escritura fuere portada y assi los aga cumplir como deben, sentencia definitiva da-
da por Juez competente, a donde no hay apelacién ni remedio alguno.
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Doc. 1v
1647, noviembre, 8, Pamplona
Tasacion del retablo mayor de Salinas de Pamplona junto a Juan Ibdfiez
ADP, Procesos, Cartén 596/4, fol. 13

Decimos nosotros los pintores Joan Ybafiez y Lucas de Pinedo, nombrados que hemos si-
do para veer y tassar el retablo principal de la parrochial de Salinas cabe Pamplona, el dicho Lu-
cas Pinedo por la yglesia y Joan Ibafies por las partes, que son Maria de Arroniz, viuda de Pe-
dro de Landa, pintor, y de la otra por la heredera de Martin de Borgofia, pintor, para que de-
claremos distintamente la parte que a cada uno de las partes les toca en la obra que an echo en
la dicha iglesia, quienes haviendola visto y reconocido una y muchas veces, hallamos valer la
parte que tiene echa y trabajada Martin de Borgofia la suma de nuebe mil quinientos y quatro
reales, con obligacion que aya de bolver a encarnar el Santo Christo de la Historia de la oration
del Huerto, y ansi mismo el Santo Christo del prendamiento, y tambien la madre de Dios de
la historia de Santa Isabel, y ansi mismo la figura principal de la madre de Dios de la Asump-
cion, y se entienda solo encarnar rostros, manos y pies, y de no hacerlo se le quiten quinientos
reales de los nuebe mil quinientos y quatro reales, y assi declaramos en esta parte.

Ansi bien hemos visto y reconocido la parte que Pedro de Landa a travajado, pieza por
pieza, distinguiendo cada cossa de quien es, y hallamos baler lo que el dicho Pedro de Lan-
da hizo y trabajo en el dicho retablo la suma de nuebe mil trecientos y un real, y asi lo de-
claramos y firmamos en Pamplona a ocho de nobiembre de mil seiscientos quarenta y siete.

Ansi mismo declaramos tener obligacion la dicha Maria de Arroniz en su obra el hazer
dorar un lado de la guarnicion de la Historia de Eba, un pedazo que falta por estar en ma-
dera, y en el frisso principal del lado de la epistola un pedazo que falta se de de color con-
forme esta lo demas, y de no hacerlo assi se le aya de descontar de lo que tiene que hauer seis
ducados. Lucas de Pinedo. Joan Ibafiez.

Juraron en manos de mi el notario y secretario ynfrascripto los sobre dichos de haver he-
cho devidamente esta tasacion sin fraude de las partes, segun el dictamen de sus conciencias
en Pamplona a ocho de nobiembre de mil seiscientos quarenta y siete afios. Alonso Mazo, se-
cretario.

Doc. v
1649, septiembre, 12, Pamplona
Matrimonio de Lucas de Pinedo y Catalina Pérez

Archivo Parroquial de San Nicolds. Pamplona. Libro de bautizados, casados y
difuntos desde 1632 hasta 1652, fol. 234

En doce de Septiembre de mil y seiscientos y cuarenta y nuebe, se cassaron en presencia
de don Juan de Uxue, mi teniente, Lucas de Pinedo y Catalina Pérez, aviéndose echo las tres
denunciaciones que dispone el Santo Concilio de extremo, siendo testigos, don Martin de
Alcoz y Juan Ybéiiez, y en fe de ello, firmé.

[Pérroco]

Doc. vi
1652, febrero, 21, Pamplona
Tasacion del retablo mayor de Echaurri de Echauri
ADP, Procesos, Cartén 1254/1 fol.6

En la Ciudad de Pamplona a veinte y uno de febrero de mil seyscientos y cinquenta y
dos pareci6 ante my Lucas de Pinedo, pintor y beedor de obras de pintura de este obispado,
cumpliendo con lo probeido por el Sefior Vicario General por muerte de Pedro Ochoa de
Arin, pintor, en cuya compaiifa hico este declarante la thasacion del retablo de la parroquial
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de Echarri (declara valer la parte de Joan de las Eras) en dose mil trecientos cinquenta y cin-
co reales, y la parte que le toca asi bien a Martin de Borgoiia, pintor, la estimo en catorze mill
quatrocientos sesenta y seis reales y medio, y aora buelbe a hater la dicha thasacion a solas
por mandado del dicho senor Vicario General, conformdndose con la que tiene echa anti-
gua, en compaiifa del dicho Arid, Ala bale la parte de Joan de las Eras, pintor, la suma de los
dichos dote mill trecientos y cinquenta y cinco reales, y la parte del dicho Martin de Borgo-
fia la suma y cantidad de los dichos catorze mill quatrocientos sesenta y seis reales y medio,
y esto baled las dichas obras justa su conciencia por el juramento que tiene echo, y esto de-
claro y firmo con mi el notario. Lucas de Pinedo. Ante mi Hernando de Ychasso, notario.

Doc. vii
1652, julio, 2, Pamplona

Titulo expedido a Lucas de Pinedo, para ejercer el Arte de la Pintura, y a
Miguel de Armenddriz, dorador y estofador.

AGN. Prot. Not. Pamplona. Juan de Aldave, 1652, n° 96 (extraviado)*

En la ciudad de Pamplona, 4 dos dias del mes de Iulio del afio milseiscientos y cinquenta
y dos, ante mi el escribano y testigos, parecieron Diego de Zabala, y Miguel de Leén, Juan
Ybdafiez, Juan de Arranegui, Martin de Orcoyen, Miguel Carroga, Juan de Aparicio, Juan Be-
llostas, Miguel de Ybiricu, y Andrés de Armenddriz, todos Mayordomos, y Hermanos de la
Hermandad de los Pintores, fundada en esta Ciudad, a la devocion y advocacién del Glorio-
$0 SAN LUCAS. Y aviéndose juntado dentro del Convento de San Francisco, donde tienen fun-
dada aquella, Y cumpliendo con las Ordenanzas que tienen confirmadas por el Real Conse-
jo, para efecto de aprobar, o reprobar a Miguel de Armendériz en quanto a lo Dorado, y Es-
tofado, como Veedor nombrado para ello, Y a Lucas de Pinedo en quanto al Arte de la Pin-
tura, como Veedor asi bien nombrado para ellos ambos por la dicha Hermandad, como mas
en particular consta por el auto que ha passado por mi el presente, ¢ infraescripto Escribano;
de todos los quales para el dicho offico, y su mayor Justificacién, yo el escribano les recibi Ju-
ramento en forma de derecho, quienes ofrecieron hacerlo asi y cada uno de los dichos Her-
manos, conforme a la facultad del Arte, les han hecho sus preguntas, y repreguntas conve-
nientes a ello, y al bien y utilidad de la Republica, y conservacién de las dichas Ordenanzas,
sin reparos humanos, bien, y debidamente en sus dichas Artes. Y todos undnimes, y confor-
mes, sine discreparsse, aprueban por Maestros de los dichos Oficios, y Artes, al dicho Miguel
de Armenddriz, en lo tocante al Dorado y Estofado. Y al dicho Lucas de Pinedo en el arte de
la Pintura, por hallarlos habiles, veneméritos y suficientes, assi les libra sus cartas de exame-
nes. Y les dan poder, y facultad cumplida, para que de ofizas en al de la ra, los dichos Vee-
dores, y los que al delante fueren nombrados para ello por la dicha Hermandad, y Cofradia,
puedan veer y examinar a los Hermanos presentes, y a los demds que en adelante se quisie-
ren examinar en las dichas Artes, conforme lo dispuesto en las dichas Ordenanzas, y les dic-
tare sus conciencias, sin respectos algunos, pagando a la dicha Cofradia la limosna de esta
que estd ordenada, y hallandoles habiles, y suficientes, les libren sus cartas de exdmen. Y en
quanto hubiere lugar suplican a los dichos sefiores Virrey, Regidores y los del Real Consejo,
y demds justicias del Rey nuestro sefior, se les dexe via, y exercer sus dichos Oficios, y Artes
libremente, sin que se les haga contradiccion, vejacion, ni agravio, en conformidad de lo dis-
puesto en dichas Ordenanzas por el Real Consejo, y para que dello conste, se quisieron a mi
el escribano, lo assiente por auto publico, siendo testigos

[ firmas]

* NUNEZ DE CEPEDA Y ORTEGA, M., Los antiguos gremios y cofradias de Pamplona, Pamplona, Im-
prenta Diocesana, 1948, p. 215.
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Doc. vi
1653, septiembre, 17, Pamplona
Partida de defuncién de Catalina Pérez, mujer de Lucas de Pinedo

Archivo Parroquial de San Nicolds. Pamplona. Libro de bautizados, casados y
difuntos desde 1653 hasta 1676, fol. 4v.

En diez y siete de Setembre de mil seyscientos y cinquenta y tres murié Catalina Pérez,
muger de Lucas de Pinedo, ala Rda Chica, haviendo recibido los sacramentos y fue enterra-
da en la parrochial de San Nicol4s. (Pinedo enviudado)

Doc. X
1653, diciembre, 9, Pamplona
Tasacion de un colateral de la iglesia parroquial de Urniza
ADP, Procesos, Cartén 1237/17, fol.18

Digo yo, Lucas de Pinedo, pintor y veedor de las obras de este obispado, nombrado que
he sido para tasar un colateral de la Iglesia Abadia de Urniza y assi mesmo, nombrado por
parte de Juan Andrés de Armenddriz, pintor quien hizo dicha obra, que habiéndola visto una,
y muchas veces medido y tanteado, allo que bale dicho colateral la suma y cantidad de qui-
nientos y diez reales conforme Dios me a dado a entender y poner juramento que ago en ma-
nos del secretario de esta caussa.

Doc. x
1654, octubre, 11, Pamplona

Archivo Parroquial de San Nicolds. Pamplona. Libro de bautizados, casados y
difuntos desde 1653 hasta 1676, fol. 9

Partida de defuncion de Lucas de Pinedo y Pantoja

Lucas de Pinedo (pobre). En once de Octubre delano mil seiscientos y cinquenta y qua-
tro murié Lucas de Pinedo, pintor, barrio de la Rda Chica, con Sacramentos fue enterrado
en San Nicol4s.

RESUMEN

El punto de partida del presente trabajo es el hallazgo de la firma del pintor
Lucas de Pinedo en un lienzo de la Adoracién de los Magos, ubicado en las Cla-
risas de Olite. El hecho de que fuese el primer lienzo firmado y de gran for-
mato del taller de Pamplona, motivé el inicio de esta pequefia investigacién
sobre el autor y su trayectoria artistica, asi como también un estudio porme-
norizado del referido lienzo, en sus fuentes textuales e iconogréficas.

ABSTRACT

The finding of the painter’s, Lucas de Pinedo, signature in an Adoration of the
Magi (placed in the Clarisas’s convent in Olite) was what initiated this article.
The canvas is the first signed big format painting of Pamplona’s workshop, in
the 17 century. This fact encouraged us to begin and investigation about Pi-
nedo’s life and his creations. We have also made a thorough study of the pain-
ting, basing it on multiple readings concerning the issue and iconography.
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Figura 1. Firma de Lucas de Pinedo en el lienzo, ubicada en el pesebre

e . i —— ‘l*w.l'_—. o
Figura 2. Adoracién de Luc Vosterman (1620) sobre composicién. de
Rubens

[21] 331




EDUARDO MORALES SOLCHAGA

Figura 3. Titulo de Veedor de pintura de Lucas de Pinedo (1652)

332




LA AUTOAFIRMACION DE UN PINTOR DE CABALLETE EN LA PAMPLONA DEL SIGLO XVII...

Figura 4. Luc Vosterman, segtin Van Dyck (1631)
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Figura 5. Adoracién de los Magos, de Lucas de Pinedo (1650). Clarisas de Olite
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Figura 6. Detalle de las manos de Melchor y su ofrenda

Figura 7. Incensario de Gaspar
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Figura 8. Baltasar ofreciendo la Mirra. Nétese la rica bandolera

Figura 9. El séquito de los Reyes Magos
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Figura 10. Turbante de Melchor, con broche de esmeralda, a los pies del nifio, simbolo del homenaje
al Rey de reyes
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Figura 13. Escena central del lienzo. Nétese la calidad e interelacién de las figuras
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