LOZAS DE CUERDA SECA CON FIGURAS DE PAVONES EN LOS
MUSEOS DE MALAGA Y EL CAIRO

por Manuel Casamar

Mi intento aqui més que dar a conocer, pues algo ya lo estan, es rela-
cionar unos fragmentos de ambos museos con sus precedentes iconograficos
y algunos de sus subsiguientes, cerdmicos o no, para tratar de establecer un
primer intento de secuencia que nos salve el hiato hoy existente entre las
cerdmicas califales en verde y manganeso, y las mudéjares levantinas de las
mismas caracter isticas. -

Los fragmentos escogidos creo que nos permiten precisar algo del en-
lace en la transmision de unos tipos, en un momento por demds oscuro, co-
mo es el de la ceramica de los reinos de Taifas y las invasiones africanas, es
decir de los siglos X1y XII.

No creo oportuno, por suficientemente divulgado, hablar ahora del
procedimiento de aislar los esmaltes ceramicos Ilamado de la “‘cuerda seca”,
pero si sefialar que su invento y primera difusion pasan por ser exclusiva-
mente andalusies, y que su designacién en espafiol ha sido admitida en las
terminologias cerdmicas, aunque la acufiacion del término sea relativamente
reciente.

Su cronologia, en cuanto a los cardcteres extrinsecos, se venia preci-
sando, y se podia afirmar con mucha verosimilitud, que la cuerda seca poli-
croma en verde y melado sobre blanco, no la que lleva ademds celeste y ne-
gro, se hallaba en pleno desarrollo en el siglo X1, a juzgar por los hallazgos de
Malaga, Almeria y Sevilla y otros puntos de Andalucia y Levante. Estas pre-
sunciones se han convertido en certeza al hallarse en el verano de 1979 loza
de cuerda seca en verde y melado sobre blanco perfectamente fechable en la
segunda mitad del siglo XI, en las excavaciones que se efectian en la Alca-
zaba de Badajoz (1).

Es bien sabido que en las exploraciones realizadas hace una cuarente-
na de afios en la Alcazaba de Mélaga, se hallaron numerosos fragmentos de
cuerda seca que permitieron reconstruir un buen lote de vasos, los cuales
ensancharon notablemente los conocimientos sobre esta produccion, tenida
hasta entonces entre nosotros como de procedencia toledano-sevillana, de
no més alld del siglo XV. Y sin embargo como atn eran tiempos en los que
nuestra arqueologia medieval no s6lo no habia nacido y ni aun se vislum-
braba su futura génesis, tuvimos si unos hallazgos, por lo demds interesanti-
simos, pero sin el menor contexto-arqueoldgico, si es que su lugar de hallaz-
go en el barrio de casas considerado del siglo X1y “junto a la Torre del Ho-
menaje’’, muy reformada en el siglo X1V, podian dar, y de hecho la daban,
alguna luz. : - - :

Entre los vasos recompuestos se halla uno ( fig. 1), de seccién tronco-
icOnica con reborde vertical y anillo circular por repié, de 0.150 x 0.450m.,
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cuya decoracién interior ocupa totalmente la figura de un pavon. Pavon es
el término castizo, y aln en uso, equivalente al de pavo “real’”’; es decir
“verdadero’’ que no regio, y que no acepto por innecesario historica y eti-
mologicamente; una cosa es el pavo comin y otra el pavon. Pués bien,
nuestro pavon no tiene cabeza ni parte de la planta que picotea; pero el
analisis y comparacion con otros ejemplos de la correspondiente iconogra-
fia anterior, contemporanea y posterior, permiten ( fig. 2 ), reconstruirlo
en su totalidad con bastantes p05ibilidadt_es de acierto B

El gran fragmento cairota ( nim. de Inv.12334/4 ), de 0.095 x 0.190
x 0.160 m. representa ( fig. 3 ), aunque incompletos dos pavones. Posible-
mente fueron tres: dos afrontados y otro debajo; separados sus campos por
tres series de hojas acorazonadas y superpuestas en sentido radial; entre
ellos se encuentran una especie de capullos a medio abrir y otras formas ve-
getales muy caracteristicos todos del repertorio decorativo de esta manu-
factura ( 2 ). Lastima no conocer la composicion total, que debi6 ser muy
interesante, pues los esquemas tripartitos son poco frecuentes. En la fig. 4
podemos apreciar el perfil de la vasija, cuidadisimo y extraordinario, tanto
en el repié, como en el cuerpo y, sobre todo, en el ala o borde, denotando
en su linea armoniosa y perfecta y lo acabado del torneado, ser una pieza
de excepcion. Una de las mejores, si no la mejor que conozco de toda la
produccion en cuerda seca, y que me hace pensar en producciones metéli-
cas. :

Pertenece a un lote, bastante numeroso de fragmentos hallados en
Fustat por Ali Bey Bahgat, y del que éste presentd dos en la primera lami-
na, y Gnica en color, de su publicacion ( 2 ), con este sugestivo pie: “Poterie
émaillée, trouvée en Egypte, Xe siécle’. Luego si “‘encontrada’’, no fabri-
cada alli, y si del X o no, puede ser cierto, al menos para él, si los fragmen-
tos aparecieron con otras ceramicas que entonces, no sé si ahora también, se
tenian por del X, y le llevaron a tal cronologia. Es punto que no he podido
dilucidar. ' ' :

Lo que si queda evidente es la identidad de ambos fragmentos; lo
cual se refuerza con el examen y comparacion de los fragmentos egipcios
con muy buena parte de los espaiioles, que si realizado hace ya bastante
tiempo, no es ese el objetivo presente. Pero si debo recabar un asentimiento
de fe al trabajo por mi realizado, paciente, extenso y de muchos afios, pues
son veintitantos los afios que llevo dandole vueltas al asunto, desde que en
noviembre de 1958 tuve la sorpresa de encontrarmelos en el Museo Arabe
de El Cairo. i

Aceptada su identidad, pasemos a estudiar su iconografia.

La representacion del pavon es muy abundante en el arte islédmico,
aunque no sea ni privativa, ni creacion suya. Y, dejando de lado las del
mundo clasico greco-romano, tanto por su significacion principal, emblema
de la diosa madre de los ol impicos, como por no ser coherente con el asun-
to que ahora nos ocupa, es en el mundo oriental y concretamente en el chi-
no, donde encontramos los primeros ejemplos, ya antes de la Era, como
uno de los animales sagrados y flinebres protectores totémicos; asi o vemos
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en un lecho mortuorio en caliza oolitica gris oscuro de la primera mitad del
s. VI, época de las Seis Dinastias, ( 265 - 589 ) que se guarda en el Asian
Art Museum de San Francisco de California ( 3 ). Identificado el pavén co-
mo la exdtica ave del Sur, ( el dragon representaba al Este y el tigre en lu-
cha con él como el Oeste ) (4 ), se le tuvo también como guardian del dia
y la noche por sus gritos en los creptisculos, simbolo de la justicia y veraci-
dad divinas por los ojos de su plumaje, y de ahi también imagen de la in-
mortalidad ( 5 ).

Por eso nos lo encontramos en las tumbas en esculturas como la de
bronce patinado ( fig. 5 ), perteneciente a la época de los Jan del Oeste
(206 a.C — 24 p. C. ), o formando parte de la ornamentacién de un carro
damasquinado en oro y plata de la misma época ( 6 ). En la escultura de la
figura 5 y en el relieve de San Francisco, del que siento no poder dar ni fo-
tografia, ni dibujo, ya estan creados los tipos iconograficos que, con peque-
fias variantes, iran pasando a través de los siglos en creaciones muy diversas,
muchas, como es natural, perdiendo sus significaciones primeras.

Con todo encontramos innovaciones en un tejido de seda del Te-
soro de la catedral de Aquisgran ( fig. 6 ), tenido por Volbach como iranio
del siglo 111—IV de la Era ( 7 ): dos pavones afrontados con sendos tréboles
en sus picos y cuyos cuellos y cabezas se proyectan sobre un disco rodeado
de perlas. Perlas que sembradas en anillos tangentes encerraran frecuente-
mente los motivos, animalisticos o no, de los tejidos sasdnidas ( ss.l111-V1),
los chinos de época T'ang ( ss. II1—1X ), y los bordados bagdadies y sus imi-
taciones sicilianas o espafiolas, hasta bien entrado el siglo XIl. Este modo de
hacer en tejidos y bordados influye en las composiciones ceramicas como lo
vemos en un plato iraki del siglo IX al X, en loza dorada monécroma y de
la serie en que un tema figurado, humano o no, a gran escala ocupa la mayor
parte de la superficie. En nuestro caso, ( fig. 7 ), es un gran pavén muy esti-
lizado y en el que la gran cola desplegada solo tiene un gran ojo significando
el caracteristico plumaje. Y las perlas sasdnidas se han transformado en una
serie de ojos que en el plato original van sobre un fondo de las tipicas pin-
celadas a modo de puntos ( 8 ), y de las que he prescindido en el dibujo, lo
mismo que de las pequefias inscripciones cuficas, para destacar mds el moti-
vo del pavon, propio de esta nota.

Contemporanea en el tiempo, pero muy lejana en el espacio, en el
modelo no lo sé, es la miniatura mozarabe de la fig. 8, tomada de las *'Vi-
tae Patruum’’, manuscrito de la antigua biblioteca capitular toledana, fecha-
doen 902 (9 ). Los elementos son los mismos: pavén con una hoja en el
pico, mofia y gran cola desplegada; pero su tratamiento es muy distinto:
alli estilizacion sumaria, pero grandiosa, aqui andlisis detallista, casi infantil.
Sin embargo, en éste hay algo que no podemos dar, el color verde y rojo
que rellena los contornos en negro, en el que también se puntualizan al-
gunos detalles, y que nos acerca al modo de hacer de las pinturas cerdmicas
gue vamos a ver.

Y es uno de los numerosos platos con figura de pavén ( fig. 9 ), de la
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cerdmica en verde y manganeso, hallados en las ruinas de Medina Azzahra,
incendiada en 1010 por los beréberes en los avatares de la fitna, y en los que
la ténica decorativa esta préxima a la de nuestra miniatura: sobre un fondo
blanco se ha delineado en negro el tema, relleno luego en verde y morado;
éste en sustitucion del rojo, uno de los esmaltes cerdmicos mas dificiles de
conseguir y que consagra a una manufactura.

La figura 8 es un dibujo de Camps completando lo poco perdido en
el original y como muy bien él sefiala “su parentesco con las aves que ador-
nan ciertos marfiles califales es evidente’” ( 10 ). Camps no dice ser pavén el
ave, pero la comparacion con uno de los muchos en marfil que se podrian
aducir, el que se halla en el lateral izquierdo de la tapa de la arqueta de Ley-
re, hoy en el Museo de Navarra ( fig. 10 ) hecha por Abd—el—Malik en
H.395 ( 1004—1005 ), no deja lugar a dudas en cuanto a la identificacion
del ave ( 11 ). La cual en el marfil no lleva como en el plato, una hoja col-
gando del pico, sino que picotea unos ramajes que brotan entre sus patas
como luego, no mucho mds tarde, tratara el tema el plato en cuerda seca
hallado en la Alcazaba y después de él otros muchos.

Pero antes quiero estudiar un poco los pavones que realizados en se-
das y metal, se encuentran en un bordado bagdadf ( fig. 11 ) del siglo X1y
que actualmente guarda el Museo de Boston ( 12 ). Forma parte de una
serie de bordados, que procedentes de tesoros medievales europeos se guar-
dan en museos y catedrales y de los que la pieza insigne es la hasta no hace
mucho llamada “Casulla de Santo Tomds Becket’’, nuestro romdnico Santo
Toméds ““Cantuariense’’, y conocida por Capa de Fermo, por guardarse en la
catedral suritaliana. Ya Lamm habia sefialado la identidad de estos borda-
dos, pero no pudo sospechar lo que ya es sabido gracias a Rice ( 13 ), que
estd datada en Almeria y fechada en 510 de la Hégira, es decir en 1116-17.
Ambos bordados tienen un esquema muy semejante: grandes circulos so-
bre cuyos puntos de tangencia van otros mds pequefios que a su vez limitan
los extremos de unos a modo de rombos de lados concavos que aquellos
forman, que en lacapa de Fermo, ocupan octdgonos estrellados limita-
dos de perlas y en cuyo interior van siempre pavones; en los ¢circulos media-
nos van cuadripedos y aves, entre las que se hallan pavones muy semejantes
al grande del bordado bagdadf ( fig. 11 ); en los circulos grandes, escenas de
caza, cuadripedos y aves, pero no pavones. El sentido de toda esta icono-
grafia tan similar a tantas producciones cerdmicas, sobre todo platos, se me
escapa, Yy no he encontrado nada hasta ahora que lo aclare. Pero el proble-
ma acaso no sea mas que el de un repertorio decorativo que, heredado, se
repite, y cuyo significado se escapase ya al artista que lo empleaba.

En este mundo de la cuerda seca y los bordados y tejidos andalusies
de los siglos X1, X1l y XIII estd el eslabon, pues, que enlaza con las cerdmi-
cas levantinas: Teruel se funda por Alfonso |l de Aragbn en 1171 y su fue-
rode 1176 ya nos habla de artesanos ceramistas. Sin embargo, los hallazgos,
faltos de excavaciones sistemdticas, no nos han permitido identificar las pie-
zas decoradas antes de la mitad del s. X1, ni tampoco establecer en dénde
aprendieron la técnica del verde y manganeso, dada la escasez de cerdmicas
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fechables en el s. XII, pero si examinamos la tematica de la loza califal en
verde y manganeso, y la por ahora ya taifal de cuerda seca, veremos que la
identidad o semejanza son tan grandes en muchos de ellos que no puede por
menos reconocerse que ahi estdn algunos de los eslabones que nos faltan.

Cifiéndonos al tema del pavon en la loza de Paterna, ya del XlIlly
X1V, los ejemplares conocidos son tan abundantes que la eleccién de algu-
nos no es dificil, aunque las variantes del ejemplo que Malaga nos suminis-
tra son muchas y claramente isldmicas. No hay nada todavia del goticismo
anguloso, que mas tarde acercard la animalistica valenciana a los bestiarios
mds nortefios. Un plato del Museo de Ceramica del Palacio de Montjuich en
Barcelona, ( fig. 12 ) si lo comparamos con el de las figuras 1 y 2-veremos
una disposicion semejante, pero mds simplificada. Ejemplares hay en Valen-
cia ( 14 ), Barcelona ( 15 ) o La Haya ( 16 ) que muestran la evolucién del
tipo hacia una mayor fantasia.

Lo hecho con el tema del pavén si se efectiia con otros, no hard sino
confirmar lo arriba expuesto: las lozas califales y taifales tienen continua-
cion en las levantinas. Sélo nos faltan mds excavaciones cientificas que
vayan llenando el vacio.
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Debo dar aqul las gracias a don Fernando Valdés, jefe del equipo de la Cétedra
de Arqueologia de la Universidad Autonoma de Madrid, que con tanto éxito y
probidad cientifica lleva a cabo excavaciones de época medieval vy mod_erna’en
aquella alcazaba, por permitirme el uso de estos datos antes de su publicacion.

La Céramique Egyptienne de I'époque musulmane, fol., |11, 148 lams., una en
color. Frobenius, Béle, 1922, Aunque publicada como anénima, la obra pertene-
ce a Ali Bey Bahgat, quien no llegd a publicar el texto correspondiente.

Emilio Camps Cazorla: Ceramica musulmana de Malaga, en ""Adquisiciones del
Museo Arqueoldgico Nacional, ( 1940—1945 )", Madrid 1947, pags. 154 - 161,
[dm. LXI1X, 5 (el nim. 3 no es cuerda seca, sino de verde y manganeso ).

Terese Tse: "‘Section of a mortuary Bed’’, en Chinese, Korean and Japanese
Scupture. The Avery Brundage Collection. Asian Art Museum of San Francisco,
dirigido por René—Yvon Lefebre d'Argencé y Diana Turner. Kodanska Interna-
tional Ltd.- Tokyo, New York and San Francisco, 1974, pp. 120 - 121,

Silvia Chen—Sangraw: “‘Peacock’’, en Chinese, . . . Sculpture, p. 60 - 61.

Hugo Munsterberg: Dragons in Chinese Art. China House Gallery. China Insti-
tute in América, New York, 1972, No. 15, p. 23.

Marius Schneider: El origen musical de los animales simbolos en la mitologia y la
escultura antiguas. C. S. |. C., Instituto Espafiol de Musicologia, Barcelona, -
1946, p. 95 y otros varios pasajes.

Hallazgos arqueoldgicos en la Nueva China. Ediciones en lenguas extranjeras, Pe-
kin, 1972, No. 91. ( Erael No. 176 de la Exposicion ). ’
Longua Remin Gongheguo Chutu Wenwu Zhanlau Zhanpin Xuanji, ( Albiim de
la Exposicion de Hallazgos Arqueoldgicos de la Replblica Popular del Pueblo
Chino ), The Wen Wu Press, 1973, No, 85, Para mas ilustracion puede consul-
tarse: Walter P, Yetts: ““Notes on Chinese Roof Tiles'’, Transactions of the Orien-
tal Ceramic Society, ( T. O. C. S. ), 7,1927-28, 13—41, y William Cohn: "“The
Deities of the four Cardinal Pointsin Chinese Art"’, T. O. C, S., 18, 1942, 61-75.
W. Fritz Volbach: Early Decorative Textiles, Paul Hamlyn, London, 1969, pp. 52
y bb, pdg. 22. Hay Ed. italiana: Il Tessuto nell’Arte Antica, Fratelli Fabri, Mila-
no, 1966.

A. Caiger—Smith: Tin-Glaze Pottery in Europe and the Islamic World, Faber &
Faber, London. 1973, fig. 6.

Madrid, Biblioteca Nacional, 10007, fol. 157 vto., 2a. col. Cf, id. fol. 139, r. 2a,
col. en donde se da otra variante mds cercana al gallo, pero que es otro tipo de
pavon originario de Java, y en la que se afiade el amarillo al verde vy al rojo.
Emilio Camps Cazorla: Ceramica y vidrios califales de Medina Azzahra, en Ad-
quisiciones del MAN ( 1940—45 ), fig. 8, p. 162 y lam, LXVI| d.

Ernst Klhnel: Die Islamische Elfenbeinskulpturen, VIII—-XIIl. Jahrhundert.
Deutsche Verlag fir Kunstwissenschaft, Berlin 1971, 35, pp. 41 - 43, lam,
XXVI, 35 m.

Nancy Pence Britton: A Study of some Early Islamic Textiles in the Museum of
Fine Arts, Boston, 1938, pp. 33 - 35, fig. 11.

David Storm Rice: The Fermo Chasuble of St. Thomas-a-Becket. The |llustrated
London News, CCXXXV, 3rd Oct. , 1959, pp. 356—8 con 16 ilus.

Gonzalo Menéndez Pidal: La capa de Fermo: un bordado almeriense de 1117.
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BRAH, 148,1961, 169 - 176, 10 ilus.

14.— M. Gonzélez Marti: Ceramica del Levante Espafiol, siglos medievales: Loza, La-
bor S. A., 1944, figs. 158, 159, 183.

15.— Juan Ainaud de Lasarte: Cerdmicay Vidrio, Ars Hispaniae, X, Plus Ultra, Madrid,
1952, figs. 18—19.

16.— Carel J. du Ry: Art of Islam, Abrams, New York, 1972, pdg. 141.
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