LAS PINTURAS RUPESTRES DEL ABRIGO DEL BARRANCO
BONITO (NERPIO, ALBACETE)

Por Miguel Angel MATEO SAURA
y Antonio CARRENO CUEVAS

En el verano de 1992, Alonso Martinez Torres, vecino de La Dehesa, comenta a
Antonio Carrefio Cuevas la existencia de unas «manchas rojas» en uno de los numerosos
abrigos que hay en la zona de Canalejas, que bien podrian ser pinturas rupestres. Com-
probada la identidad prehistérica de las mismas, éstas permanecen desde entonces en el
anonimato, hasta que informada la Direccién General de Cultura de la Junta de Comuni-
dades de Castilla-La Mancha, desde la misma se nos solicita la elaboracion de un informe
de documentacion y estudio.

SITUACION Y CONTEXTO GEOGRAFICO

Situada en el paraje del Barranco de Canalejas, en la Dehesa, el area se inscribe en el
dominio tectosedimentario del Prebético, en contacto con una Unidad Intermedia (Com-
plejo Trias-Unidad Intermedia). Entre los materiales se advierte un predominio de compo-
nentes terciarios, de calizas bioclasticas y areniscas del Nedgeno, con formaciones de mar-
gas del Paledgeno y arcillas, margas abigarradas, areniscas y yesos en los sectores de me-
nor altitud, en un area ya Subbética’.

La vegetacion espontanea se ha visto muy alterada por las labores agricolas desarro-
lladas en el espacio préximo al cantil rocoso. La abundancia de agua, tanto de un arroyo
que discurre al pie del cantil rocoso como de varias fuentes proximas, la de Elvira y de Las
Zorras, ha permitido el cultivo de arboles frutales, tales como nogales y cerezos, en perjui-
cio de la vegetacion autoctona, de la que tan solo quedan en las laderas de los cerros algu-
nos herbazales y matorrales.

Es de destacar el hecho de que el mencionado arroyo ha constituido hasta época
muy reciente una ruta de paso de primer orden entre La Dehesa y la zona de Jutia y Yetas,
al Norte.

DESCRIPCION DE LAS PINTURAS

El abrigo, sobreelevado en el farallon rocoso unos 5-6 m respecto del suelo, muestra
una altitud de 1230 m.s.n.m. y una orientacién Qeste. Sus dimensiones maximas son de
6,75 m de abertura de boca, 1,70 m de profundidad y 2,70 m de altura.

1 Datos tomados del Mapa Geol6gico de Espafia, escala 1:50.000, editado por.el-Instituto Geol6gico y Minero de
Espafia. Hoja de Nerpio, 909. 1.2 edicién, 1979,
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Las pinturas se distribuyen por toda la pared del fondo del abrigo, formando un fri-
so de 3,60 m de longitud y a una altura media respecto al suelo de 0,50 m. De derecha aiz-
quierda los motivos que documentamos son:

Figura 1: Posible figura humana femenina. Conserva la cabeza, de forma triangu-
lar, el arranque del cuerpo y en la parte inferior lo que seria la falda, de tipo globular. Mi-
de 20,3 cm. Color rojo, Pantone 201 U2,

Figura 2: Restos de pigmento.

Figura 3: Restos de pigmento. Muy proximos a la figura de mujer (fig. 1), pudieron
estar relacionados con ella.

Figura 4: Restos de la figura de un cuadripedo. Tan s6lo conserva los cuartos trase-
ros. Mide 3,5 cm. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 5: Restos de pigmento.

Figura 6: Restos de pigmento.

Figura 7: Restos de pigmento. Los trazos conservados podrian pertenecer a la figura
de un cérvido, y formarian parte de la cornamenta y del cuerpo del animal. Mide 8 cm de
ancho y 5,5 cm de alto. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 8: Restos de la figura de un cuadripedo. S6lo conserva parte del cuerpo. Mi-
de 4,9 cm de ancho y 1,9 cm de alto. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 9: Restos de la figura de un cuadrupedo. Mide 5,8 cm de ancho y 3,3 cm de
alto. Color rojo, Pantone 209 U.

Figura 10: Cuadrapedo. Conserva los cuartos traseros y la mayor parte del cuerpo.
Mide 4,2 cm de ancho y 2,1 cm de alto. Color rojo, Pantone 209 U.

Figura 11: Restos de pigmento. Se aprecian numerosos puntos aislados de color que
pudieran pertenecer a una misma representacién, de tipologia indeterminable. Color rojo,
Pantone 188 U.

Figura 12: Trazo oblicuo y rectilineo, bifurcado en su tercio inferior y superpuesto a
la figura nlim. 13. Mide 9 cm de longitud, mostrando un grosor medio de 1 mm. Color
rojo, Pantone 188 U.

Figura 13: Cuadripedo esquematico. Muy tosco en sus formas, conserva un cuerpo
alargado con una cabeza grande de la que parten dos trazos largos que se podrian inter-
pretar como orejas mas que como cornamenta. Mide 20,4 cm de ancho y 18,8 cm de alto.
Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 14: Superpuesto a la figura nim. 13, se trata de restos de pigmento que, con
muchas reservas, pudiéramos considerar pertenecientes a la figura de un cuadrupedo, so-
bre todo si aceptamos como cornamenta los dos trazos alargados de desarrollo vertical
que vemos en la parte superior de la figura, exenta de la nim. 13 a la que ya no se sobre-
pone. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 15: Restos de pigmento.

Figura 16: Grupo de tres figuras humanas masculinas. Su tamafio varia entre los 2,5
cm y 3,5 cm. Color rojo, Pantone 188 U.

2 Para la descripcion del color hemos utilizado comparativamente las Tablas de Color Pantone Color Formula
Guide, 18 th, New Jersey,1986/87.
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Figura 17: Motivo esquem4tico en forma de trazo horizontal ligeramente curvado.
Mide 9,6 cm. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 18: Restos de pigmento que, en una tonalidad roja oscura (Pantone 188 U),
se superponen parcialmente a la figura nim. 17.

Figura 19: Figura humana. Muestra un cuerpo de aspecto filiforme y cabeza redon-
deada. Sostiene en las manos un objeto alargado, que pudiera ser un arco. Mide 5,4 cm.
Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 20: Restos de pigmento. La forma de los trazos conservados podrian inter-
pretarse como los restos de una representacion humana, de un posible arquero. Color ro-
jo, Pantone 188 U.

Figura 21: Grupo de tres figuras humanas de aspecto filiforme y cabeza redondea-
da. Miden 4,4 cm. Color negro, Pantone 402 U.

Figura 22: Restos de tres trazos que podrian pertenecer a figuras humanas, de tipo-
logia semejante a las anteriores. Miden 1,5 cm, 2,8 cm y 1,4 cm. Color negro, Pantone
405 U.

Figura 23: Restos de varios trazos verticales, de pequefio grosor (1-1,5 mm). Miden
entre 2 cm y 3,7 cm. Color negro, Pantone 405 U.

Figura 24: Restos de pigmento que pertenecen a una representacion esquematica de
cuadripedo. Provisto de unas largas orejas o, en su caso cornamenta, no podemos preci-
sar su especie. Mide 11 cm de ancho y 12,3 cm de alto. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 25: Situada por debajo de la anterior, son varios los restos de pigmento con-
servados que pudieran pertenecer, con reservas, a otra representacion esquematica de cua-
dripedo. Mide 11,3 cm de ancho. Color rojo, Pantone 180 U. :

Figura 26: Representacién humana masculina. De cuerpo filiforme, presenta los
brazos levantados sujetando en uno de ellos lo que parece ser un arco. Mide 7,7 cm. Color
rojo, Pantone 188 U.

Figura 27: Restos de dos trazos que pudieran ser las piernas de una representacion
humana. Mide 1,3 cm. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 28: Trazo vertical de estilo esquematico. Tiene un grosor medio de 1 cm y
una longitud de 19,2 cm. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 29: Figura humana, de aspecto filiforme, que aparece inclinada hacia ade-
lante. Mide 2,4 cm. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 30: Trazo vertical de estilo esquematico. Tiene un grosor medio de 1 cm y
una longitud de 22,7 cm. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 31: Restos de trazos levantinos entre los que podria haber alguna representa-
cién humana de tipologia similar a las de las figuras nams. 26, 27 y 29. Color rojo, Panto-
ne 188 U.

Figura 32: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 33: Grupo de varios trazos levantinos que sin llegar a poder definir de mane-
ra diafana, si podriamos considerar su identidad como motivos humanos de aspecto fili-
forme, semejantes en su tipologia a los nims. 16, 19, 21, 26, 27, 29 o 31, que son los fre-
cuentes en todo el panel pintado. Color rojo, Pantone 180 U.
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Figura 34: Figura esquematica del tipo denominado «pectiniforme», formada por
un trazo horizontal del que parten 5 trazos verticales. Mide 12 cm de ancho y 7,4 cm de al-
to. Color negro, Pantone 405 U.

Figura 35: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 181 U.

Figura 36: Cuadripedo esquematico. Desconchados en el soporte han afectado a la
cabeza y a los cuartos delanteros. Mide 12,3 cm de ancho y 11,9 cm de alto. Color rojo,
Pantone 181 U.

Figura 37: Restos de pigmento. Posibles cuartos traseros de un cuadruipedo esque-
matico. Color rojo, Pantone 181 U.

Figura 38: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 39: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 40: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 41: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 42: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 43: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 44: Restos de pigmento. Pudiera tratarse de un motivo esquematico circuli-
forme. Mide 5,4 cm de ancho y 6,2 cm de alto. Color rojo, Pantone 188 U.

Figura 45: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 46: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 47: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 48: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 49: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 50: Cuadriipedo esquematico. Afectado por descamaciones, muestra una ti-
pologia similar a las figuras niims. 24 y 25. Mide 13,2 cm de ancho y 10,8 cm de alto. Co-
lor rojo, Pantone 180 U.

Figura 51: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 52: Trazo horizontal ligeramente curvado. Mide 15,7 cm. Color rojo, Panto-
ne 180 U.

Figura 53: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 54: Restos de pigmento. Color rojo, Pantone 180 U.

Figura 55: Motivo circuliforme. Mide 9,7 cm de ancho y 10 cm de alto. Color rojo,
Pantone 180 U.

Figura 56: Representacion esquematica de cuadripedo. Mide 18 cm de ancho y9,5
de alto. Color rojo, Pantone 180 U.

COMENTARIO

Atendiendo a las representaciones de estilo levantino, en ellas constatamos un dife-
rente tratamiento estético segiin se trate de figuraciones humanas o animalisticas, siendo
éste un hecho bastante generalizado en toda la comarca de Nerpio-Moratalla. Mientras la
figura animal muestra un notable gusto por el naturalismo, con un cuidado desarrollo de
las formas y las proporciones, en las representaciones humanas se aprecia un menor
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interés por respetar esas proporciones, tendiendo a una acusada estilizacion que se traduce
en un alargamiento de los cuerpos y una reduccion de los voliimenes, con poco detalle,
bien de rasgos anatoémicos o también de otros de caracter etnografico. No obstante, se
marca ademés una dualidad segun se trate de figuras masculinas o femeninas. En estas 0l-
timas, aunque se mantiene ese cierto desinterés por las formas, si hay una mayor riqueza
de detalles, sobre todo en aspectos etnograficos como son las cabelleras o el adorno. Asi-
mismo, el hecho de que se representen con faldas acampanadas en la mayor parte de los
casos dota a la figura de mas volumen, ausente en las representaciones masculinas.

En este Abrigo del Barranco Bonito podriamos estar ante una figura femenina, el
motivo niim. 1, de la que tan s6lo se conserva la cabeza, el arranque del cuerpo y partes de
una falda acampanada. El notable paralelismo que encontramos entre estos restos conser-
vados y las representaciones de mujeres de conjuntos como el Barranco Segovia de Letur
o los Abrigos de la Risca y el Abrigo del Molino, en Moratalla, nos llevan a proponerla,
no sin cautela, como tal representacion femenina.

Por su parte, un mayor proceso de estilizacion ha sufrido la figura masculina, al que
se une una considerable reduccion en el tamafio que, en muchos casos, los convierte en
auténticas miniaturas. Los cuerpos estan formados por un delgado trazo que se bifurca
para determinar brazos y piernas, ¢ incluso en ocasiones, el objeto que pudiera llevar cogi-
do en las manos, por lo general un arco o flechas. Tan s6lo la cabeza, redondeada y, a ve-
ces, la insinuacién de rasgos anatémicos como son las nalgas o los pies rompen la lineali-
dad que envuelve a estas figuraciones. Parece claro que al artista solo le interesaba plas-
mas aquellos rasgos minimos que identifican a un hombre, sin reparar por ello en otros as-
pectos, sin duda para él, mas superficiales.

Se trata, ademas, de un morfotipo ampliamente representado por toda la comarca
de Nerpio-Moratalla, documentandolo en conjuntos como los Abrigos de Fuensanta o la
Fuente del Sabuco, en Moratalla, o ya en Nerpio, en los Abrigos de las Bojadillas, el Abri-
go del Molino de las Fuentes o la Solana de las Covachas, entre otros.

Un capitulo importante es el de los rasgos de tipo etnografico contenidos en las pin-
turas. Tomando como referencia la clasificacion tipologica efectuada por uno de nosotros
para el arte levantino de la provincia de Murcia (Mateo, 1993), que creemos que puede re-
sultar valida por cuanto en ella se incluyen los conjuntos de Moratalla, estrechamente rela-
cionados con los de Nerpio, los detalles de caracter etnografico que podemos leer en estas
pinturas del Barranco Bonito se refieren al vestido, los peinados o cabelleras y las
armas/objetos.

Sobre la vestimenta, si aceptamos como figura de mujer el motivo niim. 1, estaria-
mos ante una falda acampanada de extremos redondeados (Tipo IV, subtipo 1), en la que
estos extremos no sobresalen del borde inferior de la misma. Se trata de un tipo muy gene-
ralizado en los conjuntos de la zona, sin que podamos determinar en la mayoria de los
ejemplos si realmente estamos ante una falda o, en su caso, ante una prenda talar que cu-
briria desde los hombros hasta las rodillas. En las figuras masculinas, por su aspecto fili-
forme y escaso detalle, no nos es posible conocer el tipo de prenda con que pudieran ir ata-
viados.




38

En cuanto al peinado o cabelleras, en los hombres observamos una cabeza redon-
deada (Tipo VIII), mientras que la figura de mujer presenta una cabeza de forma triangu-
lar con los extremos redondeados (Tipo IV, subtipo 2), perteneciente a la varjante b, ca-
racterizada porque la altura del triangulo descrito es claramente inferior ala anchura de sy
base. Ambos tipos, con algunas variantes, son frecuentes en los yacimientos de la zZona,
sin que haya una adscripcién concreta de cada tipo a figuras de un determinado Sexo, sien-
do también independientes de la actividad que desarrollen los individuos que los mues-
tran.

Por tiltimo, en el apartado de las armas/objetos interpretamos como arcos los obje-
tos ligeramente curvados que portan en sus manos algunos de los personajes pintados. Se
trataria de arcos simples convexos (Tipo I, subtipo 1) o de una sola curva. La simplifica-
cién de formas que ha buscado el artista al representar estas figuras humanas ha llevado a
que no se marquen detalles como la propia cuerda del arco o las escotaduras para la inser-
cién de la misma.

Sobre la escenografia es poco lo que podemos decir por cuanto los individuos repre-
sentados, aunque aparecen en pequefios grupos por lo general de 3-4 miembros, no evi-
dencian el desarrollo de una actividad definida. Si bien portan en sus manos unos objetos
alargados que hemos interpretado como arcos, no podemos hablar de caza, ya que no hay
relacion clara con algiin animal, ni de guerra puesto que tampoco muestran unas actitudes
en este sentido ni las caracteristicas propias de este tipo de composiciones (Mateo, 1997).
Ello nos lieva a incluir estas asociaciones de personajes en el grupo de las colectividades de
figuras humanas, frecuentes en el nicleo de Nerpio-Moratalla, las cuales llegan a alcanzar
varias decenas de miembros en alguno de los conjuntos, como sucede en Las Bojadillas,
DPero para las que no es fAcil determinar una actividad o funci6én concreta.

Un mundo iconografico y conceptual muy distinto es el formado por las figuracio-
nes de estilo esquematico, que comparten con las levantinas el espacio de representacion
que constituye el abrigo rocoso. ‘

Entre ellas, como ha quedado de manifiesto en la descripcién de motivos, hay figu-
ras dotadas de una acusada abstraccion que las convierte en signos y esquemas ininteligj-
bles, que analizamos a partir de las clasificaciones establecidas hace ya bastantes afios
(Acosta, 1968; 1983) bajo conceptos puramente formales, pero que en realidad poco clari-
fican su significado. Incluso es muy probable que el otorgado a alguno de los esquemas
tenga muy poco que ver con el significado real que tenia para su autor.

Tan s6lo los cuadrtipedos se presentan como las figuras mas facilmente interpreta-
bles, ya sean aquellas reducidas a un simple esquema formado Por un trazo horizontal del
que parten otros varios verticales, como pueda ser el caso, por ejemplo, de las figuras
nams. 34 0 56, o aquellos otros dotados de mayor voluminosidad, como son los niims, 24,
25,36 0 50. En cualquier caso, en casi todos ellos es imposible determinar la especie. En
este sentido, en este Abrigo del Barranco Bonito {inicamente podriamos considerar la
identidad de un cérvido en Ia figura nam. 36 si aceptamos como cornamenta los tres apén-
dices que parece tener en la cabeza.

Por su parte, mayor inseguridad tenemos cuando nos referimos a otros motivos co-
mo los circuliformes (nim. 55) que, considerando las interpretaciones que de ellos se han
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hecho, deberiamos reconocer como reflejo de construcciones o cabaiias, de ruedas o escu-
dos o, también, como elementos astron6micos, entre otras acepciones. Sin que ninguna de
ellas sea del todo clarificadora, la mayor dificultad estriba, sin duda, en que se trata de un
motivo que con una misma forma simple puede contener multiples significados bajo con-
textos sociales, culturales y/o religiosos muy distintos. ,

Todo ello no hace sino hablarnos de la notable dificultad que existe cuando nos mo-
vemos en el campo de la interpretacion del arte esquematico en general y de la pintura es-
quematica en particular, de la que todo cuanto digamos no dejara de ser sino una mera hi-
pOtesis de trabajo. En cualquier caso, el arte esquematico presente en el Barranco Bonito
encuentra numerosos paralelos tipologicos en toda la comarca de Nerpio-Moratalla. Asi,
para los motivos de cuadriipedos mas esquematizados podriamos citar los existentes en el
Abrigo del Arroyo de la Fuente de las Zorras o del Castillo de Taibona en Nerpio, o los de
Caflaica del Calar en Moratalla. Para los motivos circuliformes podemos resefiar la proxi-
midad formal que muestran con los del Arroyo de la Fuente de las Zorras, los de la Tena-
da de Cueva Moreno, en Letur, o el de los Abrigos de Zaén en Moratalla, si bien este (lti-
mo carece del trazo interior que lo compartimenta en dos mitades (Mateo y Bernal, 1997).

A la importancia intrinseca de las propias pinturas del Abrigo del Barranco Bonito
hay que unir la existencia de varias superposiciones, que vienen a aclarar un tanto la cro-
nologia relativa de evolucion del friso pintado, en el que, por otra parte, es obvio que hay
dos momentos distintos de desarrollo, uno levantino y otro esquematico. Las superposi-
ciones documentadas son las de las figuras nims. 12 y 14 sobre la nim. 13, yla de la figu-
ra nim. 18 sobre la nim. 17. En el primer caso, la figura 12, fino trazo dispuesto de for-
ma oblicua, atraviesa la cabeza de un cuadripedo esquematico (nam. 13), mientras que la
figura 14, mal conservada, se superpone parcialmente al cuerpo de ese mismo cuadriipedo
esquematico, mientras que otra parte aparece exenta respecto a éste. No sin reservas, pu-
diera tratarse de una figuracién de cérvido a tenor de dos largos trazos de desarrollo verti-
cal que pudiéramos considerar como la cornamenta. El motivo niim. 18 lo forman varios
restos de pigmento que no nos permiten aclarar su tipologia y que cubren de manera par-
cial a un esquema en forma de trazo horizontal ligeramente concavo (nam. 17).

Asimismo, en la parte central del friso encontramos varias figuras humanas de estilo
levantino que se localizan entre varios motivos esquematicos, de trazos verticales y cua-
drapedos, llegando incluso a estar en contacto entre ellos (figuras 26 y 28) pero en los que
resulta muy arriesgado determinar si existe 0 no superposicion. Mas bien parece que, sea
cual fuere la representacion incluida mas tarde en el panel, hubo un respeto por lo ya exis-
tente.

Por su parte, la morfologia del trazo de los motivos nims. 12, 14 y 18 parece identi-
ficarlos con representaciones levantinas, aunque por su mal estado de conservacién, a ex-
cepcion del niim. 12, no podemos determinar el tipo de figura de que se trata. De aceptar-
s su caracter levantino, estariamos ante un caso inico en el que representaciones natura-
listas se superponen a motivos esquematicos, lo que, dadas las implicaciones cronolégicas
que conlleva, nos obligaria a reconsiderar todos nuestros planteamientos sobre la evolu-
cién y relaciones entre ambos estilos artisticos.
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En este sentido, recientemente se ha defendido la existencia de una primera super-
posicion de arte levantino sobre arte esquematico en el conjunto de la Solana de las Cova-
chas (Alonso y Grimal, 1996), también en Nerpio y cercano al Barranco Bonito. No obs-
tante, revisada con detenimiento la superposicion aludida tenemos serias dudas acerca de
que la figura de cérvido-caprido levantina se haya pintado por encima de un motivo hu-
mano esquematico. Mas bien pensamos que la primera figura introducida en el friso fue la
representacion levantina de ciervo que luego se transformé en caprido, muy tosco en sus
formas, introduciéndose mas tarde, o quizas a la vez que el caprido, los dos personajes es-
quematicos.

Asi pues, cuestionada la presencia de la superposicion de lo levantino sobre 1o es-
quematico en Solana de las Covachas, y dada la poca claridad que envuelve a las existen-
tes en el Barranco Bonito, por el momento y en el estado actual de la investigacion preferi-
mos ser muy cautos al respecto y aguardar a que futuros descubrimientos puedan precisar
esta cuestion. Si éstos se dieran, no cabe duda de que tendriamos que revisar todos aque-
llos planteamientos que a lo largo del tiempo hemos formulado de ambos estilos artisticos,
vinculados a contextos sociales, religiosos y, hasta ahora, cronolégicos muy distintos.

Sin profundizar en la cuestion, en sintesis si podemos decir que el arte levantino se
ha relacionado tradicionalmente con grupos humanos no productores, dedicados a la caza
y la recoleccion, que podriamos situar indistintamente y dada esa identidad econdmica en
el Epipaleolitico y/o en el Neolitico, en el que permanecerian como grupos retardatarios
de cultura, aunque también hay investigadores que defienden el reflejo en las pinturas de
incipientes trabajos agropecuarios en las fases finales de vigencia de este arte, extremo que
no compartimos (Mateo, 1992; 1996). Por contra, la pintura esquematica, considerada en
un principio como una aportacién foranea de los pueblos prospectores de metal, en estos
ultimos afios y dada la informacion complementaria aportada por la cultura material, se
propone como un fenémeno mas autéctono que hunde sus raices en el Neolitico peninsu-
lar (Acosta, 1982; Jorda, 1983). En cualquier caso y a diferencia de Ia pintura levantina,
siempre vinculada con grupos humanos ya productores.

Dada esa dualidad entre ambos estilos, reflejada a la vez en contenidos tan dispares,
en la contraposicion estilistica de lo figurativo frente a lo abstracto, a partir de la que, a su
vez, intuimos soportes conceptuales divergentes, se hace dificil aceptar que ambos estilos
formasen parte del ambito religioso, espiritual, o simplemente cultural, de un mismo gru-
po social.

Desde los clasicos postulados del evolucionismo cultural se ha considerado el paso
de un modo de vida depredador a uno productor como un gran cambio, una auténtica
«revolucion» en la que no cabe vuelta atras, y el arte rupestre, como no podia ser de otro
modo, se ha visto influido por esta concepcion, de tal forma que el arte levantino, vincula-
do a sociedades no productoras, llega un momento en que pierde vigencia por la presién
de aquellos grupos que han alcanzado el siguiente nivel cultural en el que ya se desarrollan
las practicas agricolas Yy ganaderas, a las que habremos de asociar el otro gran estilo artisti-
co, el esquematico. De hecho, las relativamente frecuentes superposiciones de motivos es-
quematicos sobre levantinos se convertian, o bien en un argumento de esta teoria, o, en
Otros casos, en una consecuencia légica de la misma.
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Sin embargo, de confirmarse la existencia de arte levantino sobre esquematico, co-
mo parecen reflejar las pinturas del Barranco Bonito y que futuros descubrimientos ha-
bran de corroborar, se hace preciso modificar estos planteamientos y empezar a pensar en
una convivencia méas o menos larga en el tiempo e intensa en las relaciones, entre ambos
estilos.

Seguimos admitiendo que cada arte esta asociado a unas formas de vida econémica
muy distintas, pero quizas haya que reflexionar sobre la posibilidad de que un mismo es-
pacio geografico sea el marco en el que convivan esas dos entidades econdmicas desigua-
les. Las precisiones cronoldgicas que en estos ltimos afios se han realizado en arte rupes-
tre, sobre todo en lo que a los inicios del arte esquematico se refiere, con fechas neoliticas
para algunos de los elementos iconograficos del mismo (Acosta, 1982), permite que pensar
en una fase de convivencia del esquema con lo levantino no sea ya algo aventurado.

Por otro lado, el registro etnografico reporta interesantes datos acerca de cémo dos
o mas grupos sociales con identidades econdmicas a priori incompatibles conviven en un
mismo territorio, perfectamente integrados en un sistema mas amplio, llegando incluso a
una estrecha interdependencia econémica. Ello implica abandonar las viejas ideas difusio-
nistas, pero sobre todo considerar que la presencia de una determinada forma econémica
productora no requiere el exterminio de otra depredadora, sino quizas el establecimiento
de un nuevo marco de colaboracién (Mercader, 1990).

Bajo este prisma y, al menos, como nueva hip6tesis de trabajo, quizas haya que
otorgar mayor crédito a la posibilidad de que exista ese periodo de convivencia al que he-
mos hecho referencia. Pudiera coincidir una etapa de decadencia y abandono del estilo le-
vantino con el florecimiento del esquematismo si nos atenemos al «soporte» econdmico
que para cada estilo proponemos, pero ello es algo que tendra que dilucidar, por un lado,
el registro arqueologico, pero sobre todo, la propia secuencia evolutiva de cada estilo, de-
terminada a nivel comarcal ya que cada dia parece mas claro que no valen las grandes pe-
riodizaciones generales en las que rara vez se contemplan los rasgos locales.

Sobre la técnica pictorica empleada, en las figuras levantinas se aprecia la utilizacion
de un trazo tinico en las representaciones humanas, marcando asi esos cuerpos carentes de
volumen a los que hemos hecho ya referencia, formados a partir de la unién de varios de
estos trazos, mientras que para los motivos zoomorfos, al igual que para la que hemos
propuesto como figura femenina podemos hablar del empleo de lo que cominmente de-
nominamos como tinta plana. En las representaciones de animales no constatamos, moti-
vado en parte por su estado de conservacion, el recurso de marcar el pelaje del animal por
medio de bandas paralelas interiores de color en el cuerpo, que si es relativamente frecuen-
te en otros conjuntos de la zona de Nerpio-Moratalla.

Por su parte, procedimientos similares encontramos en las figuraciones de estilo es-
quematico. Sin embargo, en los grandes trazos verticales de la parte central del panel pin-
tado (nams. 28 y 30) documentamos un perfilado previo de la figura por medio de un fino
trazo de apenas 1 mm de grosor, y un relleno posterior por medio de pinceladas amplias.

El estado de conservacion de las pinturas del Barranco Bonito no podemos califi-
carlo plenamente de bueno, habiendo incidido en su deterioro diversos factores, todos
ellos de origen natural, ya que no parece que haya habido otros factores antrépicos.
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De una parte, debemos resefiar la proliferacion de colonias de algas cianoficeas, mas acu-
sada en la mitad derecha del covacho ¥y que han afectado en gran manera a las figuras de
esta zona, sobre todo al motivo nam. 11, En esta area hay que unir a las formaciones or-
ganicas otros agentes de destruccién como son procesos de descamacién natural de la ro-
ca, ocasionado por cambios en la humedad y temperatura, y la acumulacién de materia
inorgénica cubriendo alguna de las figuras.

Por otro lado, en la mitad izquierda del friso, la mas €xpuesta a la accion de los
agentes climaticos, hay que destacar la presencia de numerosas descamaciones en el sopor-
te. Los cambios de temperatura y humedad son los causantes de una pérdida de adheren-
cia del pigmento a la pared, asi como de la propia descamacién de la roca en finas lami-
nas, al margen de que esté o no pintada. Asimismo, en la parte inferior del covacho desta-
ca un avanzado proceso de alveolizacion.
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Figura 2:, Vista general del entorno del Barranco: Bonito.




BARRANCO BONITO
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Figura 3: Planta y seccion del abrigo.
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Figura 4: Barranco Bonito. Parte derecha de friso pintado.
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Figura, 7: Barranco Bonito. Parte central del friso pintado.
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Figura 8: Motivos nims. 16 a 19.

Figura 9: Motivos nams. 26 a 30.
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Figura 10: Barranco Bonito. Par
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lierda del friso pintado.
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Figura 11: Motivo nim. 36.
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