IMAGINERIA MEDIEVAL
EN LA ZONA SUR-OCCIDENTAL ASTURIANA

POR

GERMAN A. RAMALLO ASENSIO

Prefiero el calificativo de medieval, porque soy consciente de
que, si bien hay piezas sefieras, perfectamente vinculables al si-
glo XII o XIII, que pueden incluirse en un lapso cronolégico
correspondiente a un estilo, quiero tratar también una buena serie
de ellas que son producto deficilmente vinculables a estilo concre-
to, de realizacién mas tosca, mas adocenadas, pero que continuan
una tradicién en el esquema o en la factura dependientes de esos
modelos romanicos o géticos.

Hay que reconocer, de todas formas, que en esto hay mucho de
tépico, va que el paso de los estilos se nota, aunque sea en unos
modelos tan arcaizantes como se encuentran en algunas ermitas
o pequefias parroquias de Asturias. Siempre hav una forma de ple-
gar, unos atributos, un movimiento corporal..., que permiten si-
tuarlos cronolégicamente con cierta proximidad, aunque sea a gran-
des rasgos, pero, eso si, aisldndolos de la factura roménica o g6
tica en que muchas veces se ha'lan consideradas.

Me centro en la zona suroccidental por dos razones fundamen-
tales. La primera es de indole practica, derivada de ser la zona de
la regién astur que menos ha sufrido en tiempos pasados. Ha que-
dado al margen de las destrucciones en tiempos de guerra, y tam-
bién, debido a su proverbial aislamiento, pobreza, aldeanismo, ru-
ralismo (todos ellos conceptos muy revisables), se ha salvado en
gran medida de los sistematicos saqueos de anticuarios v coleccio-
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nistas que han despojado otras parroquias rurales del territorio.
Hay ademads en esta zona una fuerte veneracién a sus cosas anti-
guas, como vestigios de posesién casi unica que han tenido las
gentes de esas aldeas, frente a las multiples de los grandes cen-
tros urbanos, monacales o residenciales (1).

La otra razén tiene mas peso cientifico, ya que la inspira el he-
cho de haber sido la zona mas privilegiada en fundaciones monas-
ticas, que se remontan al siglo X por lo menos, y con toda brillan-
tez se contintan al XI y XII. Ademds de ser el asiento de muchas
de las familias de méas noble hidalguia de la regién.

Gracias a esto nos podemos encontrar con abundante muestra-
rio de edificaciones del XII y XIII que, frente a su austeridad en
escultura monumental, albergan en su interior interesantes mues-
tras de imagineria, que mucho tendran que ver con esos impor-
tantes cenobios que marcaban la vida espiritual de la zona, o con
las donaciones de esas importantes familias que no despreciaban
su territorio de origen.

En concreto. pues, circunscribo el territorio a estudiar a los
concejos de Tineo, Cangas del Narcea, Ibias, Degafia v Allande,
aunque haga referencia a otras muestras extendidas por el terri-
torio asturiano (2).

(1) Por este motivo me fue imposible franquear las puertas de algunos
templos como por ejemplo el de Sorriba (Tineo), Castanedo y Bergufio (Can-
gas de Narcea), y Villagrufe (Allande).

Desconozco, asimismo, los objetos gue puedan existir en el “Tabularium
Artis Asturiensis”, museo privado del Sr. Manzanares Mir, pues, pese a mis
reiterados intentos, en ningino me fue facilitada la visita. Segin el mismo
Manzanares publicé en El libro de Asturias, “El patrimonio artistico de Astu-
rias”, Oviedo, 1970, pag. 254, posee alli “las dovelas decoradas con finisimos
altorelieves representando monjes con atributos varios... (que) prueban que
la portada de la primitiva arquitectura de la iglesia del monasterio de Co-
rias... era de una categoria similar a 1o mejor del roménico francés”. Ni las
pude ver, ni estd publicada su fotografia en ninguna parte, por lo cual nos
queda una duda que quizas pudiera aclarar algo respecto al Cristo Crucifica-
do, hoy en la iglesia del monasterio, que aquf tratamos.

Tampoco sé si habria alguna pieza capital que sirviera de enlace o mo-
delo a otras de las que acui trato. En ese caso, sea el mismo Sr. Manzana-
res quien aclare el tema a posteriori.

(2) Por ejemplo el Crucificado de Teverga y el de San Julidn de los Pra-
dos, o el Calvario de Valdediés. Estas referencias son precisas porque sirven
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LOS MONASTERIOS EN LA ZONA SUROCCIDENTAL:
REFLEXION EN TORNO A SU ANTIGUEDAD Y CARACTER.

Segtin la tradicién bibliografica asturiana que se remonta hasta
el siglo XII (Libro de los Testamentos), alguno de estos monaste-
rios (Obona) habria sido fundado en pleno siglo VIII, en el mis-
mo que otros mas vinculados con la Monarquia, como son el de
Covadonga, Villanueva, Pravia y Oviedo. Pero ya en los ultimos
afios ha quedado demostrada la falsedad de su carta fundacio-
nal (3).

De los que aparecen fundados en el siglo TX, ninguno pertenece
al territorio que estamos revisando.

Pero en el siglo X vuelve a aparecer otra fundacién, y esta vez
ratificada por todos los autores que han estudiado especificamen-
te el caso, y es la de Barcena. Aqui ya se tiene noticia de la fami-
lia clave de la zona, los Jimenez del Conde Piniolo, que al siglo si1-
guiente iban a tener tan encomiable actuacién en San Juan de Co-
rias. En este mismo siglo X aparecen abundantes noticias de la
existencia de otros monasterios en la misma zona geografica, pero
desgraciadamente la mayor parte de ellas incluidas en documentos
falsos. Estos monasterios estaban en: Arganza y Sobrado (conce-
jo de Tineo); Besullo, Tebongo, Regla de Perandones, Limés, Bi-
meda, Cibea. Sierra y Naviego (concejo de Cangas del Narcea);

de modelos a ejemplos de nuestra zona, o por ser eslabones de cadena sin los
cuales no se podria avanzar.

(3) Froriano CumsreRo, A. C.. Diplomdtica espafiola del periodo astur
(718-910), Vol. I. Oviedo. 1949-51. pags. 71 v ss. Al publicar la carta funda-
cional del monasterio la enjuicia. consideridndola una falsificacién.

FernanDEZ CoNDE. F. J.. Lo Iglesia asturiana en la alta Edad Media. Ins-
tituto de Estudios Asturianos. Oviedn. 1972, pags. 107-108. Dice que se care-
ce de noticias fidedignas que lo fundamenten.

La cita de carta fundacional nos lleva a Adelgaster, hijo del rey Silo, co-
mo responsable, y asi lo han venido repitiendo otros estudios. también re-
cientes., aunque menos rigurosos:

CasaL. Constantino. El monasterio de Obona. “Boletin del Instituto de Es-
tudios Asturianos”. Oviedo. afios 1950 y 51.

G. MaRrTIN®Z, Marcos. Monasterios medievales asturianos (siglos VIII-XII),
Ed. Ayalga, Colecciéon Popular Asturiana. niim. 26. Salinas, 1977.
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Allande, Valledor, Lomes, Ema y Villagrufe (concejo de Allande);
y Cecos, en el concejo de Ibias.

En el siglo XI aparecen otros nuevos, y con la fundacién de
uno de ellos, Corias, se ratifica la existencia anterior de algunos
de los recogidos en documentos falsos. Las nuevas fundaciones
son: Celén (Allande), en documento cierto, San Antolin (Ibias), en
el falso de la reina Velasquita, y San Juan de Corias (Cangas del
Narcea). Con este ultimo y puesto que pasan a depender de €l
otros anteriores, se ratifica la existencia de: Besullo y Obona, a
la vez que se conocen otros que nunca antes habian sido citados:
Soto (Tineo); Villacibran, Coliema, Cibuyo, Cangas v Hermo (Can-
gas del Narcea); y Villaverde (Allande).

Ya hasta el siglo XIV no hay otra fundacién en la zona que la
del franciscano de Tineo, v después, ninguno mas.

El hecho es que en el siglo XI, v sin demasiadas dudas, tene-
mos el territorio salpicado de titulos monasticos, refugio de las
familias més poderosas. Su Jocalizacién v distribucién era como
sigue: Cinco en Tineo (Obona. Barcena, Arganza, Sobrado v Soto);
catorce en Cangas del Narcea (Resullo. Tebongo, Regla de Perando-
nes, Limés, Bimeda, Cibea, Sierra, Naviego, Corias, Cibuyo, Vi-
Nacibran, Coliema, Cangas v Hermo); siete en Allande (Villaver-
de, Celén, Villagrufe, Ema. Lomes, Valledor y Allande); v dos en
Ibias (Cecos v San Antolin).

Si pensamos en el tipo de arauitectura establecido en la regién
desde el siglo VIIT, con prolongacion al IX v X, deberiamos intuir
unas construcciones aue en algo se pareciesen a las conservadas
dell Prerromdnico Asturiano; pero el hecho es que en esta zona
s6lo se encuentran escasos vestigios aislados, que a veces coinci-
den con los lugares anteriormente citados, v otras no. Como tinjcos
exponentes conocidos tenemos: la ventanita aliimezada del pres-
biterio de Bdrcena: una celosia formada por dos arquillos de he-
rradura. en la capilla de Ese de Calleras (Tineo) (4); v, va dentro

(4) No tengo noticias de que esté publicada en algtin articulo u obra de
conjunto. Se trata de una pieza monolitica, formada por dos arquillos de
herradura y que, segiin dice el pueblo, tenia unos esgrafiados (ahora practi-
camente invisibles). Esta situado al exterior del testero de la capilla, siendo
ésta un pequefio rectdngulo. cubierto con ‘madera‘a dos aguas, que en el in-
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de la hipétesis, una celosia oblonga, rodeada por estrias de la
misma forma, en una capilla lateral de Santa Maria de Celén (Allan-
de), asi como el relieve de San Miguel luchando con el dragén, ta-
llado en una piedra rectangular, e incrustado al exterior de la ca-
becera de la misma iglesia (5).

Es muy poca cosa para tantas instituciones como se han citado.
Sin embargo, los restos del siglo XII y XIII si son muy abundan-
tes, y ni mucho menos quedan reducidos a los quince ejemplos
que normalmente, en los catdlogos mas exaustivos del romanico,
o romdnico de transicién, se han recogido. A ellos se han de anadir
otros catorce mads, repartidos por los concejos que estudiamos (6).
Y, curiosamente, corresponden con los lugares citados como mo-
nasterios del siglo X u XI, o bien con iglesias dependientes de

ellos.

Los motivos que pueden explicar la ausencia de los restos mas
primitivos pueden ser varios. Por supuesto, el mas légico de todos
es el de la sustituciéon de iglesias muy primitivas y de construc-
cién sumaria por las que hoy vemos, que tampoco les ganan mucho
en dimensiones.

terior diferencia su presbiterio con escaléon y leve estrangulamiento en los
muros.

(5) La explicacién popular de este relieve esta relacionada con un “fu-
racu” que hay al ras del suelo, por el que entraba una serpiente que se co-
mia la cera y hostias. Un peregrino que pasé por alli la maté con el cayado,
y por ello se le inmortalizé en la piedra. Esto puede demostrar hasta qué
punto funciona la imaginacién del pueblo, para explicarse la presencia ce
un santo desconocido para ellos. Yo pienso que representa a San Miguel lu-
chando con el dragén, y no a San Jorge como también se ha sefalado, ya
que la advocacion al Arcangel la vemos muy repetida durante los siglos IX
y X (San Miguel de Lillo, San Miguel de Barcena, San Miguel de Escalada,
San Miguel de Celanova...), y ademéas, San Jorge suele ir montado a ca-
ballo. Pienso, pues, que este relieve y celosias pertenecen a una primitiva
construccion, quizas del siglo X, dedicada a San Miguel, que mds tarde pasa-
ria a reformarse y dedicarse a Santa Maria.

(6) Estas iglesias estan distribuidas principalmente por Cangas del Nar-
cea, y son las de Bergufio, Carcedo, Castanedo, Coliema, Cueras, Jarceley, Li-
més, Pifera, Tebongo, Villacibran y Villatejil. En Tineo afiadimos la de Ar-
ganza y la de San Facundo. Y en Ibias, la de San Antolin, de transicién al
g6tico~cisterciense.
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Pero otro razonamiento nos lleva al hecho de que hasta el siglo
XI no se impone la Regla de San Benito en los monasterios astu-
rianos (empezando por los de Oviedo, y continuando a Corias), y
por tanio no se han de ajustar a la premisa de stabilitas loci que
esta Regla lleva consigo. Ademas, dado el caracter familiar de estos
asentamientos, el local destinado a vivienda de la comunidad, se-
ria la misma casa de la familia, sin tener que adecuarse para nada
a la idea de estancias independientes y comunes que normalmente
se tiene de un monasterio. Ni tampoco habrian de tener el gran
templo adosado, contentandose con la pequeiia capilla, o habita-
cion destinada a ello.

Por ultimo, otra consideracion nos lleva a pensar que hay veces
que la misma poblacién constituye su iglesia parroquial como mo-
nasterio, para asi librarse de pagar la parte de ingresos corres-
pondiente al obispo de la didcesis. Por ello en alguno de estos
casos ni siquiera existiria esa casa familiar antes indicada.

Pero una vez impuesta y expandida la regla benedictina, la or-
ganizacion varia sustancialmente; se delimita bien el caracter mas-
culino o femenino del cenobio, se construye el local destinado a
vivienda y dependencias auxiliares de los monjes, se construye
también la iglesia, y la mayor parte de los monasterios preexisten-
tes pasan a depender de los establecidos bajo este orden nuevo (7).
Para ese momento ya estariamos en el periodo romanico que abar-
ca desde mediados del siglo XI, hasta mediados del XIII, y de
esos siglos es, en concreto, de los que mas huellas materiales han
subsistido, tanto en construcciones religiosas, como en imagineria.

De esas construcciones religiosas, nunca dadas a conocer, in-
cluibles dentro del estilo romdnico (mucho mas problematico se-
ria determinar si del XII o del XIII, a no ser que nos fiemos de
los arcos apuntados de sus presbiterios), nos ocuparemos en pro-
fundidad en otro articulo posterior. Pero, en términos generales,
podemos apuntar en ellas una gran elementalidad de voltmenes,
siempre resueltos (salvo las capillas afiadidas posteriormente) en
una nave rectangular con doble entrada (a los pies y en un lateral),
que desemboca en un &bside, generalmente de pequefias propor-

(7) Garcia Garcia, Elida, San Juan Bautista de Corias. Historia de un
seftorto mondstico Asturiano. (Siglos X-XV). Universidad de Oviedo, 1980,
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ciones, compuesto de tramo recto y semicircular, y cubierto cou
cafién semicircular (o apuntado) y boéveda de horno. Generalmen-
te no estructuran sus portadas ni arcos de triunfo en arquivoltas
que descansen sobre columnas, exceptuando el caso de San Fa-
cundo (Tineo) o Jarceley (Cangas del Narcea). La nave suele estar
cubierta de madera a dos aguas, aunque no falta tampoco el cafon
seguido. Y suelen aparecer los canecillos recogiendo cornisas, unas
veces tallados con decoracién sumaria (Tebongo, Cangas), y otras
sin ella, y otras, tan siquiera labrados en su forma.

EL AISLAMIENTO ASTURIANO A REVISION.

A pesar de este evidente caracter popular, y muchas veces de-
cididamente tosco, de los templos de la zona, que légicamente a
veces se traspasa a las im4genes, no estoy demasiado de acuerdo en
considerarlo como factor absoluto que indique el caracter tardio
y arcaizante de las obras.

El pensamiento tradicional y méas extendido es el de que Astu-
rias tuvo su edad de oro hasta los ultimos afos del siglo IX, y des-
pués cay6 en el mas profundo aislamiento, ruina econdémica, y
arraigo en sus anteriores tradiciones. Pero creo que esto no tiene
demasiado rigor como para seguir afirmandolo sin un fuerte apa-
rato critico.

Ya nuestros estudiosos de la historia medieval asturiana vie-
nen demostrando que, poco mas o menos, las fluctuaciones eco-
némico-sociales que se producen en la regién, siguen de forma pa-
ralela las del resto del mundo occidental. En el siglo X, efectiva-
mente sufre un retroceso con el traslado de la Corte a Ledn, pero
muchas de las familias que han existido en torno a ella, quedan
en el territorio y se asientan en sus lugares de origen, aunque, eso
si, con una movilidad mayor hacia otros puntos de Espafia que
cuando la Corte quedaba aqui.

A partir del XI vemos aparecer, ya documentadas, familias con
un auténtico poder econémico, como la ya citada, que comienza su
actividad en Bdrcena, y cuyas numerosas posesiones, muy exten-
didas de que eran sefiores, indican su calidad.
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También ahora comienzan a tomar auge las peregrinaciones a
Santiago, ademas de por el camino de la costa, por otro que cru-
zaba en diagonal los concejos estudiados, yendo desde La Espina
hasta Lugo. Ratifican su existencia los numerosos hospitales de
peregrinos de que se tienen noticias, colocados, sobre todo, en los
Jugares especialmente dificiles (camino de Allande a Grandas de
Salime) o préximos a los cenobios benedictinos.

El aislamiento relativo existente en los nicleos transmontanos,
no quiere decir lo mismo si lo referimos a los ntucleos de intra-
montanos. Casualmente la micronizacién de asentamientos que se
da en Asturias, hace muy preciso el ir y venir de unos sitios a otros,
y por tanto el intercambio de ideas.

Los grandes centros asturianos se relacionan con los castellanos,
y a la vez sirven de espejo de éstos para sus pequefios dependientes
de la region. Puede pensarse de inmediato en importacién de obras
facilmente transportables: Libro de los Testamentos, Arca de las
Reliquias, Diptico de Gundisalvo, Cristo de Nicodemo (en la Cate-
dral); Cristos de Corias, Obona, Teverga, o Pravia (expandidos por
la regién). Pero es mas dificil de explicar la labor de los arquitec-
tos o escultores en piedra, como r.o sea admitiendo su asturiania o
su traslado aqui: Camara Santa, remodelaciones de San Salvador,
Colegiata de Teverga, San Pedro de Villanueva...; o bien: placas de
relieve procedentes del antiguo claustro roménico de San Salvador
(hoy en el clausiro de la Catedral), Apostolado de la Camara San-
ta, o los muchos capiteles de finisimo tallado que hay por el te-
rritorio.

Asi pues, hay que reconocer que las obras destinadas a los mas
importantes centros (Catedral y grandes monasterios), son perfec-
tamente asimilables a las mejores y mas novedosas piezas que se
hagan en el resto de la Espafia cristiana, pues el sentido estético
no se perdié en ningiin momento, aunque quedase reducido a una
€lite cultural v econdmica, entroncada a esos centros.

MODELOS TICONOGRAFICOS EN LA IMAGINERIA MEDIEVAL ASTURIANA.

Como en el resto del mundo cristiano occidental, predomina
aqui la representacién de Cristo crucificado, pudiéndose distinguir
también el de espiritu y forma puramente romanico, del siglo XII,
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vivo, coronado de rey, hieratico, y con cuatro clavos, y el de tran-
sicién al espiritu goético, mas humanizado y doliente.

Hacia principios del siglo XIII, pero arrastrando aun las for-
mas conceptuales romédnicas, aparece e] Calvario como conjunto
que atafie a los tres personajes fundamentales de la Pasion: Cris-
to, Maria y San Juan Evangelista. No obstante, el mayor numero
de sus representaciones se da a partir de la segunda mitad del si-
glo XIII, o ya decididamente en el XIV.

La Virgen sedente y con el Nifio en el regazo, también es repre-
sentada en la segunda mitad del siglo XII, aunque su triunfo de-
finitivo lo constituye el XIIL. De ella, y de este ultimo siglo, hay
abundantisimas muestras en la zona que estudiamos, sin presen-
tar variantes definitivos respecto a las del resto de Espafa.

Por ultimo, veremos variedad de representacion en Santos ti-
tulares de las distintas parroquias, encabezados por Santiago y
San Miguel.

MODELOS DE CRISTO CRUCIFICADO. SIGLO XII.

1.—San Juan de Corias.

Es sin duda el mejor ejemplo de Crucificado en madera que
existe en toda Asturias. Su tamaifio supera los dos metros, y esta
clavado en el Arbol de la Vida (aceptado en la regién en todos los
casos) por cuatro clavos. Se representa con los ojos abiertos, vivo,
y sin ningtn tipo de dramatismo sensible en su cuerpo, gesto, o
movimiento (Lam. 1). El faldellin le cubre hasta las rodillas. Los
brazos se extienden en perfecta horizontal, siguiendo la linca del
madero, vy los pies descansan a medias en un saliente de la cruz,
hecho en el mismo tronco por un simulacro de ramas que salen
& un lado y otro.

La primitiva serena majestad que debia comunicar, ha quedado
con el tiempo algo alterada, ya que claramente se notan los re-
pintes de la sangre (incluso herida del costado), y suplantacién de
la corona real por una de espinas trenzada; ambas cosas, hechas
seguramente cuando el sentimiento religioso pedia un matiz mas
dramadtico en sus imagenes de veneracién.
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Son muy de destacar la estilizacion hacia la esbeltez, unida a la
minuciosidad del detalle en busca de un naturalismo que delata
iras ella un gran maestro ejecutor. Este contraste se ve compensa-
do por otro, también conseguido de forma magistral, existente en-
tre el aparente hieratismo de la figura, y el delicado movimiento
que se le capta en una apreciacion mas detenida.

El rostro es de impresionante nobleza, con évalo alargado en
el que se dibujan nariz y boca proporcionadas, y unos ojos muy
abiertos, perfilados por cejas de perfecta traza semicircular. Co-
mo marco, el cabello se reparte en el punto central de la frente,
y cae ordenado en mechones tallados virtuosamente que se inde-
pendizan suavemente sobre los hombros. También la barba sigue
el mismo método de mechones terminados en rizo, simétricamen-
te dispuestos a un lado y otro del eje facial.

La anatomia del térax es ciertamente suave, sin marcar con
excesiva claridad las costillas. Sin embargo, el cuello, brazos, y
piernas, estan engarzados al tronco de madera evidentemente sa-
bia, sin escatimar los detalles de musculatura que estan interpre-
tados con un gran rigor, sobre todo en el cuello.

Ese mismo virtuosismo y claridad de dibujo se aprecia en el
faldellin, donde se ve la misma blandura que en el resto de la ima-
gen, rehuyendo, siempre que es posible, la rigidez de los verticales,
y por el contrario, valorando las lineas curvas y sinuosidades que
forman los extremos del plegado al doblarse sobre si (desgracia-
damente se mutilaron los bordes frontales para poner un faldellin
de tela). Se sujeta con cinturén atado en primoroso nudo, y remata
sus extremos con las tipicas borlas.

Merece consideracién aparte el delicado movimiento que de-
fine a la figura. Si bien, como ya dije, los brazos se adaptan a la
total horizontalidad, la cabeza, térax y piernas van dibujando una
linea en S, potenciada por la postura de la cabeza, inclinada hacia
la izquierda, pero en tensién hacia un punto —el Padre— sjtuado
en zona superior, a la derecha. El térax tampoco esta dispuesto
simétricamente a su linea axial, tomando una direccién hacia la
derecha que culmina en las caderas, y a partir de ellas, pelvis y
piernas se dirigen suavemente en sentido contrario.

Ese gesto visto en el rostro, y ese leve retorcimiento del cuerpo,
nos indica un momento concreto de la Pasion, el limite de la vida,
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y la suplica al Padre; la exclamacion de: «Padre, en tus manos
encomiendo mi espiritu! ». Vivo, si, pero por un momento.
Cronolégicamente nos parece una obra de mediados del siglo
XII (aunque se den esas bases de sensibilizacién citadas al ha-
blar del gesto). Aun es dependiente del modelo bizantino. Posee
los pies separados, esta vivo, el faldellin estd interpretado como

vestidura regia, habia de llevar corona de rey, y no presenta sig-
nos de sufrimiento. Su cardcter plastico esta tan conseguido que
hace olvidar toda vinculacién a orfebreria y eboraria que tanto
condicionaba las piezas del primer cuarto de siglo. Ademas, en la
misma Asturias, contamos con otros dos ejemplos similares, fe-
chados con cierta exactitud y de apariencia semejante (Cristo de
Nicodemus y diptico de Gundisalvo), aunque estan hechos en mar-
fil (8). Y por ultimo, es hacia mediados del siglo XII en la fecha
que sitian Cook y Gudiol-Ricart el ejemplar mas parecido a éste
de todos los que conocemos, hoy perdido para siempre para los
espafioles, en un museo norteamericano (9).

En efecto, el parecido con esta pieza citada es tan asombroso
que lamentamos que no se sepa nada de su procedencia —sélo
Espafia—, ya que podria servir para localizar un taller de imagi-
neria al que vincular también la pieza de Corias. La unica dife-
rencia reside en el gesto facial, mas humano el de Corias, y el
movimiento, también mas complicado y conseguido aqui.

(8) El llamado asi, Cristo de Nicodemo, por su semejanza con el autén-
tico existente en Lucca, se relaciona (Gémez Moreno, D. Manuel!) con los
marfiles de Leén, por superar el excesivo grafismo que impone la técnica, e
ir hacia la plasticidad escultérica. Por ello estaria hecho hacia el Gltimo cuarto
del siglo XI y, segun opina Cuesta, seria traido por Alfonso VI cuando la
verificacién de las reliquias de la Cédmara Santa, en 1075. CUESTA FERNANDEZ.
José, Guia de la catedral de Oviedo, Oviedo, 1957, pag. 113.

El Diptico tiene una inscripciéon que dice haber sido donado a la Catedral
por el obispo D. Gonzalo Menéndez, cuyo mandato abarcd los afios compren-
didos entre 1162 y 1174.

De ser cierta la hipdtesis referente a la primera pieza, un siglo separa
ana de la otra, y la verdad, es que se aprecia el paso de ese tiempo, estando
el Cristo de Corias mucho mas cercano al Crucificado del Diptico que al otro.

(9) Cook, W. S., y GuproL RICART, J. Pintura e imagineria romdnicas, Co-
leccién “Ars Hispaniae”, Vol. VI, Madrid, 1950, pag. 363, lam. 405, en pag. 367.
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De todas formas, este modelo no tuvo consecuencias directas
en la region, ni en la continuacion del esquema, ni en la delicadeza
de factura, por lo que pensamos en una obra importada de algin
foco castellano de relieve, quizas Ledn, o Palencia. En Leédn, el
foco mas cercano, puede servir de referencia el Crucificado de
Corullon, que tiene parecido faldellin y disposicién de cabellos,
pero no alcanza las cotas de perfeccién ni monumentalidad del
coriense (10).

2.—Monasterio de Obona.

La talla del Crucificado que se conserva en este Monasterio,
es de tamano natural. Clavado al arbol de la vida mediante cuatro
clavos. La cabeza recostada sobre el hombro derecho, y ya muer-
to (Lam. 2). Como el de Corias, esta repintado con una pasta muy
densa y brillante, que le alisa las precisiones de talla en anatomia,
cabellos y pafo. También se le ha sustituido la corona de rey que
habia de llevar por una de espinas, y se le ha simulado sangre,
que en principio no debia tener.

Pese a la posible accion desfigurante que haya obrado la pintu-
ra en el rostro, sorprende la exprcsién de dulzura en esa muerte, y
la correccién de facciones. Barbas y cabellos guardan ese rigor
simétrico tipico de los productos del mejor romanico, aunque pier-
dan, un tanto, la rigidez conceptual a que nos acostumbran otras
imagenes coetaneas.

La anatomia de brazos y piernas es menos detallada que la del
vecino del Monasterio de Corias. Sin embargo supera a éste en
el tratamiento de térax y abdomen. Se marcan bastante los pecto-
rales y las costillas y se egarzan de forma magistral a los brazos.
El abdomen se hace abultado y blando con evidentes deseos de
realidad.

El faldellin sigue manteniendo en el dibujo de sus plegados el
deseo de orden y equilibrio. La distribucién la marca el nudo
y colgantes del cinturén, pero la parte correspondiente a los mus-

(10) Gomez MoreNo, Manuel, Catdlogo monumental de la provincia de
Leén, Vol. I, pag. 378, y Vol. 1T, 1dm. 550. 1925.
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los en su cara frontal, queda limpia de arrugas, y blandamente se
posa sobre la carne.

Este ejemplo es también tipicamente castellano, y creo que
correspondiente al tercer cuarto del siglo XII. El modelo seme-
jante viene dado por nno (también hoy existente en América), pro-
cedente del Convento de Santa Clara, de Palencia. El ahora ame-
ricano, estd vivo, conserva su corona de rey y su policromia primi-
tiva, pero el tratamiento del torso es muy similar, v busca la mis-
ma impresién de blandura natural (11).

3 —Cruz procesional del Museo de Tineo.

Sélo conocemos este ejemplo de cruz procesional hecha en ma-
dera y con estética correspondiente al estilo romanico, aue queda
como unico exponente de las muchas que hubo de Faber en las
multiples iglesias asturianas (Lam. 3).

Mide 60 cm. de altura, incluyendo cruz, v se ensancha en el
cruce de los dos brazos, asi como en la base, donde recibe la fion-
rilla de Adan, sentado sobre el sepulcro. En el recuadro central,
y en el reverso, debfa estar pintada con distintos simholos, pero
de ello no queda nada.

Cristo se presenta clavado por cuatro clavos v con corona de
rey, segin costumbre de Ja meior tradicién romaénica. Sus pe-
quefias dimensiones no permiten demasiada minuciosidad anaté-
mica, sin embargo el sentido de volumen estd bién captado. Oui-
74s lo ninico que extrafia para su inclusién en el siglo XIT. sea el
faldellin que estd tratado fuera de los esquemas romAnicos, anu-
dado al lado derecho de la figura, v formando anchos nliegiies dia-
conales.

Claramente esta inspirado en las cruces procesionales de orfe-
breria v marfil, privilegio tan sélo de los centros religiosos de pri-
mer orden. pero su adaptacién a la madera es perfecta.

(11) Cook Yy Gupior, Ob. cit., pag. 358, 1am..394, en pag.. 360.



250 GERMAN A. RAMALLO ASENSIO

EL CRISTO CRUCIFICADO DEL SIGLO XIIL

Este momento estd muy bién representado en Asturias con, al
menos, seis piezas de calidad sefiera, tres de las cuales se encuen-
tran en el territorio que estudiamos.

El problema de su datacion se presenta algo confuso, pues si
bien muchos de sus aspectos concretos formales nos llevan al si-
glo XIII, mejor dicho, al espiritu gético, evidentes pervivencias
del estilo y espiritu anterior también se hacen evidentes, y no nos
permite descartar la posibilidad de una fecha muy temprana de
ese siglo XITI, o incluso en alguno de ellos (Teverga), los ultimos
ofios del XII.

1.—Crucificado de la Colegiata de Teverga.

Originalisimo y personalisimo de Asturias es este templo dedi-
cado a San Pedro, fundado y seguramente edificado en afios muy
cercanos a 1070-76 (12). La dignidad v nobleza del templo aun se
ve aumentada por la presencia del imponente Cristo crucificado
que hay en su presbiterio, el mejor de la serie que ahora tratamos,
v quizds cabeza de escuela para todos los demas.

Aqui aparece la muerte expresada con la mas profunda pla-
cidez. La postura, en cambio, es algo forzada sobre todo en el en-
trecruzamiento de los pies para poder ser suspendidos de un solo
clavo. Esto provoca un ligero movimiento curve, y una adapta-
cién de la figura a la apariencia de S que avanza de cabeza z pies.
Los brazos se doblan también con mucha suavidad. v en conjunto
todo avuda a esa serenidad expresada en el rostro (Lam. 4).

Es notabilisimo el tratamiento por separado de todos los vo-
Jamenes que componen la Figura. asi como perfecto el engarce de
unos con otros. Se dirfa que el e~cultor va buscando el rigor de las
formas seométricas puras, basadas sobre todo en el cilindro v tra-
pecio. Por tanto el detallismo anatémico se omite (salvo el caso

(12) ScHLunNK., H.. y ManzaNaReS. J.. La iglesia de San Pedro de Teverga
y los comienzos del arte romdnico en Asturias y Ledn, Oviedo. 1951.
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de las costillas), resaltando con ~llo, como valor principal, la pu-
reza de esas formas. Esa estilizacion esta solo rota por los eviden-
tes deseos de realidad del pafio de pureza, que se estructura de
forma asimétrica, con el nudo a la izquierda, y toda una sinfonia
de lineas angulosas, muy bien dibujadas, que pese a su caracter
oblicuo, permiten marcar la anatomia de pelvis y muslos.

La datacién es bastante problemaética, ya que a simple vista, y
fijandonos principalmente en los pies cruzados, y la muerte plas-
mada en el rostro, habriamos de convenir un momento cronolégi-
co dentro del siglo XIII. Sin embargo la corona de rey que habria
de llevar (como el de San Julian de los Prados), la disposicion del
cabello en tres mechones que caen a un lado y otro del cuello de
forma simétrica, y sobre todo, la abstraccién geométrica que do-
mina en toda la figura (abstraccién y no tosquedad), hacen situar-
lo todavia en el periodo romanico.

2. —Crucificado de San Julidn de los Prados.

El esquema de Teverga es continuado en este otro Cristo que,
aunque aparentemente sea muy similar al anterior, tiene algunos
detalles que nos llevan a individualizarlo, v situarlo como conse-
cuencia del primero. En efecto, el sentido de abstraccién geométri-
ca sigue siendo visible en éste, pero ya se une a él un deseo ma-
vor de detallismo, sobre todo en la representacién de vasos san-
guineos en brazos y piernas. v una policromia con mas valoracion
de la sangre y efectos amoratados de la piel (aunque tampoco hava
que descartar los resultados de la restauraciéon que sufrié en fecha
reciente).

Es también Cristo muerto de ojos entornados v expresion se-
rena. con la misma disposicién de cabellos v barbas. v la misma
postura del cuervro (Lam. 5). Se echa en falta la armonia del en-
garce de miembros con el tronco que vimos en el de Teverga. Aaui
los desarrollados pectorales dan la impresiéon de una coraza des-
mesurada que quita limpieza a las articulaciones de los brazos v
tronco.

El pafio de pureza reure los pliegues verticales a Jos quebrados
v sigue potenciando el cinturén con hebilla, de la mas pura tradi-
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Creemos que cste modelo puede ser una feliz recreacién astu-
riana del, quizas importado, de Teverga, ya que con el mismo ta-
mafio, dibujo v factura lo encontramos en Santa Eulalia de Cueras
(C. del Narcea) v San Martin de Semproniana (Tineo), y forman-
do parte de Calvario, en San Felix de Tineo y en el museo de la
misma Jlocalidad procedente de S. Facundo.

3—Crucificado de Santa Fulalia de Cueras.

Esta irlesia es de las que se citan dependiendo de alguna forma
del Monasterio de Corias, v aun hoy dia, aunque alterada. conscrva
su nave Unica primitiva que desemboca a un pequefio dbside se-
micircular cubierto con hdveda de cafién v horno.

El crucificado, de 1’70 m., sc halla situvado en una capilla late-
ral al abside, afiadido arquitecténico posterior. En todos v cada
nno de los detalles es idéntico al de San Julian de los Prados, de
Oviedo. v por tanto muv similar (salvando el caso del nafio de
pureza) 21 de Teverea (Lam. 6). Se encuentra en bastante buen
estado de conservacién (sélo falta un trozo del brazo derecho). v
lo que es meior, con la nolicromia nrimitiva. Gracias a ello pode-
mos ver sus ojos enfreabiertos, aun vivo, de mirada muv triste,
remarcada ror el dibnin de las cejas. La sanare estaba dada con
mucha cautela, suardando el borbotén. sélo para la herida del
costado.

El pafio de pureza toma también aspecto de faldellin. resal-
tandn mucho el cinturén de ploras de oro con eran hebilla (hov
desanarecidn), v asimismo la banda dorada que corre por ¢! borde.

4 —Crncificado de Sar Martin de Semproniana.

Como iclesia se cita en el 1044, afio de Ja fundaciér coriense.
No auedan restos arouitectédnicos de época medieval. nues aunaue
el prehiterio sea uvn amnlio espacio rectansular. cubierto con ca-
Aén apuntado. parece denender nor To menns del siolo XV. Sin em-
harepo nosee esta pieza de escultvra de nrimer orden, tamhbién de
tamafio natural v de purv anahia factura (TAm. 7).

El modelo de San JulidAn v Cueras se vielve a rewnetir aani.
con ligerisimas variantes en el nlesado del nmafio de nnreza v cin-
turén oue lo suicta. Su inteoridad material es perfecta, sélo hay
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que lamentar un feo barniz oscuro, bastante estropeado por la
humedad, que, por lo tanto, nos priva de la policromia original y
de la expresion facial.

5.—Crucificado de la Colegiata de Pravia.

Es otra excelente pieza de escultura en madera, de tamafio na-
tural, con ciertas similitudes a los anteriormente expuestos, pero
también con notables diferencias que nos hacen individualizarlo
del grupo.

Aqui la anatomia se ha adelgazado, al tiempo que se busca mas
el detalle emotivo. Ya no es posible disgregar esas figuras geomé-
tricas que formaban el cuerpo de los otros. En éste se responde
mejor a un esquema de conjunto mas dramatizado (Lam. 8).

Sin embargo las lineas del rostro estdar mas esquematizadas,
v en el faldellin nredomina de nuevo, como en los modelos del si-
glo XII, la estricta simetria v ordenacién de plegados. Quizas, si
aue se pudiera ver en él un maestro arcaizante, aunque con una
sran habilidad técnica.

6.—Crucificado de Soto de la Barca.

Pieza también de tamafio natural, v mucho mas entrado en el
estilo gético defirido.

Muy cerca de esta poblacién. a dos kilémetros, se encentraba
el monasterio de San Tnan de Soto, citado también en el afio 1044
cuando la fundacidén de Corias. La ielesia de San Juan estd rehe-
cha de manera muy digna en el siglo XVT, v todos sus retablos e
imAgenes son del momento final de ese siglo. La de Scto se de-
rribé hace muv pocos afios vara sustituirla por otra reciente que
estuviese acorde con el poblado de exvlotacién industrial aue se
construvd sacrificando el anterior. De la antigua sélo ha auedado
Ja espadafia vy las nuertas con sus marcos moldurados. De ella pro-
cede también esta imagen, conservada en su pureza desde el *ron-
co hasta los pies. v restaurada en fecha reciente en sus brazos vy
cabeza (ésta auizés. totalmente repuesta).

Fl interés presto en Ja anatomia de térax v abdomen. maxime
el abultamiento del tiltimo. v los hitenos looros consecuidos, hacen
sitar esta escultura en los afios finales del siglo XIIT, o quizas,
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decididamente en el XIV. No obstante, el pafio de pureza sigue
interpretado bajo la idea de faldellin romanico, aunque, eso si,
con gran riqueza de dibujo en los plegados.

EL CALVARIO.

Mucho se debié extender esta tematica por Asturias en los si-
glos medievales, ya que aun son muy abundantes las muestras re-
partidas por el territorio, y sobre todo, por la zona que estamos
revisando. A veces se encuentran incluidos en los dticos de reta-
blos barrocos, caso de Doriga (Salas), o Celén (Allande), y otras,
las mas, en retablos pequefios, hechos para ellos en el siglo XVII
o XVIII, situados en los muros laterales de las iglesias o capillas
independientes del presbiterio.

No conozco ninguno que pueda situarse con seguridad en el
siglo XII, pese al precedente del diptico de Gundisalvo (en marfil)
o los que existen a los pies de la Camara Santa o Capilla del Rey
Casto, de la Catedral (en piedra y pintura). Sin embargo, la mayoria
de los restantes pueden situarse con bastante probabilidad en el
siglo XIII o XIV, siendo la zona de mayor densidad, la corres-
pondiente a los concejos que estamos revisando.

Trataremos también aqui las figuras que ahora estdn sueltas
de San Juan o la Virgen dolorosa, perdidas las otras, pero fAcil-
mente vinculables a un grupo preexistente.

CALVARIOS DEIL SIGLO XII O TRADICION ROMANICA.

1.—San Juan del Museo de Tineo (1).

Este, con otro de la misma postura que hay también en el Museo,
quizas sean los dnicos vestigios que queden como claro producto
del siglo XII. Es una figura de 75 cm. de altura, muy hierdtica,
con un fuerte sentido del volumen, y buen dibujo y realizacién.
Lleva el libro de los Evangelios en la mano izquierda, mientras
presenta la derecha por su cara dorsal (Lam. 9).

El rostro esboza una leve sonrisa, casi imperceptible, esta
muy bien proporcionado, con fuerte carga de nobleza, y orlado de
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cabello peinado a lo clasico. Este mismo clasicismo destila toda
la figura y el dibuje de plegados. Viste con tinica que se riza con
suavidad en la parte delantera, y deja asomar los pies desnudos.
El manto, colocado sobre su hombro izquierdo, rodea por delante
a la figura marcando lineas curvas y quebradas, y se recoge en el
brazo izquierdo para formar er su caida los mismos delicados y
blandos pliegues verticales.

La calidad de esta escultura independiente, nos hace lamentar
la pérdida del Crucificado y Dolorosa, pues entre el resto de ima-
genes sueltas que hemos revisado no se encuentra nada igual.

2.—San Juan del Musco de Tinco (II).

Es de menores dimensiones que el anterior, 66 c¢m., aunque
representado en idéntica postura. También tiene un gran sentido
conceptual v hieratico. Pero las diferencias de concepcién y factu-
ra respecto al otro son muy notables. El rostro es inexpresivo. el
cabello no se particulariza en mechones, los abundantes plegados
quedan reducidos al minimo v mavor esquematismo. En resumen,
demuestra menos sentido artistico y menor habilidad.

3 —Calvario de Santianes de Pravia.

El tamafio del Crucificado de este Calvario sobrepasa el natu-
ral, 2 m., mientras la Virgen y San Juan sélo alcanzan 130 cm. de
altura. Esto quizéds pudiera indicar un desfase en el tiemno de fac-
tura de uno v otros; sin embargo, teniendo presente la perspecti-
va jerdrquica, como siempre se tenfa en los modelos cultos, puede
cbviarse ese detalle. Ademés. las tres figuras estér tratadas en sus
rostros con un mismo sentido de delicadeza ¢ imnasibilidad, a la
vez que con un cierto idealismo estilizado. Las tres, pues, parecen
de un mismo taller. v un mismo tiempo, con lo cual ese anénimo
maestro o taller ane hizo los Crucificados de Teverea, San Julidn
de los Prados. Santa Eulalia de Cueras o San Martin de Sempro-
niana, fue también el resnonsable de este grupo, ya aue el Cristo
es una rénlica idéntica al de Teverga. Vemos en él el mismo es-
auvema. iosual factira. repeticion exacta del dibnio de plesados, v
asimismo de cabellos. barbas. v detalles anatémicos.



256 GERMAN A. RAMALLO ASENSIO

Los acompafiantes ya adoptan la actitud més tipica y repetida
de todos los calvarios géticos, pero sobre todo, la figura de Maria,
nos hace vincularlos a ese momento de transicién en el que aun
quedan muchas ligazones con el periodo anterior. Ella es hieratica
y perfectamente simétrica respecto a su eje central, y este eje (cin-
turén, manos, broche), condiciona toda la distribucién de vestidos
(velo corto, manto y tiinica) y postura de miembros (Lam. 10). San
Juan se inclina hacia la cruz, pone su mano en la mejilla, y por el
frente de su manto vuelve a repetir los pliegues quebrados del pa-
fio de pureza de Cristo.

4 —Calvario del Museo de Tineo.

Se encuentra en muy mal estado de conservacién, sobre todo el
Crucificado, al que faltan totalmente los brazos. Es de 80 cm. la fi-
gura de Cristo, 73 la Virgen y 68 San Juan (otra vez se sigue la gra-
dacién jerarquica).

El modelo de Crucificado es exacto al de San Julidn de los Pra-
dos, Cueras v Semproniana. Como ellos lleva faldellin, en vez de
pafio de pureza, suieto con cinturén de importante hebilla; tam-
bién estd coronado con corona real. como el primero (Lam. 11).

La Virgen y San Juan, evidentemente estdn concebidos para
formar conjunto con él. siendo el Santo muy parecido al visto en
Santianes de Pravia, a la vez que Maria se sale del esquema tan
simétrico para formar un perfecto contrapunto a San Juan. Ella
también recoge su manto en el brazo derecho (contrario al de Juan),
y forma iguales plegados curves y quebrados. Como nota distinti-
va, lleva la corona real, como Cristo.

5—Calvario de la iglesia de San Félix (Tineo).

Es idéntico al del Museo en dimensiones, composicién de los
personajes v factura. Quizas sélo haya que resaltar menor finura
en el tallado del torso de Cristo, y més esquematismo en los plie-
gues oblicuos.
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EL CALVARIO GOTICO.

1.—Calvario de San Salvador de Valdedids.

Pese a contar con abundantes ejemplos distribuidos por los con-
cejos que estudiamos, la pieza capital la encontramos fuera de
ellos, en San Salvador de Valdediés, colocado hoy sobre el arco del
triunfo.

Est4 compuesto con figuras aproximadas al tamafio natural (so-
bre todo la de Cristo), en buen estado de conservacién, y con una
policromia que se aproxima a la original.

San Juan y la Virgen siguen una linea tradicional, mas hieratica
y conceptual, con las posturas consagradas de: libro en la mano
izquierda, y mano derecha en la mejilla, y manos cruzadas sobre
el pecho.

En cambio, Cristo parece evolucionar hacia un realismo mds
sensible que hasta ahora faltaba. Su anatomia estd muy adelgazada,
sin resaltar planos abstractos, y la correlacién de sus miembros y
térax, conseguida con blandura. Los cabellos y barbas se aleian
también de ese esquema intelectual, v van apareciendo las mele-
nas rizosas con caracter detallista.

Aun asi, sigue dominando la serenidad en rostros y actitudes, a
la par que una cierta veneracién 2l concepto de belleza humana.

Es curioso observar como el pafio de pureza se adapta al di-
buio conocido de faldellin aue venimos anotando en todos los
Cristos de transicién al XTTI, pero las tiinicas v mantos de Jos acom-
pafiantes, han complicado su colocacién y por consiguiente su di-
sefio.

2—Calvario de Carceda (Cangas del Narcea).

De €l solamente auedan las irmagenes de San Juan v Maria, pues
el Crucificado parece responder al estilo de los tltimos afios del
XVI, y es bastante mayor que las otras dos figuras. Quizas se reem-
plazara en esa fecha remota, o quizas desaparecié en momento
mas reciente, siendo suplantado por el actual.

El tamafio de la Virgen v San Juan casi alcanza la vara de altu-
ra; practicamente han perdido su policromia, pero la labor de ta-
Ila estd muy bien conservada. Sorprende el esquematismo y hasta
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tosquedad con que estdn concebidas las caras (quizds mas objeto
de atencién del pintor) frente al buen dibujo vy factura de los pa-
fios v sus pliegues. En la Virgen, recogiendo el manto sobre el vien-
tre con las dos manos cruzadas; en San Juan, jugando también
los verticales con los curvos, v todo ello con una gran blandura
de ejecucion.

Son figuras muy hierdticas, de miembros adaptados con fuerza
al volumen principal, demostrando una tradicién muy arcaica en
la composicién de Calvarios. Pern los plegados antedichos delatan,
o un tallista de muv fina sensibilidad, o una fecha tardia de factura
unida a la continuacién del modelo preexistente. Quizds unos afios
finales del siglo XTIT o, decididamente un XIV.

3.—Calvario de Jarceley (Cangas del Narcea).

El Crucificado casi alcanza las dimensiones del natural, siendo
la Virgen v San Juan bastante mas nequefios en proporcion. Aqui
la vestimenta v actitud de las figuras varian respecto a los anterio-
res ejemplos citados, v por la repeticién aue encontramos en dis-
tintos puntos de los concejos estudiados podiamos hablar de ta
ller local, individualizado ya de otros puntos activos de la regién.
En lo tinico aue encontramos diferencia es en la figura de Cristo,
aunque siempre conservando el mismo espiritu sentimental del
abtico, pero la Virgen v San Juan repiten incansables el mismo es-
onema (Lam. 12).

El Cristo suele ser de pronorciones deleadas v nerviosas. sin
ninguna precisién anatémica (sélo se resalta la musculatura de las
niernas) con el nafio de pureza de nliesves curvos v tallado hlan-
do aue le desciende por 2 pierna izquierda hasta mediar la ran-
torrilla.

La Vireen va lleva las tocas de vinda. Fl manto se dispone si-
métrico » ambos lados del riernn, v es spoietado nor los antebra-
70s. para ave forme asi cinco o seis nliegues ohliciins. tamhbién
verfectamente dispuestns en simetria. T.as manos se iuntan ante el
necho v entrecruzan los dedos. marcando el eie de 1a comnosicién
nue se nrovecta hacia abaio nor medio del colsante del cinturén.
Tl efectn se completa con Tos nliecnes transversales aue forman los
nies al «alir por debaio de la ttnica.
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La figura de San Juan conserva el movimiento que le dirige ha-
cia Cristo, pero también €l se ordena con las mismas bases rigu-
rosas de la Virgen: la mano derecha en la mejilla, la izquierda con
el libro de Evangelios, el manto cruzando por el pecho, formando
cinco o seis pliegues oblicuos, y recogiéndose en el hombro izquie:-
do para caer por el lateral en pliegues verticales. El esquema, en
las repeticiones de la zona, es tan invariable como el de la Virgen.

El cambio de vestimenta y la busqueda de expresién dramatica
mediante dibujo de cejas, entrecejo fruncido, comisuras de labios
caidos, nos demuestran con bastante seguridad un momento cro-
nolégico préximo al siglo XIV.

Como directa consecuencia de este grupo escultérico se pueden
resefiar otros muy similares:

El de Santa Maria de Celén (Allande, de factura
un tanto mds tosca pero idéntico esquema para la
Virgen y San Juan, aunque difiere el de Crucificado.

El de San Facundo (Tineo), repintado en fecha re-
ciente y colocado en una capilla lateral del templo.

El de Gedrez (Cangas de Narcea), colocados la Vir-
gen y San Juan en el atico del retablo mayor, y el
Cristo en la sacristia (muy repintado).

La Virgen y San Juan en la capilla de Orrea (Ti-
neo), hoy muy repintados, y con una imagen del Sal-
vador, también de estética medieval, haciendo las ve-
ces del Crucificado desaparecido.

Otro Calvario en Linares (Allande), procedente de
la iglesia de Villavaser, con el Cristo también sustitui-
do por otro del siglo XVII.

Un Cristo, unico resto, sin brazos ni policromia, 2n
S. Pedro de Coliema (Cangas del Narcea).

Un San Juan, unico resto, procedente de la capilla
de Vega de Rengos (Cangas del Narcea), hoy en la igle-
sia parroquial.

Una Dolorosa, tnico resto, en la iglesia parroquial
de Troncedo (Tineo).

Por ultimo, el ejemplo de maéxima perfeccién de
Cristos Crucificados de esta zona y estética, quizas
también perteneciente a Calvario, que viene represen-
tado por el conservado en la iglesia de Villaverde
(Allande).
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En todos los casos las dimensiones oscilan entre los 60-70 cm.
para la Virgen y San Juan, y los 80-100 para el Crucificado.

4 —Calvario de Villarmental (Cangas del Narcea).

Aunque e] esquema de la Virgen y San Juan se repita sustancial-
mente respecto a los vistos en el apartado anterior, tratamos éste
con independencia por la mayor complicacion de vestiduras y ple-
gados, y asimismo por el tratamiento excesivamente dramatizado
del Crucificado. En él la musculatura y costillas se resaltan sobre-
manera. El rostro adquiere terrible mueca y las articulaciones es-
tan descoyuntadas. Como muchos de los citados, ahora estd situa-
do en el 4tico del retablo mayor, del siglo XVII y caracter popular.

5.—Calvario de Carballo (Cangas del Narcea).

El Crucificado es préximo al tamaio natural y algo mas pe-
queiios los acompafantes. Estd en muy buen estado de conserva-
cién, y colocado en el presbiterio de la iglesia, a mano izquierda.

El templo es de nave unica con capilla y sacristia afiadidas, y
4bside de planta semicircular cubierto con béveda de horno; aun
asi, segin se desprende de la decoracién que adorna las puertas
de entrada, se puede pensar en una reconstruccién en el siglo XV,
o bien unos afiadidos hechos para dignificar la nave.

El grupo no parece haber sido hecho en el mismo momento y
por el mismo taller, ya que si la Virgen y San Juan nos sugieren
productos, y de los mejores, del siglo XIII, el Crucificado demues-
tra una fecha bastante posterior, aunque con deseos de acomodar-
se al estilo de las otras figuras (Lam. 13).

En efecto, los dos acompafiantes estdn concebidos con un fuer-
te hieratismo, una carga en la abstraccién de formas, y una vin-
culacién al volumen primario que no se notan en el Cristo. L
Virgen esta vestida con velo corto, manto y tunica, dispuestos con
gran rigor y orden, subrayando las lineas verticales, y por ello,
su indudable esbeltez. San Juan hace pensar en una figura clasica
togada, e incluso la interpretacién del cabello sugiere una impeca-
ble venera. La expresién de ambos estd centrada con gran econo-
mia y justeza en los ojos, cejas y entrecejo, comunicando més me-
lancolia que dolor.
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La escultura de Cristo quizds sc podia fechar en el mismo mo-
mento de restauraciéon de la iglesia, finales del siglo XV, pues to-
do en él hace pensar en una progresion hacia el humanismo.

OTROS EJEMPLOS EN LA REGION.

Ademas de los ya citados en San Salvador de Valdediés y San-
tianes de Pravia, muchos otros hubo de haber en las distintas igle-
sias y capillas del territorio asturiano, debido al auge econémico
y religioso producido en el siglo XIII, pero de ellos han subsisti-
do pocos ejemplos, aunque por su dispersién nos puedan servir
como muestras testigos de la abundancia de otros tiempos. Sefia-
laremos en especial el que hoy se encuentra en el cuerpo atico del
retablo mayor de Doriga (Salas), cercano a los modelos vistos en
nuestra zona. El de Anleo (Navia), de gran rigidez en las figuras
de la Dolorosa y San Juan, y Crucificado de aire mas moderno, y
el de Llamas (Aller), hieratico y de factura muy sumaria.

LA VIRGEN CON EL NINO.

Como en el resto de las zonas cristianas occidentales, también
en Asturias se nota una especial veneraciéon a este grupo, y tam-
bién las muestras conservadas abarcan principalmente la segunda
mitad del siglo XII y siglo XIII, en su representacién de Kiriotisa,
aunque asimismo contemos con ejemplos méas tardios que la mues-
tran como Galactotrafusa (Virgen de la leche), e incluso uno que
la recoge en actitud de ensefiar las Sagradas Escrituras al Nifo
(Miudes).

La zona que venimos revisando es privilegiada en contenido y
variedad, aunque se tenga que lamentar el caso de desapariciones
recientes, mala conservaciéon, o paso a manos de particulares.

No hemos encontrado como en el caso de los Crucificados o
Calvarios un modelo que forme escuela, a no ser una unidad de
estilo, visible en las m4as antiguas, como son las de Celén (Allande),
Museo de Tineo, y Pimiango (Rivadedeva). Los demas ejemplos se
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adaptan bien al esquema tradicional, pero sus ligeras variantes y
libertades nos dicen de muy distintos talleres dispersados por la
Regién.

LAS MUESTRAS DE ESTETICA ROMANICA,

1.—Virgen con el Ninio de Celon.

Comenzamos la revisiéon por la mds conocida y difundida de
todas ellas, la Virgen con el Nifio de Santa Maria de Celén. Siem-
pre se habla de ella como un ejemplo del méaximo hieratismo, y
por ello, se tiende a situar entre las posiblemente producidas en
el siglo XII. Pero aparte de su indiscutible hieratismo y sumarie-
dad de volimenes, se pueden apuntar otras caracteristicas que
permitan reforzar su asignacién a ese siglo. El Nifio descansa so-
bre el regazo, sujeto a la vez por las dos rodillas, lo que refuerza
el cardcter de trono en la figura de la madre. Asimismo esta co-
ronado al igual que su Madre, destacando sobre todo, y ante todo,
la realeza y dignidad. Su actitud c¢s de bendecir con la mano dere-
cha y sujetar el Libro con la izquierda. La Virgen extiende los an-
tebrazos y manos hacia delante, semejando asi los brazos del sillén
en que parece estar sentado el Nifilo. Ambos tienen el rostro sujeto
a un inexpresivo esquema conceptual, e incluso Jesus aparenta la
edad adulta, tipico también del mas propio romanico.

La simetria del grupo esta buscada y conseguida en la tunica v
manto de la Virgen; los escasos pliegues de la falda se disponen
rigurosamente a un lado y otro del eje, y asimismo los pies que
asoman por debajo de ella. La frontalidad, sin embargo, quiere ser
aliviada un poco en la cabeza del Nifio, haciéndosela volver levemen-
te hacia la derecha, como desentendiéndose de aquellos a quienzs
bendice.

El tamafio alcanza los 60 cm. Y la policromia, pese a posibles
retoques posteriores, parece ser la primitiva: azul y rojo, para la
Virgen; rosa v blanco para el Nifio. Es curioso el rayado con oro
que se hace sobre la pintura roja de los brazos de la Virgen, rodi-
llas y centro de la falda, como queriendo suplir asi el excesivo es-
quematismo de los plegados.
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Para poder datar con algo mus de proximidad, y no sélo la es-
tética, quizds pueda ayudarnos la revision histérica del templo.
Aparece en el siglo XI como monasterio bajo la advocaciéon de
San Martin. Quizas de este momento (o anterior) sean la celosia
y relieve de San Miguel ya comentados. A partir de este siglo co-
mienza a tener una relacion, bastante laxa por otra parte, con San
Juan de Corias. Al occidente tiene portada estructurada a lo roma-
nico, pero con un perfil de arquivoltas redondeado, y unas bolas
en ellas, por lo que ambas cosas hacen dudar mucho de su antigiie-
dad romanica. Y por altimo, el presbiterio es de planta cuadrada,
cubierto con béveda de canén apuntado, y decorado con unas pin-
turas que, pese a sus vinculaciones temaéticas y de factura con el
mundo bajo medieval, parecen estar hechas ya en pleno siglo XV1
(ropajes, decoracién, embellecimiento femenino...).

Después de estas consideraciones sélo queda pensar que la ima-
gen corresponda al tiempo del cambio de advocacion, que hubo de
ser muy temprano, ya que de San Martin, no ha quedado ni una
huella.

2—Virgen con el Nifio del museo de Tineo (I).

De momento cronolégico similar, o quizds aun algo mas tem-
prana, y 73 cm. de altura, es la Virgen con el Nifio que, procedente
de Bebares de la Barca (Tineo), se encuentra hoy en el museo de
su capital. En ella volvemos a constatar el hieratismo y total fron-
talidad; la sumariedad de volumenes y el ahorro de plegados o
actitudes complicadas (Lam. 14).

El Nifo, en este caso, presenta la bola del mundo en la mano
derecha, y la Virgen, como en el anterior, extiende los antebrazos
y manos hacia delante. Sin embargo aqui, Ella parece contar mu-
cho menos, ya que la parte correspondiente a las extremidades
inferiores estd totalmente descuidada de realizacién, y sélo mues
tra una superficie en la que pueda reposar el Hijo. En cambio el
rostro coronado se adapta a la perfeccién al esquema estilizado
del més genuino momento roménico, pudiéndose considerar co-
mo el mejor logro de toda la regién asturiana.
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3 —Virgen con el Nivio de Sobrado (Tineo).

Pieza de buen tamaiio, 70 cm., y buena conservacién, se adapta
al esquema que venimos considerando sélo en el hecho de sentar al
Nifio entre las dos rodillas, profundo hieratismo, y el caracter de
dignidad y realeza de las dos figuras (Lam. 15). Sin embargo, los
brazos de la Virgen se mueven, uno con una flor, y el otro sujetan-
do a su hijo, y el manto cruza por delante de las rodillas, provocan-
do asi unos pliegues oblicuos.

El estudio de la composicién es muy acertado, y su realizacion
perfecta. S6lo unos feos barnices actuales alteran el estupendo re-
sultado que consiguié el artista.

4—Virgen con el Ninio del Museo de Tineo (I11).

También procedente del concejo de Tineo, y hoy en su museo,
hay otro ejemplo que pese al malisimo estado de conservacion (le
faltan los brazos, el Nifo, y por completo, la policromia), es muy
parecida a las antedichas, de la misma dimensién, actitud, pos-
tura, etc.

Todos estos ejemplos de estética correspondiente al siglo XII,
quizas pudieran permitir pensar en un taller situado en la zona, y
que estuviese en plena produccién en la segunda mitad de ese si-
glo, hipotesis que se puede reforzar con la revisién del buen nume-
ro de imagenes correspondientes al siglo XIII que aun subsisten
en los concejos estudiados, y que pasamos a individualizar (13).

LAS MUESTRAS DE ESTETICA ROMANICA DURANTE EL SIGLO XIII.

En ellas la estricta simetria se rompe, pasando el Nifio a ocu-
par la rodilla izquierda de la Virgen (aunque éste continte en po-
sicion frontal) y ademas, Ella mueve sus brazos y ya no toman
el aspecto de los del trono. El movimiento, por tanto, se hace mas
notorio. La Virgen participa algo en la escena, bendiciendo ella
también con la mano derecha, o simplemente sujetando a su hijo

(13) La antes citada Virgen con el Nifio de Pimiango, Ribadedeva, es
similar al grupo recién descrito, pero por su abusiva restauracién, dudo Jue
pueda ser ya estudiada con rigor.
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con actitud maternal. Las sonrisas se insinuan, a veces los leves
movimientos de cabeza. Aparece la individualizacién del Nifo, con
rasgos de niflo, y la Virgen como mujer hermosa y joven.

El esquema, la factura y los atributos siguen siendo los mis-
mos, pero el espiritu se ha humanizado como corresponde al pe-
riodo gético en que estan hechas.

De ellas hay bastantes en la zona de Tineo y Cangas, una en
Allande, y otra en San Antolin de Ibias, Suelen conservarse en
buen estado, salvo la policromia, y a culto publico.

1—Virgen con el Nifio de Nieres (Tineo).

De aproximadamente 50 cm. de altura, tiene la mano derecha
perdida, asi como buena parte de su policromia. El Nifio se sien-
ta sobre su rodilla izquierda, bendice y muestra el Libro (Lam. 16).

Pese al hieratismo que domina, la madre y el hijo ladean leve-
mente la cabeza y en sus rostros se dibuja una expresion afable,
casi sonriente. El manto se cruza por delante sobre las rodillas, y
con ello, el juego de lineas correspondientes a los plegados se hace
mucho mas rico que en los modelos precedentes.

2—Virgen con el Nifio de Jarceley (Cangas de Narcea).

Es de igual medida que la anterior, y la colocacién del velo,
corona y manto sobre las rodillas, la hacen aparecer como muy
similar a ella. Sin embargo aqui varia la colocacién del Nifio, sen-
tado en postura inestable sobre la rodilla izquierda, y asimismo
la actitud de la Virgen que le coloca la mano sobre el hombro, con
un gesto muy protector (Lam. 17).

La realizacién es algo més desmanada que la de Nieres. El ros-
tro no tiene su perfeccién de évalo, y el dibujo de plegados tampo-
co sigue la cadencia vertical como dominante, haciéndose mas
complejos y movidos, aunque también menos virtuosos.

3—Virgen con el Niio de Carceda (Cangas de Narcea).

Esta es una muy bella pieza, en la que el sentido de afecto ma-
dre-hijo se expresa de una forma muy clara. La Virgen sujeta al
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Nino contra su pecho, a la vez que con la mano derecha intenta
cogerle la mano con la que bendice (Lam. 18).

Por otra parte, el grupo contintia manteniendo el hieratismo
acostumbrado, y el afan de simetria se pone de manifiesto en la
distribucién de plegados de manio y falda de la Virgen. Ademas,
ésta aparece sin velo, con el pelo recogido por detrds y coronada
de reina segin la costumbre.

4 —Virgen con el Nirio del Museo de Tineo (1I1).

Tiene también buen tamafio, 70 cm. de altura, estd bastante
bien conservada, y parece mantener aun su policromia original. El
Nifio esta colocado sobre la rodilla izquierda y con la actitud tra-
dicional de bendicién. Ella le coge por la cintura con las dos ma-
nos, a la vez que se inclina levemente hacia el espectador.

Es una pieza de buena calidad de factura, pese a seguir mante-
niendo el esquematismo de dibujo y composicién, y bastante hie-
ratismo en actitud y gesto. Su realizacién quizas se deba a finales
del siglo XIII.

5—Virgen con el Nifio de San Pedro de Coliema (Cangas del
Narcea).

Es de menores dimensiones, 40 cm., y canon achaparrado. La
conservacion de la talla es muy buena, aunque no asi la pintura que
indica claramente varias capas dadas con posterioridad. La factura
del rostro de la Virgen y el conjunto de la figura del Nifio estdn
bastante més cuidadas que el resto del grupo, ya que el torso, man-
to que cruza sobre las rodillas, v falda que asoma bajo él, son de
realizacién poco cuidada, con dibujo de pliegues casi inexistente,
o escasamente elaborado. Parece responder a objeto portatil, muy
definido en su volumen tot*al, pero poco insistido en los detalles.

6—Virgen con el Niiio de Troncedo (Tineo).

El mismo caracter pequeno, achaparrado y fuertemente volu-
métrico se vuelve a repetir en este ejemplo. Aqui la Virgen adopta
también el gesto maternal de proteccién, y sujeta al Nifio con la
mano izquierda, aunque entre ellos exista el mismo distanciamien-
to que en los modelos arcaicos.
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7.—La Virgen con el Nifio de la iglesia parroguial de Tineo.

Est4 considerada como una Santa Ana con la Virgen nifia, pero
evidentemente se trata de Maria y Jesus.

Es de 45 cm. de altura, y esta sentada con el Nifio en la rodilla
izquierda como todes los casos anteriores. Este se mueve con bas-
tante soltura, v esta tratado con cvidentes deseos de infantilizar su
figura. Llama la atencién el cabello suelto v trabajado a mechones
rizados, con un caracter quizds excesivamente humano, asi como
la abierta corona que cifie su cabeza (Lam. 19).

En conjunto nos parece una obra tardia, quizds del momento
del asentamiento franciscanc en la villa (siglo XTV), aunque el es-
qguema seguido sea el utilizado para el siglo anterior.

8 —Virgen con el Nifio de San Antolin de Ibias.

Este lugar también se vio citado en los tiempos del siglo XT,
v su vecino, Cecos, en el X. El templo subsistente conserva un
hermoso presbiterio cue delata una arguitectura de inspiracién
cisterciense, aungue interpretada con materiales de la zona (si-
llarejos v lajas de pizarra) (14).

La Virgen debe corresponder al primer momento del siglo XTTT.
pues aungue coia al Nifio por la cintura para mostrarlo, su actitud
es muyv tranauila, lo coloca entre sus dos rodillas, v parece estar
ausente por comnleto de participacién en la escena. El Nifio, como
corresponde a2l momento mas concentual del roménico. bendice
con la mano derecha v mantiene el libro con la izquierda.

I.as dimensiones alcanzan los 49 cm. de altura.

(14) No hay ningin estudio de este templo que, sin embargo. pensamos
que Jo tiene ampliamente merecido. Es de nave Unica. de buenas dimensiones.
v presbiterio de planta semicircular (de altura notable) que se cubre con
cafién apuntado y cuarto de esfera. Como nota curiosa, ese cuarto de esfera
estd surcado por dos finos nervios de pizarra, que se contindan por el muro
formando los tres recuadros para las ventanas. Estas sorn geminadas con la
tipica cuadrifolia cistercierse. y rodeadas de una moldura apuntada que des-
cansa en “cul de lampe”. Todo ello interpretado en la piedra pizarrosa. En el
presbiterio quedan también vectirios de pinturas. auizds del siglo XIV. re-
presentando el camino del Calvariec y la Santa Cena.
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LA VIRGEN CON EL NINO DE ESTETICA GOTICA.

1.—La Virgen con el Niio de Cerredo (Degaria) (15).

Este ejemplo de Cerredo nos vincula con la serie recién citada,
aunque la libertad de colocaciéon del] Nifio, con las rodillas abiertas
y los pies entrecruzados, nos lleva a situarla a fines del siglo XITTI,
o ya francamente en el XIV.

La naturalidad de los movimientos no sélo se ve en este Nifio,
sino que asimismo es evidente en la figura de la Virgen, sentada
con aplomo, con abundantes arrugas en sus vestiduras, y rostro
ciertamente embellecido. También se complica méas el trono. que
hasta ahora (exceptuardo la Virgen de Bebares) se habia limitado
a un grueso tablén, como mucho estriado en sus laterales.

La policromia estd en estado deficiente de conservacién, pero
parece corresponder a la primitiva.

2—Virgen con el Niiio del Museo de Tineo (IV).

También es muy peauefita. 32 cm., v muy semejante a la de
Cerredo. Ambas siguen el mismo modelo impuesto por la que, pro-
cedente de la Francia pética. llegr a Navarra v de allf se extiende,
dando el magnifico eiemvlar de la catedral de Ledn.

La de aaui lleva pafioleta rizada y corona sobre ella. v se sienta
con naturalidad, colocando al Nifo sobre su rodilla izanierda. El
Nifio es mucho miés libre: acurruca sus piernas. entre las aue
onarda Ja hola del mundo, v levanta Ja mano derecha, mas saiu-
dando aue bendiciendo.

Domina la blancura de los numerosos plegados, v. pese a los
repintes, la belleza humana de la Virgen.

3.—Virgen con el Niiio de Pola de Allande.

Es la tdnica representacién aue conozco en Asturias, realizada
en madera, de Virgen de pie con el Nifio cogido v apoyado sobre
la cadera izquierda. Mide 50 cm., y procede de la capilla del ave-
llano, situada a media distancia entre la iglesia parroquial v el
palacio de los Cienfuegos (Lam. 20).

(15) Esta en la capilla de la Casa de Florencio.
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Lleva en la mano derecha la hola del mundo, y mira al Nifio.
Este, desnudo, se vuelve hacia ella y la bendice.

Pese a que esta iconografia de Maria se conoce en Espafia des-
de los primeros afios del siglo XIII, ésta debe ser bastante tardia
por llevar al Nifio desnudo. Y ciertamente es algo tosca de factura,
aunque de gran interés por la poca abundancia del tipo.

4—La Virgen galactotrafusa de Sobrado (Tineo).

Sobrepasa un poco los cuarenta centimetros de altura, tiene
canon achaparrado, y estd sentadc sobre somero trono dando el pe-
cho al Nifio (Lam. 21).

Creo gue debe ser el grupo de mayor antigiiedad de todos los
conservados en Asturias que representan esta advocacién. Ella con-
tinia sentada a la manera tradicional que se ha visto en los mode-
los de estética romanica, con el mismo tipo de vestiduras y éstas,
dispuestas de igual forma. Sin embargo el Nifio se coloca en posi-
cién lateral, enganchado al pecho de la Madre y, con un deseo evi-
dentemente realista, cruza las piernas, demostrando el placer que
le suministra el alimento. También la virgen pierde parte de su
hieratismo v vuelve la cabeza v rostro hacia él. Para aumentar el
didlogo carifioso entre madre e hijo, éste coge con su manita el
dedo pulgar de la Virgen gue aprieta su seno.

Asi pues en este grupno se ha perdido la rigidez de actitudes. la
simetria. la indenendencia entre los dos personaijes, el caracter di-
vino, en suma, v se ha progresado hacia el movimiento naturalista
v la expresién de los afectos.

Estilisticamente puede pertenecer a la segunda mitad del si-
olo XTI, pero contando con un cierto retraso de los modelos en
Asturias (muv discutible en aleunos casos como va he indicado
en varias ocasiones). podia también desplazarse a los primeros afios

del siglo X1V,

5~La Virgen galactotrafusq de Villarmental (Cangas de Nar-
cea).

Algo mayor que la anterior, presenta la variante de tener al Ni-
fio puesto de espaldas al fiel, y encaramado sobre su seno. La Vir-
gen estd totalmente ajena a la actitud del Nifio, hieratica y dejan-
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do hacer; sin embargo el hijo hn perdido todo caracter suprahu-
mano y se presenta dotado de los impulsos mas caracteristicos de
la infancia.

En realidad es una pieza bastante tosca que imitard un mode-
lo perdido v de mejor calidad de factura. Quizas pertenezca ya al
siglo XTV v sea producto de un taller local que sélo se fijé en la
novedad del tema.

6.—ILa Virgen galactotrafusa de Miravalles (Aller).

Esta cueda fuera del territorio que estudiamos, pero la inclui-
mos aguf por ser uno de los mejores ejemplos de esta estética
del tardio sielo XTTT. Es vna virgen aun muy venerada en toda la
localidad vy tiene su santuario como las mas tradicionales image-
nes marianas de Asturias (Covadonga, Acebo, Carbayo...).

También presenta al Nifio encaramado a su pecho v de espal-
das al espectador. pero en este caso ella toma parte activa en la
escena v facilita la extraccién del alimento. asi como también con-
templa amorosa al hiio.

Creemos que es bastante avanzada de factura, fundamental-
mente por la actitud adoptada. v asimismo por no conservar nada
de la fradicional postura hierdtica sobre el trono. Ya no llevan
corona, v domina sobre *odas las cosas el sentimentalismo.

7.—Ta Vireen ensesiando a leer al Niiin. de Miudes (El Franco).

Aunave gucde fuera de la zona ane estov tratando. introduzco
aqui este eiemplo por ser el finico de clara filiacién odtica aue
representa este tema iconografico.

La talla es de las dimensiones habituales {aprox. 50 cm.). de
muv bnen Aibuio v huena factura. Estd también sentada en posi-
cién frontal, con el Nifio cosido sobre la cadera izauierda. v entre
ambos snietan el libro de Tas Eecrituras en el nue éste sefiala con
el dedo indice. Fl hieratismo de la Virgen oueda roto con una leve
inclinacién hacia delante. v 1a postura del Nifio cuiere adaptarse
en todo a una actitud To més realista nosible (Lam. 22).

Fste tema. el realismo buscado. v el caricter aristoso de los
nlieonies de! manto ave criza nor delante de las piernas de Maria,
pronorcionan una fecha tardia, quizds ya en el siglo XV.
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LOS SANTOS.

Son muy abundantes los ejemplos que han subsistido de ima-
genes de Santos y Santas que pudieron ser talladas entre los siglos
XII al XIV, pero aqui es mucho mas dificultoso afinar en crono-
logia por las muchas muestras de clara filiacion popular que, mas
que «estilo», arrastran consigo una gran carga de tosquedad.

Aun asi, hay algun que otro producto que sobresale entre ios
demas y que seran individualizados, pero esto no permite hacer
unas consideraciones globales de taller o esquemas, maxime con
la abundante variedad iconogréfica con que nos encontramos.

Quizas el mas destacable dentro de lo que pensamos seria pro-
duccién romanica del siglo XII, sea el San Pedro en la Céitedra
de la Iglesia Parroquial de «San Pedro de Coliema» (Cangas de
Narcea).

Su tamaiio llega a los 75 cm. de alto, lo que parece indicar que
fuese hecho para colocar en el presbiterio (Lam. 23). Esta todo él
tallado en un ancho tablén con la sola excepcién de la mano dere-
cha, que bendice, tallada de forma independiente para ser intro-
ducida en el orificio destinado a ello. La mano izquierda se aprieta
contra el pecho, agarrando dos imponentes llaves.

Su actitud es completamente hierdtica, su gesto ausente.

Esta tratado a grandes superficies por las que transcurren unos
escasos pliegues, muy bien calculados y dibujados, que colaboran
al sentido plastico escultérico de la imagen.

Otra imagen que también se puede fechar con bastante certeza
en el siglo XII o principios del XIII, es la Santa de la iglesia parro-
quial de «Troncedo» (Tineo). Han desaparecido sus atributos, y un
posible relicario que llevaria en el frente de la peana, pero con-
serva su corona de reina lo que puede hacer pensar en una Santa
Catalina, o Santa Marina (advocaciones repetidas en otros tem-
plos).

Es una figura muy hierdtica, de unos 60 cm. de altura, talla-
da en liso por la espalda, y con tdnica, manto y velo, dispuestos
en total simetria respecto al eje central.

Por ultimo hay una serie importante de ellas que junto al hie-
ratismo, busqueda de simetria e inexpresividad, delatan también
una torpe factura. Por tanto, podria verse en ellas esa produccién
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de taller local, quizas arcaizante, quizas repetitiva de modelos, o
ambas cosas, pero que a veces consigue estupendos resultados. De
entre ellas destacamos un San Cosme y un San Damian, de la
iglesia de «Villarmental» (Cangas de Narcea), un Sante Obispo, v un
San Andrés de «Carceda» (Cangas de Narcea), un San Blas, de «Regla
de Naviego» (Cangas de-Narcea), un Santo Didcono, de «Faedal» (Ti-
neo), y un Profeta del Museo de Tineo (Lam. 24).

En ese mismo Museo se conscrvan otras interesantes muestras,
algunas muy repintadas, otras muy deterioradas, que parecen co-
rresponder a un momento avanzado del gético, aunaue ancladas
a los talleres de artesanos locales. De todas formas, dan muestra
de aue la actividad escultérica siguié vigente en la zona durante
esos siglos bajomedievales, aunoue no se lleguen a encontrar pro-
ductos de calidad tan alta como los de los siglos inmediatamente
anteriores. De ellas son representativas tres de ojos desmesurados
por la pintura actual, y pliegues abundantes v muy blandos aue
representan a San Miguel con la balanza, Santiago v San Roque.

En las iglesias del conceio de Cangas del Narcea también aue-
dan al culto algunas de ellas. entre las aue sobresalen, un San
Miguel v Santa Lucia de «Jarcelevs, un Santiaso perecrino de «Villar
mental». otro de «Veea de Rengos», y un San Pablo v Santo Avos-
tol de «Gedrez». En Tbias hav asimismo aleinas muestras de ecta
produccién medieval, alounas avizas del sislo XITT. como el San
Sebastidn. de «San Antolins (cnrinsamente de cabelln ioual 2l del
Son Juan del Calvario de Carballo). v otras hastante mas avan-
zadas como unr San Juan Ravutis‘a v una Santa Ana. famhién en
San Antolin, orizds va del siglo ¥V, o el San Juan del Calvario de
«Ceros», con el brazo derecho articulado. como nara cer utilizade en
ceremonias litirgico-pasionales.

RELACTONES CON ET. MUNDO ATLANTICO.

Desde el siglo TX estamons teniendo noticias de lac relaciones
asturianas con los pueblos nérdicos. Fn ese tiemno. hien es ver-
dad. eran helicosas. nero Tveso. a la vez aune seonfan ahundandn
los atacves incontrolados a nuestras ceostas, comenzaron los in-
tercambios comerciales o las visitas de peregrinaciér, con lo que
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[.am. 3.—Cruz procesional, Museo de

Ldm. 4.—Cristo crucificado de la
Tinea. Colegiata de Teverga.
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LLdm. 7.—Cristo crucificado de San Lam. 8.—Cristo crucificado de la
Martin de Semproniana. Tineo. Colegiata de Pravia.
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Lam. 13.—Calvario de Carballo. Cangas de Narcea.
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Lam. 14.—Virgen con el Nino procedente de Bebares de la
Barca. Museo de Tineo.



‘odur], ‘SaIdIN ‘09uL], "0perIjgoS
5D OUIN [@ uUoD uddiipA—'9] ‘We] 5p OUIN [@ uod UdSIIA—'GI ‘weT

—




Lam. 17.—Virgen con el Nino de Lam. 18— Virgen con el Nino de
Jorceley. Cangas del Narcea. Carcedo. Cangas del Narcea.
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Lam. 21.—Virgen galacto profusa de Lam. 22.—Virgen con el Niflo, Miudes,
Sobradoe. Tineo, El Franco.
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Lam. 25.—San Miguel. monasterio de
Barcena. Tineo.
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los intercambios culturales e influencias de todo tipo se fueron
consolidando. Esto en el aspecto socio-economico estd suficiente-
mente estudiado, y el artistico, se revisa recientemente con exce-
lentes resultados (16). Parece ser que las «cabezas rostradas» del
roméanico central asturiano (teniendo como nucleo a Villaviciosa),
han llegado aqui por el mar, y desde regiones muy delimitadas
(sur de Inglaterra, Normandia) ae ese mundo atlantico (17).

No todo se reduce a eso en el mundo artistico, ya que también
se han detectado en iglesias asturianas numerosos alabastros in-
gleses del siglo XIIT y X1V, de los que es buena muestra el relieve
conservado en el Archivo de la Catedral de Oviedo que representa
la Asuncién, y parece pertenecer al siglo XIV. Otros muchos han
desaparecido, no quedando de ellos mas que el recucrdo litcrario
como son los relieves de la capilla de los Alas, en Avilds, o las
figuritas del primer piso del retablo de la capilla del Campo, en
Castropol.

Sin embargo, en la zona que venimos analizando queda atn
una buena muestra de imagen en alabastro, en la iglesia del Mo-
nasterio de «Bdrcena», que representa a San Miguel luchando con
el dragén, v mide unos 35 cm. de altura. Le falta la mano derecha,
un trozo de la izquierda, y buena parte del Diablo representado
bajo la forma de dragén (Lam. 25). Asimismo tuvo la cabeza sepa-
rada del cuerpo, y por ello estdn algo difuminados sus rasgos, pero
el volumen principal de la figura estd en perfectas condiciones.

Pese a sus pequefias dimensiones, el tallado de los abundantes
ropajes le da un tono bastante monumental al buscar bien los
efectos de claroscuro, aunque evitando siempre las excesivas an-
gulosidades o aristas. Conserva algo de la primitiva policromia,
que sélo se debia de circunscribir a las cenefas del manto v tinica,

(16) URria Riu, Juan, Los normandos en las costas del reino de Asturias.
en el reinado de Ramiro I (afio 844), “Boletin del Instituto de Estudios Astu-
rianos”, nim. XXVI, 1955, pags. 356-382. SancuEz ALBORNOZ, Origenes de la
nacién espanola. Estudios criticos sobre la historia del reino de Asturias, Ovie-
do, 1974, Vol. II, p4gs. 309-321.

(17) Furnanprz, Etelvina, Las “cabezas rostradas”. Un tema ornamental
en el romdnico de Villaviciosa. “Asturiensia Mediavalia”, 3, Universidad de
Oviedo, Departamento de Historia Medieval, 1979, pégs. 341-364.
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broche, cabellos (rubios) y escudo. Pensamos por todo ello en una
filiacién inglesa, y en un posible siglo XIV para su factura.

En obras de madera no hemos visto nada por la zona que nos
haga pensar en una dependencia de importaciones de ese mundo
atldntico. Quizas desaparecieron esas posibles imdgenes, o quizés
se autoabastecian con los talleres que, segin hemos visto, alli exis-
tian.



