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Bajo el titulo «Tradiciones Decorativas Autéctonas» hemos englobado una
serie de molivos ornamentales, geométricos en su mayorfa, como son los soguea-
dos, las lacerfas, las svasticas en cualquiera de sus tipologias, los crecientes lunares
o los arcos de herradura, vegetales como el drbol o las rosdceas o temas figurados
como jinetes y caballerias!. Al adjetivarlos de autéctonos no hemos querido decir
que sean originarios de esta zona peninsular en particular y que desde aqui hayan
alcanzado la universalidad, sino constatar solamente que estd documentada la pre-
sencia de algunos de ellos en este territorio, al menos desde el segundo milenio an-
tes de Cristo2. Ha sido también nuestra intencién hacer notar que no fueron traidos
hasta aqui por la mdquina civilizadora de Roma?, sino que ésta se encontré ante
unos motivos que, debido a su universalidad, no le eran ajenos en absoluto; quizd
por ello y por el arraigo que habian alcanzado en la vida de estos pueblos?, Roma

' Una descripeion pormenorizada de todos estos motivos, asi como un estudio de las técnicas
escultéricas empleadas en su realizacion, se encuentra en el proyecto de investigacion, que leimos, el 7-
VII-1993 bajo la direccion del profesor F. Marin Valdés en la Facultad de Geogratia ¢ Historia de la
Universidad de Oviedo.

2 De la antigiiedad de elementos como las svisticas o las labores de laceria hablan F. Lopez
Cuevillas, en varias de sus obras, como La Civilizacion Céltica en Galicia. Madrid, 1988. L. Montever-
de en «Los Castros de Lara (Burgos)», Zephyrus (1958) entre otros autores.

3 Cumont en Recherches sur le symbolisme funéraire des romains, Parfs, 1966, relacion6 la di-
fusion de este tipo de motivos, que €] consideraba orientales, con los desplazamientos de las Jegiones
romanas. Pero Marco Simén en Tipologia y técnicas de las estelas decoradas de tradicion indigena en
los conventos Cesaraugustano v Cluniense, Zaragoza, 1976, ya demostraba que no son frecuentes en Jos
monumentos dedicados a soldados, como cabria esperar, si su difusién se hubiese producido en la forma
indicada por Cumont.

4 Se Jes utilizaba para ornamentar todo tipo de superficies y objetos, desde la piedra de las jam-
bas de las cabanas castreias, o los cacharros ceramicos, a la orfebreria, pasando por las estelas funera-
rias y las piedras formosas.
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opté por incorporarlos al repertorio de su lenguaje formal en la zona en lugar de
tratar de erradicarlos. Esta actitud creard el caldo de cultivo perfecto para que el ar-
te aqui producido bajo dominio romano se caracterice por un marcado sabor local>.

Es posible que la acotacién territorial que proponemos del «Noroeste Pe-
ninsular» pueda parecer excesivamente genérica, carente de la cohexién interna
suficiente como para ser dotada de especificidad en si misma. Sin embargo, la
eleccion no es arbitraria. Ademds de fundamentarse en el hecho material de que
este dmbito constituye el yacimiento arqueolégico por excelencia de este tipo de
motivos, ya el gedgrafo griego Estrabdn, en el siglo [ d. C., dejd constancia, en
sus escritos sobre la Peninsula Ibérica, de la homogeneidad que existia entre los
pueblos de esta zona®. Cuantos estudios filolégicos, antropolégicos y etnografi-
cos se han realizado’, no han venido sino a corroborar aquella observacién. Ro-
ma al principio no tuvo en cuenta esa realidad y asi dividié aquella tierra en
cuatro unidades administrativas distintas; los conventos Bracaraugustanus, Lu-
censis, Asturicensis y Cluniensis. Habrfa que esperar a la reorganizacién del Im-
perio llevada a cabo por Diocleciano en el s. [V d. C. para que esta identidad lo-
grara algo parecido a un reconocimiento oficial con la creacién de la provincia
de Gallaecia.

En cuanto a la secuencia temporal que abarcamos comprende desde que estos
elementos entran en contacto con Roma, alla por el siglo I de la Era, hasta el siglo
X, lo que equivale al perfodo de mayor vitalidad y definicién de estos simbolos en
el drea geografica considerada y cuya desaparicion de nuestro acervo sélo fue posi-
ble con la llegada en ¢l siglo XI de las modas internacionales, es decir, del romdni-
co transpirenaico, que los relegd al ambito del arte popular.

LA LLEGADA DE ROMA

Si nos preguntamos de qué forma interfirié la nueva y poderosa civilizacion,
llegada con el cambio de Era, en el desarrollo de estos elementos decorativos, la
respuesta serfa que el impacto fue minimo; continuaron decorando los mismos ob-
jetos que habian decorado hasta entonces; no se salieron de su dmbito, pero tampo-
co fueron eliminados de él.

5 Quizds esto llevd a Schlunk a especular en «Arte Asturiano» Ars Hispaniae, T. 11, p. 342, so-

bre la existencia de un «arte romano provincial del NO. que tendria cardcter propio diferenciado del
centro y sur del pais».

6 I1.4.7,C. 155. Traducido por A. GARCIA Y BELLIDO: Espaiia y lo espaiioles de hace dos mil
anos segun la geografia de Strabon. Madrid, 1945.

7 Entre otros: J. CaRO BAROIA, Los pueblos del Norie de la Peninsula Ibérica. San Sebastidn,
1973: M. L. ALBERTOS FIRMAT. La antroponimia prerromana de la Peninsula Ihérica. Salamanca, 1976,
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Quizds haya sido debido a que Roma abordoé el proceso de aculturacion de
estos pueblos desde la actitud sincretizadora y no desde la politica de tierra quema-
da. Buen ejemplo de ello es el que después de las guerras cdntabras, si bien Roma
destruy6 algunos castros, otros muchos los utilizé e incluso llegd a crear recintos
castrefios nuevos en el NO Peninsular por razones practicas$, que pervivieron hasta
¢épocas bien lardias del Imperio?.

Por tanto, s6lo es posible vislumbrar la influencia romana a través de cier-
tos matices, como la proliferacién de temas vegetales, poco presentes en 1os
ejemplos mds antiguos, o la evidencia de un mayor refinamiento técnico en la
ejecucion; pero el mayor cambio se producird en la paulatina romanizacion de
los contenidos simbdlicos, que, no hay que olvidar, siempre encerraron estos
motivos'o.

Hasta aqui hemos tratado de apuntar los cambios sufridos por estas tradicio-
nes decorativas al contacto con Roma. Pero también cabe plantearse si con el paso
del tiempo fueron ellas capaces, a su vez, de abrir un hueco por donde incorporarse
al nuevo universo formal venido de fuera. Todo parece indicar que sélo a partir del
siglo IV se dardn las circunstancias que lo hagan posible, como fueron:

a) Desde la época de los Severos se produce un proceso de abandono paula-
tino de las ciudades por parte de las capas altas de la sociedad hispénica
que culminaria con la gran proliferacién de villas que poblaron la geogra-
fia ibérica desde finales del siglo IV!!| lo que traerd como consecuencia
el que los mosaicos, que hasta entonces habian constituido un fenémeno
fundamentalmente urbano, empiecen a decorar estas villas!? y por tanto a
estar difundido su uso en el mundo rural.

b) Sobrevino también en la Peninsula Ibérica ese fendmeno de disgrega-
cién que caracterizé a todas las regiones periféricas del mundo roma-
no'3 y que fue tan favorable para la irrupcion de los elementos de pro-
cedencia popular de cualquier regién del Imperio en la iconograffa
oficial romana.

8 Asi agrupaban en un poblado a los indigenas dispersos. CARMEN FERNANDEZ OCHOA: «El im-
pacto romano sobre ¢l habitat», BIDEA (1986). p. 1103 y ss.

9 1. L. Maya: Los Castros en Astwrias. Gijon. 1989: y F. CaLo Louripo: A Culiira Casirexa.
Vigo. 1993, hablan del siglo [I1 ¢ incluso del siglo IV.

10" Todos eran simbolos religiosos: lacerias. arcos, drboles y jinetes estaban vinculados a las cre-
encias de ultratumba; svisticas y rosdceas encerraban un significado astral, representando al sol, la luna
y el rayo que, debido al sincretismo religioso conseguido con Roma. se asociaron con el culto a Jipiter,
dios de los cielos y de la tormenta (J. M. BLAZQUEZ, Religiones prerromanas. Madrid, 1983).

11 D. FERNANDEZ GALIANO: Las villas hispanorromanas. Madrid. 1992,

12 J. M. BLAZQUEZ: Mosdicos romanos de Espaiia. Madrid. 1993,

137 R. BianCHI BANDINELLL Roma, el fin del Arte Antiguo. Madrid, 1971.
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Un buen numero de villas, dispersas por el drea que hemos sefialado como
el espacio geogrifico por antonomasia de las ya citadas tradiciones, cuenta
con mosaicos. fechados en el siglo V4, cuyos dibujos estdn cuajados de
motivos iconogrificos «autGetonos»; estos mosaicos no son sino el resulta-
do estético que produjo la confluencia de un clima de sincretismo formal
con la ruralizacion de las artes musivarias ocurrida a partir del s. TV.

A cstas circunstancias insolitas hay que sumar un fenémeno de una im-
portancia excepcional desde el punto de vista social y artistico. como es
el posible desplazamiento del eje econdémico desde la Bética —donde es-
tuvo focalizado desde los tiempos de [a Reptiblica hasta [a invasion de
los Irancos en cl afio 264— a la Meseta!” y que suministra la unica expli-

cacion posible a un hecho tan sorprendente como es la difusién que estos
elementos logran a partir del siglo IV en que traspasan las fronteras de
«su drea geogrifica tradicional» para aparecer utilizados en trabajos cn-
contrados en Mérida. como un mosaico que representa a Dionisos y
Ariadna, cuyas figuras estdn separadas por rosetas sobre las que Bianchi
Bandinelli escribio «semejantes a las de la estela de Burgos»'©. Esto nos
sitia ante una sospecha asombrosa, como es la de la influencia del poco
desarrollado Norte sobre el romanizado Sur.

El empleo de las «decoraciones indigenas» sc extendio durante el siglo V a

otros campos de la pldstica, como:

16
17

El escultérico: aunque en menor medida, también aqui es posible aportar
ejemplos de esta prdctica. De entre ellos elegimos a manera de muestra,
el Sarcofago de Itacio!'? —cuyo Crismoén estd orlado por una labor de lace-
ria— debido a la division de opiniones quc esta obra abrig en la critica so-
bre su procedencia y datacion. Asi Schlunk. que en un principio!® lo con-
sidera fruto de influencias ravenaicas, modificard afios mds tarde esta
opinion, para considerarlo como una obra provincial, elaborada en la Ga-
licia actual y ajena a influencias fordncas!?, sin embargo nunca cambid

Los datos sobre temas de mosaicos aqui citados estdn sacados de Blazquer. ob. cit.
Biazourz: ob. cit, p. 108.
Biaxcin Banpinernr: ob. cit., p. 193,

Esta pieza se encuentra depositada en la Catedral de Oviedo. sin que sca posible saber cudndo fue

llevada hasta alli y por quién, pues sélo queda constancia escrita de su presencia a partir del siglo X VI

18

En «Relaciones entre la Peninsula Ibérica y Bizancio durante la época visigoda» A, £ Arq.

(1945).p. 193 y 194 v en «Arte Visigodo». Ary Hispaniae. T. 11, Madrid, 1947, p, 240,

19

«LLo~ monumentos palcocristianos de “Gallaecia™ especialmente los de la provincia de Lugo»

ACBL. Lugo, 1977, p. 202 y ss.
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de parecer sobre su datacion en el siglo V. Palol y Yarza2, lo fecharon
en el siglo VII; Fontaine, en las postrimerias de la época visigoda o en
los tiempos del reino asturiano’!; este autor considera que pudo haber si-
do realizado «in situ», pero también apunta que puede tratarse de una im-
portacidn, que es por lo que se decantan los dos autores anteriores. Ban-
go Torviso en los afios ochenta, relaciond el relieve vegetal de este
sarcOfago con las placas de mdrmol aparecidas durante unas excavacio-
nes realizadas en el palacio de Revillagigedo en Gijén2? que €| considera
también obra del siglo V.

- Los ladrillos de barro cocido de origen africano que se fabrican en el va-
[le del Betis desde el siglo [V y que se piensa servian principalmente co-
mo exvotos2?. De los relieves que los ornamentaban, gran nimero estdn
integrados por los elementos a los que nos venimos refiriendo4,

— El punto més alto de esta penetracién quiza lo constituya su introduc-
cidn en el arte adlico del siglo V; nos referimos, con esto, a la serie de
rosetas que decoran el pedestal que sustenta las figuras de Honorio y
Arcadio representados flanqueando a su padre Teodosio el Grande en el
Missorium de este emperador encontrado en Almendralejo. Es verdad
que se trata de un tema geométrico muy extendido en la antigiiedad
cristiana, pero ningun ejemplo conocido es anterior al siglo V y, aun-
que se ha considerado de origen oriental?s, las ejecuciones mds antiguas
que conocemos de este tema aparecen sobre las superficies de las este-

20 p.PaLOL: Arte Paleocristiano. Madrid, 1968, p. 3240y I YaRrza: Arte v Arquitectura en Es-
pana 500/1250, p. 11.

21 El Prerromdnico. Madrid, 1978,

22 (. Fernandez Ochoa publicé el resultado de aquellas excavaciones en BIDEA, n® 132 (1989)
bajo el titulo «Excavaciones en el palacio de Revillagigedo». completado por el estudio estilistico que
cl profesor I. Bango Torviso realizé sobre las dos placas de marmol allf encontradas. Este trabajo no es-
Ld publicado y se encuentra mecanogratiado y depositado en la Consejeria de Cultura del Principado.

23 E. Camps CAZORLA, en «El Arte Hispanovisigodos. Espaia Visigoda, H* de Espaia dirigida
por Menéndez Pidal. T. 1. Madrid. 1940, p. 477. SCHLUNK en Ars Hispaniae ob. cit.. y P. Palol: Arre
Hispdnico de la época visigoda. Barcelona, 1968, nos ofrecen estos datos.

24 Schlunk dijo de estos motivos «fueron tomados de dibujos de mosaicos y ello nos permite He-
gar a la conclusion siguiente: es probable que deriven de estos mosaicos. incluso Jos modelos mds sen-
cillos de los ladrillos. los motivos geométricos simples, que se repiten constantemente en todas fas épo-
cas. pero que son predilectos de estos ladrillos». «El arte decorativo visigodo». p. 29. En Boletin
Bibliogrdfico del Instinno Alemdn de Cidnra (1944). Parece indicar uno de los modos de propagacion
de estos motivos geométricos hacia el sur.

25 W. D. ZizicuwiLl, en «Antecedentes de la Decoracion Visigoda y Ramirense» AEA (1954), p.
140, cita numerosos ejemplos fuera de la Peninsula Ibérica (Sta. Sabina y ejemplos orientales y persas).
pero ninguno anterior al siglo V y, aunque lo considera de origen oriental, reconoce que hay una predi-
lece1on especial por este motivo geométrico en el Arte Paleocristiano de la Peninsula [bérica.
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las funerarias indigenas burgalesas, fechadas a finales del s. I o en el
siglo Il después de C20.

Este motivo, una vez empleado en dicho objeto oficial, parece haber adquirido
una cierta carga simbdlica de cardcter regio o al menos ser especialmente gralo a la rea-
Jeza, pues aparecerd posteriormente decorando materiales relacionados con ella, como:

—  La corona de Recesvinto, perteneciente al tesoro de Guarrazar®’.

— El friso de impostas de la entrada de la Iglesia de San Juan de Bafios,
fundacion curiosamente del mismo monarca.

— Un cancel procedente de Recépolis. la ciudad que Leovigildo proyectara
como sede regia.

EN EL REINO VISIGODO

Durante los siglos VI'y VII la divulgacion de los motivos autdctonos serd tan
avasalladora que la historiografia no podia ignorarlo. Cuando en 1940 Camps Ca-
zorla publica la primera monografia sobre el arte llamado visigodo, sefiala la iden-
tidad no solo iconogréfica, sino también de cardcter técnico, que encuentra entre
los relieves visigodos y las estelas funerarias de raiz indigena, lo que le lleva a afir-
mar que estos «elementos autdctonos hispanos» influyeron junto con otras tradicio-
nes. en la creacion de la estética visigoda?S.

Posteriormente otros autores también han sefialado estas similitudes.

Asi Schlunk anoté estas coincidencias con sorpresa y, ante la incertidumbre
que parece introducir la constatacion de las mismas en su discurso, opta por recha-
zar, de mancra bastante radical. la posibilidad de una supuesta influencia de dichas
estelas en la formacién de la plastica visigoda?®, pero sin aducir ninguna razén de
peso que avale su toma de postura.

Afos mds tarde Palol. al reflexionar sobre esta cuestion, adoptard una posi-
¢16n mis proxima a la de Camps Cazorla, reconociendo estas tradiciones escullori-

20U AL ABASOLO: «Las estelas decoradas de la regién de Lara de los [nfanies. Estudio iconogri-
fico» BSAAV (1977).

27 Se ha querido ver en esta corona influencia de la encuadernacion del libro de la reina Teodo-
linda del siglo VI que utitiza el mismo motivo (Jean Hubert en La Ewropa de las Invasiones, Madrid,
1967. p. 231). Me parece mas probable que el Missorium, anterior a ambas piczas, sca la fuente comun,
que les ha suministrado el mismo tema y de ahi su comceidencia, ademds de ser de nuevo otro objeto li-
gado a la realeza.

28 Camps CAZORLA: ob. cit., p. 457 y ss.

29 ML SCHLUNK: «Arte decorativo visigodos. ob. cit.. p. 17.
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cas autoctonas, como uno de los elementos que contribuyeron a la formacion de fa
estética hispanica de época visigodai0.

Pero aunque la mayoria de la critica historiografica, como acabamos de ver,
ha sefialado undnimemente las similitudes entre las estelas funerarias indigenas del

Norte Peninsular y los relieves de época visigoda, también han estado generalmen-
te de acuerdo a la hora de sefialar que el lapso de tiempo que media entre unas
obras y otras es lo suficientemente grande como para constituir una solucion de
continuidad dificil de lenar.

Sin embargo a la luz de los datos analizados en el presente trabajo, parece
que el supuesto vacio cronoldgico no existié, pues, como se ha visto, hubo realiza-

ciones decorativas intermedias®’ que conectaron la vigencia del arte de las estelas
funerarias con el del reino visigodo. Pero ademas no hay que desechar radicalmen-

te la influencia directa, porque no conviene olvidar que la mayoria de estas estelas
que han llegado hasta nosotros lo han hecho intimamente ligadas a templos cristia-
nos, muchas veces formando parte de su fabrica.

Esta asociacion fisica entre las estelas portadoras de los «elementos decorati-
vos autoctonos» y los templos cristianos puede constituir un indicio de que la sim-
bologia religiosa de tipo astral que encerraban hubiera sufrido un cambio de conte-
nido y se cristianizara’2. Asi:

— Las ruedas solares se convierten en simbolos de Cristo como Sol Salutis
o Sol Invictus, tan comun en la liturgia hispano-romana. Testimonios ar-
queolégicos parecen apoyar esta interpretacién, como la supuesta placa
de cancel?3 hallada en Las Tamujas (Toledo), en cuyo relieve, que cree-
mos representa el bautismo de Cristo, la mano de Dios Padre estd simbo-
lizada mediante una rueda solar, o las cruces de tipologia asturiana®, es-

30 P PaLOL: Arte Hispdnico, ob. cit.. p. 80. J. Fontaine, en El Prereomdnico. Madrid, 1978, se
pronuncié en (érminos parecidos a los de Palol.

31 Los mosaicos. los relieves escultéricos, los ladrillos de barro. el Missorium.

32 Lo cual no constituye un hecho excepcional, sino una constante en la difusion del cristianis-
mo (A. GRABAR: Las vius de la creacion en la iconografia cristiana. Madrid, 1985).

33 FonTaINE: ob. cit., p. 146, apunta esta funcion pero la deja en interrogante. Esta pieza se en-
cuentra depositada en la actualidad en el Museo de los Concilios de Toledo.

3 Conla expresion «tipologia asturiana» queremos indicar las grandes similitudes que existen
entre la forma de las cruces de algunos relieves visigodos —como el de un modillon depositado en el
Museo Arqueoldgico de Cérdoba o el de una jamba, hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional— vy la de
las cruces de la monarquia asturiana, como la de los Angeles o la de la Victoria. Los medaliones de las
cruces visigodas adornadas con las ruedas solares parecen la confirmacion de la teorfa que considera
que los medallones centrales de las cruces asturianas conticnen resonancias solares (GoOMEZ TABANERA:
«Mito y simbolismo en las estelas funerarias». Estelas Discoideas de la Peninsula Ihérica. Madrid.
1989, p. 290).
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culpidas sobre piedra cuyo medallon central estd ocupado también por
una rueda solar.

- Las rosdceas de contener simbolismo lunar pasan a significar, en clave
cristiana, el cdliz que recoge la sangre del Salvador y, por traslacion se-
madntica, a simbolizar a la [glesia receptora de 1a sangre de Cristo??.

Este sincretismo de creencias e imdgenes entre la antigiiedad pagana y el cris-
tianismo triunfante facilitd la pervivencia y propagacion de unos temas destinados
de otra forma al olvido y al abandono paulatino.

Lo que en definitiva sucedi6 es que los temas decorativos autdctonos, que en
el siglo V se incorporan al arte «culto» y emprenden viaje hacia el «muy» romani-
zado Sur peninsular, en el siglo VI, adquieren carta de naturaleza contribuyendo a
dotar —con sus aportaciones— al arte plastico hispanovisigodo de personalidad espe-
cifica dentro de las tradiciones estéticas mediterraneas de la época.

Estas aportaciones son fundamentalmente de tres tipos:

1°) Técnicas: el empleo de la talla a bisel que da lugar a una pldstica plana
con tendencia a convertir lo pictérico en plastico.

2°) De cardcter composilivo:
a) Geometrismo de regla y compas.
b) Tendencia a aislar las formas singulares de un conjunto mds amplio,

lo que demuestra la pérdida del sentido orgdnico de la forma.

¢} Predominio de las formas geométricas frente a las vegetales.
d) Casi total ausencia de la figuracién?®.

3°) Iconogrificas: todos los tlemas decorativos prerromanos que hemos men-
cionado al comienzo reaparecerdn, sin que falte uno solo, en la escultura
llamada visigoda, si bien el empleo de algunos motivos como las labores
de laceria experimentan un fuerte retroceso, mientras que otros como las
rosaceas o los arcos de herradura gozan de un auge enorme.

Hemos venido haciendo uso de la expresion arte hispanovisigodo para deno-
minar la produccidn artistica en la que Jos elementos autdctonos objeto de este es-

35 Enlos capiteles—imposta del Arco de Triunfo de Quintanilla de las Vinas, se representan los
bustos de dos figuras humanas. una masculina a la que un letrero identifica como el Sol y otra femeni-
na. identificada como la Luna. No son sino la explicitacion figurada de aquel viejo dualismo de la tradi-
cién indigena sol-luna, que aquélla representé, mediante formas geoméiricas, como las rosetas y las
ruedas solares. o los crecientes lunares. sélo que aqui han tomado forma humana como consecuencia de
la influencia cldsica y han superpuesto al viejo contenido astral, que atin conservan como atestiguan los
letreros. la significacion cristiana de Cristo y la lglesia.

30 También pudo ser debido a las tendencias anicdnicas del Concilio de Elvira (PALOL: ob. cit;
y FONTAING: ob. ¢it.).
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tudio han logrado influir. Pero llegados a este punto es preciso hacer una aclara-
cion, pues del empleo del término hispanovisigodo podria deducirse que nos referi-
mos & la totalidad de la produccion artistica del territorio peninsular ibérico y de las
islas Baleares en los siglos VI'y VII, y no es asi.

Para una acotacién semdntica mas precisa del érmino recurriremos a la divi-
s10n que Palol hace en tres zonas del territorio peninsular, cada una de las cuales se
corresponderfa con un grupo de creacion pldstica pretoledano?’, como son: el gru-
po Levantino, el de la Bética y el de Mérida. Pues bien, la influencia de temas au-
téctonos procedentes del NO estarfa ausente en el grupo Levantino?s. serd muy
fuerte en Mérida y alcanzaria la Bética. Por tanto, cuando decimos «arte hispanovi-
sigodo» nos referimos al de Mérida fundamentalmente, a algunas piezas de la Béti-
ca durante el siglo VI y por supuesto al aidlico de la sede regia de Toledo en el siglo
VII, continuador del emeritense’?.

En las postrimerfas del reino visigodo se levantan dos templos. dentro del
admbito geografico que hemos definido como NO peninsular, cuyos ciclos decorati-
vos constituyen una verdadera sintesis de la herencia de todos los elementos de
procedencia «indigena»; nos referimos a San Pedro de la Nave y Santa Marfa de
Quintanilia de fas Vinas40,

A) San Pedro de la Nave. La mayoria de los autores que han estudiado este
templo han sefalado la participacion de dos maestros difercntes en la rea-
lizacién de su ornamentacion escultérica. Asimismo han coincidido en
que el autor de los frisos que contornean el dbside, 1a parte Oeste del cru-
cero, el brazo oriental de la nave y las impostas y capiteles del arco triun-
fal. es mas «tosco», «menos refinado», que el otro artifice y han conveni-
do en identificarlo bajo el apelativo de «primer maestro»+!.

Es posible que en los relieves de este templo, ejecutados por ese «primer
maestro», sea donde la herencia de fa tradicidn escultdrica «indigena» se

37 Es decir. anterior a la consolidacion de Toledo como sede regia y creadora de un arte aulico
en el siglo VIL que a su vez influird en el resto de Hispania (P. PaLoL: Los Godos. Madrid. 1988, p. 208
y s,

38 Con la excepcién de los relieves de la Basilica de Cabeza del Griego. que Palol incluye den-
tro del grupo levantino y donde si estdn presentes los motivos indigenas como ruedas solares o arcos de
herradura. H. ScHILUNK: «Esculturas visigodas de Segdbriga». A. E. Arg. (1945).

39 PavLoL: Los Godos, p. 233 y 33.

40 Aunque la datacién de ambas iglesias ha sido objeto de duda, sobre todo Quintanilla, la mayo-
ria de los autores se decantan por fecharlas a fines del siglo VII, entre otros, Canps CazorLA. ob. ¢it., p.
567. M. Gomez MORENO: «Primicias del Arte Cristiano Espaiol» ALA (1966). p. 132, SCHLUNK Ars His-
paniae. ob. cit. p. 306 y 297, FONTAINE: ob. cit., p. 229. Yarza: ob. cit., p. 21. ParoL: ob. cit.. p. [52.

4V Ihidem. Fomaine puntualiza: «e) primer maestro es fiel a las 1éenicas y repertorios iconogri-
ficos indfgenas» (ob. cit.. p. 232).
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haga mds evidente, quizd debido a que por primera vez no nos encontra-
mos ante trozos de relieves descontextualizados, sino con todo un proyec-
to iconogrifico coherente y couservado «in situ», pero sobre todo porque
tanto en la técnica que emplea —un bisel plano—, como en la iconografia,
donde el llamado «primer maestro» mezcla motivos de raigambre indige-
na con otros paleocristianos. en una variante tipolégica propia anida una
forma de hacer «autdctona». A ello se anade el rescate de elementos loca-
les olvidados como los umbrales en arco y las dos enigmaticas figuras hu-
manas —un jinete y un portador de lanza- cuyo significado dentro del con-
junto se desconoce pero ante las que se experimenta una sensacion, como
si Ja fuente de inspiracion fuera directa y no a través de repeticiones de
modelos tardios; en este sentido, se debe recordar que numerosas estelas
funerarias indigenas fueron halladas entre los sillares de sus muros, cuan-
do el templo tuvo que ser desmontado para moverlo de su emplazamiento
original a consecuencia de la construccion de un pantano.

Pero la obra del «primer maestro» de Nave no constituye un «unicum»,

sino que existen otros ejemplos de caracteristicas muy similares como:

— La placa de cancel reutilizada en el iconostasis de Sta. Cristina de
Lena, fechada —la placa—en el siglo VII42, donde tanto la técnica co-
mo los motivos empleados son muy semejantes.

— El pedazo de friso conservado en la iglesia de San Nicolds de Bari en
Avilés. comin a las dos obras arriba citadas*?.

Quintanilla de las Vijias. La otra iglesia que también desarrolla un pro-

grama iconogrdfico a lo ancho de sus muros, plasmado en frisos esculpi-

dos; como en Nave, este programa también es obra de varios maestros o

talleres*4. Los dos frisos, situados a mayor altura en el exterior del tem-

plo#, presentan similitudes con la obra del «primer maestro» de Nave de
cardcter técnico —ambos utilizan un bisel plano y tosco—, de concepcion
estructural e iconogrificas, pues aunque en menor medida también en

Quintanilla se recurre a elementos iconograficos «indigenas».

La identidad entre las formas de hacer de las obras arriba descritas, todas

ellas enclavadas en e] NO peninsular, constituye un tema para la reflexion.

Camps Cazorla (ob. cit., p. 510) ya senald la gran semejanza que esta placa guarda con las

obras del «primer decorado de S. Pedro de la Nave».

Se desconoce la datacion exacta de la pieza avilesina: se ha supuesto de época postvisigoda

por la «torpeza» de su talla, pero, dado que el criterio de mayor o menor pericia del artifice no es un
criterio flable para fechar una obra. y que la similitud de estilo con la placa de Lena es evidente, fa con-
sideramos de época visigoda.

Palol en Arte Hispdnico. ob. cit, p. 166 y ss. distingue tres maestros o talleres diferentes.

Que Palol considera obra de un mismo maestro.
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Los sicLos IX v X

Después de la emblemdtica fecha del 711 se hace extremadamente dificil
continuar observando la trayectoria evolutiva de los elementos decorativos, centro
de nuestra indagacion. Un espeso silencio envuelve la primera mitad del siglo VI,
hasta el punto de no habernos legado ni un solo vestigio material.

Sabemos que Favila construyé en el afio 737 una iglesia, en Cangas de Onifs,
en honor de la Santa Cruz; pero a pesar de mantenerse en pie hasta épocas no muy
lejanas, ha desaparecido por completo. Para su conocimiento tan sélo podemos re-
currir a las descripciones*® que de ella autores de siglos precedentes nos han deja-
do; pero €stas al ser genéricas nos son de poca utilidad, pues no se detienen en
cuestiones de detalle como son las ornamentales.

Los textos cronisticos*’ cuentan que Alfonso [ —el sucesor de Favila— restauré
y levanté «muchas basilicas», pero de nuevo tropezamos con el mismo obstdculo;
lo escueto del relato nos impide saber incluso como, donde y de qué tipo eran estos
templos; qué decir sobre detalles mds puntuales.

Las primeras evidencias arqueoldgicas que han llegado hasta nosotros, fecha-
das en el siglo VIII, pertenecen a la iglesia de Santianes de Pravia, fundada por el
rey Silo*$, en la que entonces era sede regia del reino asturiano. Este templo ha su-
frido muchas remodelaciones y poco de su estructura y decoracién originarias ha
sobrevivido. Una de estas piezas es un relieve escultdrico que ha sido interpretado
como una posible placa de cancel. La critica histérica no es undnime, en cuanto a
su datacion; la mayoria la considera una obra realizada en el siglo VII y adaptada
posteriormente para esta iglesiat®, es decir, se trataria de material de época visigo-
da, reaprovechado en el siglo VIIL. Son datos a favor de esta propuesta €l empleo
del bisel, técnica de uso habitual durante el periodo visigodo y practicamente ol-
vidada en el arte asturiano del siglo 1X, asi como los temas iconogrélicos esculpi-
dos a base de circulos sogueados y motivos vegetales, cuya morfologia los relacio-

46 Se conoce la fecha exacta de su consagracién porque estaba recogida en su ldpida fundacional
—hoy desaparecida—, que ha sido reproducida por varios cronistas que la visitaron, cuando fa ldpida es-
taba adn situada sobre el arco de ta capilla mayor; entre otros. A. MORALES: £/ Vigje, p. 68. CARVALLO:
Antigitedades. p. 214. T. AvILES: Armas y Linajes, p. 156. QUADRADO: Recuerdos y Bellezas, p. 31, C.
M. VIGIL: Asturias monumental y epigidfica, p. 302.

47 La Crénica de Alfonso 111 dice, en su version Rotense: «Hizo muchas basilicas» y en la ver-
sién a Sebastidn: «Construyé y restaurd varias basilicas». Las Crénicas Asturianas, version de Morale-
jo, Gil y Ruiz de la Pefia, 1987, p. 208 y 209.

48 Aungue las Crénicas Asturianas no citan esta iglesia, el dato es cierto porque existié una ldpi-
da con la célebre inscripeidn en laberinto «Silo Princeps fecit» que describe Morales: ob. cit.; y Carva-
lo: ob. cit., p. 149.

49 F SELGAS: Sanrianes de Pravia, p. 20. SCHLUNK Ary Hispaniae, ob. cit., p. 328. Camps Ca-
ZORLA: ob. cit., p. 510. BONET CORREA: El Prerromdnico Asturiano, 1967, p. 88, entre otros.
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na en concreto con los de San Pedro de Ja Nave, Quintanilla de las Vifias y el can-
cel de Santa Cristina de Lena.

Otros piensan que, por el contrario. estamos ante copias asturianas de pie-
zas visigodas®. Es ésta una hipdtesis de muy dificil comprobacién, dado el ex-
quisito refinamiento de la obra; no obstante, las variantes tipologicas que presen-
ta. respecto de los modelos visigodos —como el hecho de que los circulos
sogueados sean secantes en lugar de tangentes o trenzados, 0 que la soga esté re-
alizada por espigas—, parecen abogar timidamente por ese supuesto; aceptarlo se-
ria confirmar la aseveracion de Noack de que «La decoracion plastica de los pri-
meros edificios de la monarquia asturiana es prdcticamente indistinguible de
obras del siglo VII. Como si los mismos talleres de época visigoda siguieran fun-
cionando»>!.

A) El reinado de Alfonso I1. El cambio de siglo no cambia las cosas. La au-
sencia de estos motivos en la primera mitad del siglo IX es casi absoluta, si excep-
tuamos algiin sogueado aislado, o las resonancias solares que pueda contener el
disco central de la Cruz de los Angeles. Es como si estos temas hubieran perdido la
capacidad, que mostraron hasta aqui, para integrarse en las nuevas corrientes deco-
rativo-simbdlicas.

B) El Ramirense. Los tres edificios —Naranco, Lillo y Lena— tradicionalimen-
te adscritos al reinado de Ramiro I, y que la historiografia ha considerado fruto del
magisterio de un autor «genial», al que se ha designado bajo la denominacion de
«maestro del Naranco», constituyen la apoteosis del empleo de los motivos decora-
tivos autdctonos en el relieve escultérico integrado en la arquitectura; es como si
un aire de renacimiento indigena hubiera inspirado el quehacer de este supuesto
maestro.

En el ramirense se produce una apuesta decidida por la escultura como medio
para aliviar la pesadez 6ptica mural. Esto —a pesar de las obvias diferencias—, lo re-
laciona con dos templos, situados también en el NO peninsular: Vinas y Nave, al
participar de la misma concepcidn estética; curiosamente los dos monumentos visi-
godos que mads generalizadamente emplean motivos decorativos indigenas, al tiem-
po que lo aleja del universo pldstico del reinado anterior; excepto Lillo, que recu-
rrird también al fresco para embellecer sus superficies paramentales.

Una desconocida tipologia es empleada ahora con profusién: consiste en la
repeticién alternativa de un disco solar y una roseta hexapétala entrelazados por un
tallo vegetal con pequenos brotes. Como no es posible establecer con seguridad su
procedencia y como nunca aparecié mds que en lugares relacionados con la monar-

SO Fontang: ob. cit., p. 300,
SIS Noack, en CAME, 1987, T. 11, p. 583.
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quia asturiana’? —Catedral de Oviedo, ruinas de Lillo- y el ramirense lo convirtio
en su leit-motiv decorativo, lo consideraremos de filiacién asturiana. También go-
zardn de especial fortuna otros temas locales como el drbol, los arcos y el
caballero, otro punto que acerca este universo decorativo a San Pedro de la Nave.

C) El periodo de Alfonso 1. Bajo esta referencia cronolégica aproximativa.
nos referiremos a las obras realizadas no sélo durante el reinado de este soberano,
sino también a aquéllas que, aunque levantadas en el transcurso del siglo X, [a cri-
tica histdrica tradicionalmente consideré como atdn pertenecientes a la esfera de in-
fluencia del arte asturiano™.

Los artifices de este periodo, como sus antecesores, bebieron en las fuentes
de la tradicion decorativa indigena; no obstante, después del hito que el ramirense
supuso al respecto, ha de antojarse que su entusiasmo fue menor. Las diferencias
con la época precedente no fueron sélo de indole numérica, pues si bien sogueados
y drbolesSs despertaron un interés parecido en ambas épocas, rosdceas y ruedas so-
lares sufrieron un extrafio olvido¢. Las labores de laceria, ausentes de la ornamen-
tacion asturiana hasta este momento —cuyo declive se habia iniciado ya en tiempos
visigodos— experimentan una especie de resurreccion, hasta el punto de haber sido

32 Ademis de en los edificios ramirenses, aparece en varios fragmentos de relieves encontrados

en las excavaciones que junto a la Catedral de Oviedo realizaron FDEZ. BUELTA y VICTOR HEVIA (Ruri-
nas del Oviedo Primitivo. Oviedo, 1984, lamina 19), en el lugar donde los autores supusieron debija ha-
ber estado el palacio residencia de Alfonso 11; pero al no hallarse en situacién identificable arqueoldgi-
camente, no nos sirven para esclarecer el enigma de su origen. También se utilizé este Lipo en piezas
provinientes de las ruinas de Lillo que han sido consideradas como obras del periodo visigodo, reapro-
vechadas en ese edificio (SCHLUNK. Decoracion ob. cit., p. 78. M. EsCORTELL: Cutdlogo de las Salus de
Arte Prerromdnico, p. 15. M. JORGE ARAGONESES: «El Grifo de S. Miguel de Lillo y su filiacién visigo-
dax». BIDEA. 1957). Las diferencias técnicas entre unas obras y otras —talla plana redondcada— en todas
las que esldn integradas en la arquitectura, bisel en el resto, parecen apuntar diversas épocas: pero esta
diferencia también puede hablar de actuaciones simultineas de talleres diferentes.

53 Aunque alguno haya querido ver en este tema exclusiva procedencia oriental (ZiZICHIWILL, ob.
cit., p. 135 y ss), otros ya apostaron por su origen local. KINGSLEY PORTER: La Escultura romdnica en
Espaiia. Barcelona, 1928, 1. 1. p. 82. ESCORTELL: ob. cit., p. 18.

S ScHLUNK, Ars Hispaniae, ob. cit., p. 377. FONTAINE, ob. ¢il,, p. 353. J. MANZANARES: Arie
Prerromdnico-Asturiano, Oviedo. 1964. Son algunas de las sintesis realizadas sobre el arte del reino de
Asturias, en las que nos basamos.

55 Las palmetas que ocupan la totalidad de la superficie del equino de los capiteles de ValdediGs
o Priesca, creemos que pueden simbolizar el drbol de la vida, cristiamizacion del drbol cdsmico indige-
na. pues este significado complementaria el de los motivos de laceria —simbolo de la vida eterna— que
decoran los dbacos de dichos capiteles.

56 Las ruedas solares se emplearon en dos pilastras depositadas en el MAP de Oviedo. una de
las cuales proviene (ESCORTELL, ob. cit.. p. 30) del desaparecido templo de San Zaornin de Puelles (Vi-
Haviciosa): en ellas reproduce el tipo descrito en el ramirense como exclusivamente asturiano. También
en San Antolin de Toques (La Coruna), monasterio de principios del s. XI situado en una zona de gran
densidad castrenia, y en las piezas de orfebreria de Ja monarquia asturiana. Las rosdceas estdn presenles
ademads de en los ejemplos antes citados, en San Salvador de Priesca.
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calificadas de ornamento «tipico del dltimo periodo asturiano»®7. Otro elemento
«autdetono» que reaparece en esta fase es el arco de herradura, olvidado hasta aqui
por el arte asturiano, con las solas excepciones de la ventana de San Tirso y de
Santianes de Pravia. La mayoria de la critica’® le atribuy6 por contra un origen ex-
clusivo: el cordobés, que habria sido traido hasta aqui por los mozdrabes.

[Los motivos indigenas que ya desde el siglo V vimos presentes en la orna-
mentacién de los objetos regios de orfebreria son empleados con profusién en los
de la monarquia asturiana de los ultimos afos; asi, sogueados, drboles, arcos y rue-
das solares adornan dos piezas como la arqueta de las reliquias de la Catedral de
Astorga y la Caja de las Agatas.

D) El Mozdrabe: Hacemos uso de este término con la Gnica intencion de
acogernos a la denominacién tradicional, sin que ello deba seguirse una toma de
posicién por nuestra parte respecto a la controversia que el significado de esta
palabra ha desatado entre los autores3?. Sélo decir, que procedan de donde ha-
yan procedido los artifices que trabajaron en el territorio del NO peninsular du-
rante la primera mitad del siglo X, el hecho es que recurrieron a los mismos mo-
tivos de raiz indigena que a lo largo de estas paginas hemos visto utilizar una y
otra vez.

Tres templos® sobresalen por el empleo generalizado de decoraciones autée-
tonas; se trata de San Miguel de Escalada, levantado en las proximidades de la ca-
pital leonesa; Santa Marfa de Lebena, enclavado sobre la divisoria de las actuales
provincias de Santander y Asturias y a San Millan de la Cogolla, alejado geogrifi-

5T FONTAINE: ob. cit., p. 358.

58 Los autores citados en la nota 54 hablan de influencias mozdrabes para la Asturias de este
tiempo. M. GomEZ MORENO, en lglesias Mozdrabes. Madrid, 1919 no sélo atribuye a estas influencias
el empleo de arcos de herradura. sino también al uso de lacerias. Manifestaron su desacuerdo J. Camon
AZNAR: «Arquitectura Espariola del siglo X». Goya (1963), BANGO TORVISO: «Arquitectura de la déci-
ma centuria: repoblacion o mozdrabe», Goya (1974) y Yarza: ob. cit.

39 Gomez Moreno fue el primero que estudid y agrupé una serie de iglesias bajo el nombre de
mozdrabes porque consideraba que sus constructores fucron cristianos venidos del sur. imbuidos de las
1écnicas constructivas califales y asi consagrd el uso de este vocablo en una obra ya cldsica. Iglesias
Mozdrabes, Madrid, 1919. Afios mds tarde Camon Aznar dudd del «islamismo» de estos templos y fos
considerd fruto de la expansion de las gentes del Norte. por eso propuso la denominacion de «arquitec-
tura de repoblacién». Bango Torviso y Yarza apoyaron la opinién de Camdén Aznar, por el contrario
Fontaine y Noack siguieron a Gémez Moreno. José Antonio Maravall en su obra LI Concepto de Espa-
A en la Edad Media. Madrid. 1954, dota de un significado al concepto mozdrabe que en cierto modo
sintetiza Jas dos visiones enfrentadas. Dice Maravall: «No es nexacto decir que la historia de Espana.
vislumbrada por Idacio y ¢l Biclarense, es una creacién mozdrabe sobre la base de la tradicion hispano-
romana-visigoda (...). Lo que hay en la Espana cristiana, a uno y otro lado (el cristiano y el musulmiin)
(...) cuando la Reconquista se afirma definitivamente, es ese sustrato de vida mozarabe» p. 157.

60 Nos referimos s6io a los templos o restos de templos construidos en el NO durante ¢l siglo X
que presentan los motivos decorativos que son objeto de este estudio.
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ca y temporalmente de los anteriores®! pero ain dentro del dmbito noroccidental.
Lacerfas, sogueados, arcos de herradura, rosdceas, drboles y ruedas solares son pro-
tagonistas de excepcion de sus decoraciones.

El mds antiguo de todos, San Miguel de Escalada®2, hace uso de tipologias
concretas, cuya ascendencia nos lleva inequivocamente al ramirense., como:

- La utilizacién de la soga para perfilar los capiteles, en especial los colla-
rinos, que luego también veremos en Santa Marfa de Lebena, San Ce-
bridn de Mazote, Santiago de Penalba, Santa Marfa de Vilanovu, Cilla-
perlata y Hornija.

— La alternancia disco solar-rosdcea se asocia ahora a un elemento de «ine-
quivoca» raigambre isldmica como los modillones de I6bulos. Esta aso-
ciacion provocard un conato de grupo eslilistico entre San Miguel de Es-
calada, Santiago de Pefialba, San Miguel de Celanova, Santa Maria de
Vilanova, San Romdn de Moroso, Palaz del Rey y Silos. Introducen va-
riantes en el tipo San Cebridn de Mazote que sélo emplea rosetas, olvi-
dando las ruedas solares, y Santa Maria de Lebefia y San Millan de la Co-
golla que lo enriquecen con temas vegetales, rombos, lacerias y calados.

No podemos poner {in a este estudio sin decir que una manifestacion funda-
mental de la cultura mozarabe como la iluminacién de textos tampoco quedé al
margen de influencias indigenas.

El recurso a lacerias y arcos de herradura es frecuente. Los discos solares son
empleados aqui como parte integrante del tetramorfos, dando asi lugar a una icono-
grafia nueva, cuyo origen hay que buscar una vez mds en el mundo asturiano, don-
de se usd por primera vez en la arqueta de Alfonso 111 de la Catedral de Astorga®3.

En los albores de la undécima centuria, cuando de la mano del poder castella-
no un arte nuevo e internacional —el romdnico— avance imparable a través del Ca-
mino de Santiago, los simbolos de la cultura indigena, que fueron protagonista de
excepeiodn del arte de al menos un milenio de historia, deberd batirse en retirada y
buscar refugio en la esfera del arte popular.

61 No estd claro si pertencce a la primera mitad del siglo X o no, si es del 954 o del 984, pero la
documentacidn parece indicar que esta iglesia monasterial venia funcionando desde tiempo atrds (Mon-
REAL JIMENO: Eremitorios rupesires altomedievales. 1989).

02 Terminada el 913 segdn dice su ldpida fundacional.

63 La critica sefiald este origen. GomEz MORENO: Catdlogo Monumental de la Provincia de
g g
Leon. Madrid. 1925, p. 149, e [GLESIAS: ob. cit., p. 381, SCHLUNK: Ars. ob. cit., p. 414, FONTAINE: 0b.
cit.. p. 392, MANZANARES: Las Jovas de la Camara Santa, Oviedo, 1972, p. 19, entre otros.





