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Desde su creacién en Mesopotamia, ysu posterior difusién
por Grecia y la India, hasta llegar a nuestros dias con sus versiones
popularizadas en el cine y en los parques de atracciones, la fabula ha sido
uno de los "géneros literarios que mas han perdurado y también que mas
aceptacién han tenido". En ello han influido diversas circunstancias: en
primer lugar el tema que trata, la naturaleza, fuente de inspiracién
constante de artistas y filésofos; y en segundo lugar el empleo de un
lenguaje sencillo y directo, con textos muy cortos, facilmente comprensi-
bles por un pablico amplio y diverso, en edad y cultura.

Estos hechos, unidos a la ausencia de cualquier marco
histérico o geografico, han posibilitado una perfecta adaptacion vy
reinterpretacién por diferentes pueblos, culturas y medios de expresion.
El mejor ejemplo lo tenemos en nuestra época, ya que la fabula se ha
incorporado con gran éxito al llamado arte de nuestro tiempo: el cine. No
cabe duda de que nuestras mejores fabulas actuales estan representadas
por las peliculas de dibujos animados. En ellos, los protagonistas, perso-
najes de ficcion,estan dotados de una personalidad constante y las histo-
rias tienen un evidente mensaje moral y un fin didactico.

ORIGENES DE LA FABULA EUROPEA
La féabula europea tiene dos origenes: la tradicién clasica

-Esopo, Fedro, Romulus, Isengrinus, etcétera- y la india -Panchatantra,
sus versiones arabes, etcétera- y ambas se remontan a las féabulas
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mesopotamicas, que desde Babilonia llegaron a Grecia y a la Indial.

En Grecia empiezan a aparecer animales, que son
caracteristicos de la fdbula, con Homero: el 4guila, el buitre y sus
victimas -liebre,cordero, otros pajaros, etcétera-, el leén y sus victimas,
el toro, el ciervo, el asno, la serpiente, el caballo, el lobo, el jabali y las
moscas®. La fabula en Grecia estaba muy relacionada con la fiesta, y
especialmente con determinadas fiestas, las agrarias, en las que los temas
de animales, "los pequefios mitos animales, se desarrollaron sobre el
modelo del mito heroico de una parte de la fabula oriental de otra, para
crear la fabula literaria. Fibula que se contaba en la fiesta y en las
comidas que la acompafaban para satirizar, censurar, exhortar"".

A partir del siglo V a.C. la fabula aparece unida a Esopo.
Tradicionalmente se cree que fue un esclavo frigio, que vivié en el siglo
VI a. C. Se le describe como jorobado, nacido mudo, pero que por su
devocién a la diosa Isis, se le concedi6 el don de hablar. Su talento para
contar cuentos le permitié ridiculizar a sus amos, ganar su libertad y
convertirse en consejero de reyes. Pero su buena fortuna acabé pronto,
ya que fue falsamente acusado y condenado como ladrén por los
habitantes de Delfos, y fue ejecutado siendo arrojado desde una colina®.

Con posterioridad a esta época la fabula no deja de
desarrollarse y de evolucionar, cambiando la forma de exposicién y su
mensaje. Asi, Nojgaard5 cree que la moralizacion de la fabula, algo que
nosotros consideramos como caracteristica esencial, se produce a partir
del autor de la Coleccion Augustana, que se remonta a los primeros
siglos de nuestra era. Le siguen en esta voluntad moralizadora Fedro, que

L Fébulas de Esopo. Vida de Esopo. Fabulas de Babrio, introduccién de Carlos Garcia
Gual, Madrid, Ed. Gredos, 1985, pp. 18-19.

2 Francisco RODRIGUEZ ADRADOS, Historia de la fabula grecolatina, vol. I, Madrid,
Universidad Complutense, 1979, p. 209.

3 Ibidem, p. 267.

4 John J. MCKENDRY, Aesop. Five centuries of illustrated fables, selected by... The
Metropolitan Museum of Art, Connecticut, p. 5 y ss.

3 Morten NOJGAARD, «La moralisation de la fable: D’Esope a Romulus», La Fable,
Geneve, Fondation Hardt, 1984, pp. 225-234.
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opone sistematicamente dos mundos, el mundo de la realidad fisica,
dominado por los principios crueles de la vieja fabula, y el de la
conciencia moral, cuyos valores se fundan en el principio metafisico de
la justicia. La Colecciéon de Romulus estableceria las normas, a la vez
estéticas y morales, de las que surgié la fabula medieval en Occidente.
Para ello se recurre al castigo de los malvados y a la victoria de los
buenos®.

Sin embargo, no todos los autores se ponen de acuerdo
sobre el significado y el origen de la fabula. Aristételes "no considera la
fabula como un género de ficcién independiente, sino como uno de los
numerosos medios del orador para provocar la persuasién, es decir, como
figura retorica"’. Para Aristételes es una especie de ejemplo empleado
por los oradores y consiste en una narracién ficticia y alegérica. Otros
autores afirman que la fabula tiene una finalidad retérica y pedagégica.
Por otro lado, los contextos de las fabulas en Hesiodo y Arquiloco son
advertencia a los reyes, a Licambes y a los nobles de Paros®. Los
tratadistas antiguos llegaron a considerar la fabula como un "proverbio
ampliado". También hay una estrecha relacion entre la fabula y el enigma.
Esopo nos es mostrado en su biografia como un "solucionador de
enigmas".

Una de las definiciones mas completas y certeras de la
fabula ha sido dada por Janssensg, quien afirma que "la fabula es un
relato de poca extension, en prosa o en verso, que se propone instruir,
destacar una verdad, enunciar un precepto con la ayuda de una historieta
que ilustra un caso dado y cuya conclusion logica tiene la fuerza de una
demostracién y el valor de una ensefianza. La leccién que se desprende
de la misma estd formulada en una mé&xima, o bien, sobreentendida,
procede por induccidn: es la moraleja. La fabulaes propiamente la puesta
en accién de una moraleja, por medio de una ficcioén, o una instruccién

6 Ibidem, pp. 234-237.

7 Vid. Fabulas de Esopo..., p. 8.

8 Vid. Francisco RODRIGUEZ ADRADOS, op. cit., p. 21.

? J. JANSSENS, Le fable et les fabulistes, Bruselas, 1955.
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moral que se cubre del velo de la alegoria" =

Bésicamente, las fabulas son cuentos didacticos. Se supone
que el lector ha de emular o seguir el comportamiento de los actores,
cuando se encuentre en una situacién semejante. Son historias, en las que
los actores y las acciones han sido simplificadas. Los actores a veces son
humanos, dioses, u objetos inanimados dotados del poder de hablar. Pero
la mayoria de las veces son animales, que hablan o actian como los
humanos, pero humanos cuyo comportamiento estd privado de complica-
ciones con la intenci6n de enfatizar una inica caracteristica. Rara vez hay
mas de tres personajes; la mayoria de las veces son dos vy, si hay otros,
generalmente actian como un solo grupo. La accién es también sencilla,
normalmente hay una accién crucial de gran brevedad y rara vez hay un
gran lapso de tiempoll.

Durante la época helenistica los temas principales de la
fabula eran los siguientes: naturaleza -animales y plantas-, fortuna, critica
de la riqueza y de la codicia, el poder y la belleza falsa e inatil, la
busqueda del placer, contra el egoismo, la ingratitud y la falsedad, la
jactancia y la ignorancia, la muerte y el apego a la vida, la misoginia, la
homosexualidad, médicos, atletas y adivinos, libertad de palabra e
impudor. Durante la época imperial, por influencia del cinismo, el estoi-
cismo, el secretismo_ vy la escuela peripatética, se da un contenido moral
a la fabula griegalz. Una de las herencias de la época clasica fue la
estructuracion de la fdbula, que qued6 organizada en tres partes: promitio
o titulo, descripcién, y epimitio o conclusién, que constituia la moraleja.

PERVIVENCIA DE LAS FABULAS Y BESTIARIOS
EN LA EDAD MEDIA

Durante la Edad Media europea la Iglesia jug6 un papel
importante en la salvaguardia y en la transmisién de la fabula. Como dice

10 Tomado de Fabulas de Esopo..., p. 10.

" Vid. John J. MCKENRY, op. cit., p. S y ss.

12 Vid. Francisco RODRIGUEZ ADRADOS, op. cit., p. 625 y ss.
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el profesor Santiago Sebastian 13 vos padres de la Iglesia y,especialmente
San Agustin, gustaron de los fabulistas por las lecciones morales que se
desprendian de tales relatos, y por ello proponian a los educadores la
recomendaciéon de su lectura; esta tradicion pasé a la Edad Media hasta
el punto de que los escolares las aprendian de memoria, y de ahi que los
isopetes existieran en todas las bibliotecas monasticas. Desde la Epoca
Carolingia se ley6 a Esopo, y ello explica que hasta en las decoraciones
de los evangelarios haya motivos tomados de las fabulas. En los siglos XI
y XII estaban muy extendidos a juzgar por las decoraciones que vemos
en el romanico".

Un papel similar al de la fabula, con la que tiene muchos
puntos de contacto, lo encontramos en los bestiarios, y especialmente en
el Physiologus, el bestiario que mas influencia ha tenido en la Edad
Media y en el Renacimiento. Santiago Sebastidn, en su comentario a la
edicioén espafiola de EI Fisiélogo de 1986, afirma que los bestiarios
realizaron la labor de transmitir las historias de animales desde la
Antigiiedad al Renacimiento, pasando por la Edad Media.

El término bestiario parece surgir "a comienzos del siglo
XII para designar a obras en prosa y en verso, que utilizan la descripcién
de ciertos animales reales o legendarios, interpretada simbdlicamente, con
la intencién de una ensefianza religiosa y moral" 15 Estos bestiarios
medievales, latinos y romances, se relacionan mas o menos directamente
con la obra mencionada anteriormente, El Fisiologo, una compilacion
alejandrina, cuyo nombre designa a un autor anénimo, el Naturalista.

Hecksher y Wirth 16 afirman que estos compendios
medievales de bestiarios, lapidarios, alegorias, y nosotros podemos incluir
a las fabulas, tienen una estrecha relacion con los libros de emblemas. Sin
embargo, no es hasta Albrecht Schone, cuando se establece ya definitiva-
mente la relacion entre la alegoria medieval de la naturaleza y el arte
emblemaético.

13 Santiago SEBASTIAN LOPEZ, Iconografia medieval, Donostia, Ed. Etor, 1988, p. 78.

14 El Fisidlogo, atribuido a San Epifanio. Seguido de El Bestiario Toscano, introduccion
y comentarios de Santiago Sebastian, Madrid, Ed. Tuero, 1986, pp. I-VL.

15 Bestiaires du Moyen Age, Paris, Ed. Stock, 1980, p. 7-8.

6 Peter M. DALY, Literature in the light of the emblem, Toronto, 1979, p. 32.
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Las exégesis tipologicas medievales ordenaron los
elementos de la naturaleza, que habian sido creados por Dios para
revelarse a si mismo y a su proyecto de salvaciéon para el hombre. Tanto
las alegorias medievales como los emblemas del Renacimiento sefialaban
que todo lo que existia indicaba unos significados mas alla de las mismas
cosas. Como dijo Schone "that wich exits at the same time carries
significance"”. Las relaciones entre el significado y el objeto creado no
es caprichosa en esta visién del mundo, porque los significados derivan
de la cualidad o del aspecto formal del objeto.

Rosemary Freeman 18 Jice correctamente que la concepcidn
medieval del mundo empez6 a desaparecer en el siglo XVI y con ello "la
concepcién alegérica unitaria del significado de la vida", contenido en esta
cita de Alan de Lille:

"Omnis mundi creatura

quasi liber et pictura

nobis est in speculum

nostrae vitae, nostrae sortis
nostrae status, nostrae mortis
fidele signaculum".

De todas formas y, como veremos mas adelante, con el
Renacimiento no desaparece la alegoria, pues los escritores cristianos, los
emblemistas, y los artistas siguieron inspirandose en elementos del
pensamiento medieval. E incluso algunos cientificos siguieron creyendo
que las propiedades curativas de los animales y de las plantas, aparecidas
en los libros de emblemas, eran reales.

A Espafia la fabula moral lleg6, ademas de por la via
clasica, por la oriental, a través del mundo arabe. Esta es la razén de las
numerosas colecciones de cuentos orientales existentes. En el siglo XII
estdn las traducciones del Panchatantra y Calila e Dimna. También
podemos observar su presencia en otros autores con obras producidas o
leidas en Espafia con la misma tematica: el Conde Lucanor, El Corbacho,
el Arcipreste de Talavera, el Infante Juan Manuel y los cuentos italianos

17 thidem, p. 32.

- Ibidem, p. 33.
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de Bocaccio, Poggio, Salernitano, etcétera 19

El mejor fabulista espafiol medieval fue el Arcipreste de
Hita (siglo XIV), autor del Libro del Buen Amor, cuya segunda parte es
una coleccion de fabulas, que son las primeras de la literatura espafiola
En algunos de los catorce casos de amor presentados, los protagonistas
utilizan fabulas, como exempla, inspiradas directamente en Esopo

EDAD MODERNA: LA EMBLEMATICA Y LA FABULA

El tema de la transmisién de la fabula a la Edad Moderna
ha sido muy poco estudiado, y obras que deberian haber sido basicas en
este sentido no dicen nada al respecto, como la Tradicion cldsica de
Higuet 2, que ni siquiera incluye a la fabula junto a los restantes géneros
literarios de la Antigiiedad. A pesar de ello, a partir del siglo XV
aparecieron recopilaciones de fabulas clésicas, que fueron traducidas a
todas las lenguas europeas y llevadas por los moujes a Hlspanoamerlca
a comienzos del 51glo XVI. Estas traducciones sirvieron de inspiracién a
los nuevos fabulistas>>. El uso de la fabula fue especialmente recomenda-
do en la educacién, en los ejercicios de retérica y como entrenamiento de
la lectura, ética y argumentacion

La primera traduccién castellana de Esopo fue impresa en
Zaragoza por Johan Thurus en 1489, de la que la Real Academia
Espafiola publicé en 1929 una edicién facsimil con ilustraciones y un

19 Sebastian MEY, Fabulario, introduccién de Carmen Bravo-Villasante, 1613, p. VIIL

B Federico Carlos SAINZ de ROBLES, Fabulario espaifiol, Madrid, Espasa Calpe, 1964,
pp. 28-29.

21 Alberto BLECUA, Introduccién al Libro del Buen Amor del Arcipreste de Hita,

Barcelona, Ed. Planeta, 1983, pp. XXI y XXIIIL.

Gibert HIGUET, La tradicién cléasica. Influencias griegas y romanas en la literatura
occidental, México, Fondo de Cultura Econémica, 1978.

23 Mireya CAMURAT]I, La fabula en Hispanoamérica, Universidad Auténoma de México,
1978, p. 25.

= Robert HENRYSON, The moral fables of Aesop, University of Notre Dame Press.
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breve estudio de E. Cotarelo y Mori, en el que se recogen las ediciones
de fabulas en_la peninsula desde la versién latina de Valencia de 1480
hasta ese afio>>. Con respecto a otros paises europeos, podemos sefialar,
por ejemplo, que la primera edicién en inglés de Esopo fue la de Caxton,
quien en 1484 hizo la traduccion de una edicién francesa mas antigua. A
ésta siguieron otras en los siglos XVI -Bullokar en 1585-y X VII -Ogilby
y L’Estrange-26

Estas numerosas, continuas y frecuentes ediciones de
fabulas cléasicas, especialmente de Esopo y Fedro, reflejan el interés de
la cultura renacentista y barroca, asi como también su influencia sobre
otros géneros literarios y artisticos. En primer lugar se hallan fabulistas
como Floridn, Samaniego, La Fontaine, Iriarte, etcétera, gue admiten
haberse inspirado en fabulas clasicas de Esopo vy Fedro?’. El propio
Descartes propone su obra, Discurso del método, mas como una fabula
que como una historia, género que por su belleza despierta el espiritu y
que afirma conocer profundamente. Dice que las fabulas "hacen imaginar
como posibles, acontecimientos que no lo son". Ademas, busca dejar pa-
tente la diferencia entre los hombres y los animales. Escribe que no hay
que pensar como los antiguos, que creian que los animales hablaban,
pero que no podiamos entender su lenguaje, "pues si fuese verdad, puesto
que tienen varios 6rganos que se corresponden con los nuestros, godrian
hacerse entender de nosotros tan bien como de sus semejantes" o

En Espafia encontramos la influencia de la fabula clasica,
ademas de en el ya citado Arcipreste de Hita, en Samaniego e Iriarte
sobre todo, pero también en autores como Lope de Vega, Tirso de
Molina y Ruiz de Alarcé6n?’. También podemos observar esta influencia
en la poesia lirica, destacando especialmente el caso de San Juan de la
Cruz, en cuyo Cdntico espiritual "el simbolismo animal, infinitamente
denso, empalma la transmisién de cultura continua de la Antigiiedad a la

& Vid. Fabulas de Esopo..., p. 25.

26 Vid. John J. MCKENDRY, op. cit., p. 5 y ss.
27 Vid. Mireya CAMURATI, op. cit., p. 23.

28

René DESCARTES, Discurso del método. Tratado de las pasiones del alma,
Barcelona, Ed. Planeta, 1984, pp. 5,6,7 y 47.

o Vid. Federico Carlos SAINZ de ROBLES, op. cit., p. 13.
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Edad Media con la transmisién reanudada de la Antigiiedad al Renaci-
miento"

Pero, sin lugar a dudas, uno de los aspectos mas interesan-
tes y sobresalientes de estas ediciones y traducciones de fabulas clasicas,
es el de las ilustraciones que acompafian al texto. Las fabulas clasicas, y
especialmente las fabulas de Esopo, han sido el texto ilustrado que mas
veces ha sido editado en los tltimos cinco siglos, sobrepasando incluso a
la Biblia y a Las Metamorfosis de Ovidio’L.

El hecho de que los temas de las fabulas no estén ubicados
en ningln tiempo o lugar concreto, es una razén importante para su
constante popularidad entre los ilustradores. Cada artista que las
representa ha tenido posibilidades de ubicarlas en el periodo que mas le
ha interesado. En ello ha influido la simplicidad de las historias y la
ausencia de un texto definitivo de Esopo.

Aunque las fabulas han sido ilustradas desde siempre, es
a raiz de la invencién de la imprenta cuando se produce una gran
proliferacion de ediciones. Antes de que finalizara el siglo XV hubo unas
veinte ediciones diferentes ilustradas. Las primeras ediciones son las de
Mondovi, Ulm y Verona, publicadas entre 1476 y 1479, y se encuentran
entre los mejores libros del siglo XV. En Espana la Vida de Isopet de
Juan Thurus, impresa en Zaragoza en 1489, se ilustré con més de cien
grabadossz.

En estas primeras ediciones los animales son simplemente
dibujados, con un minimo de fondo, un arbol, o un grupo de casas si el
lugar es urbano. El interés se encuentra en el acontecimiento central de
la fabula. El Escpo de Mondovi, con sus torpes pero atractivos grabados
de metal, data posiblemente de 1476 y es usualmente considerado como
el mas antiguo. Los grabados de madera de Ulm son los del primer libro

30 Cristobal CUEVAS GARCIA, «El bestiario simbdlico en el "Céntico espiritual" de San
Juan de la Cruz», Simposio sobre San Juan de la Cruz, Avila, 1986, pp. 181-183. Maria Rosa
LIDA de MALKIEL, en su obra La tradicion clasica en Espana, Barcelona, Ed. Ariel, 1975,
p. 69, también recoge las frecuentes referencias de San Juan de la Cruz al mundo animal, y
afirma que en sus versos abundan las fabulas, como la del Ave Fénix, la vibora, la rémora, el
pajaro solitario, la paloma, la tértola y el ruisefior.

31 yid. John J. MCKENDRY, op. cit., p. 5.

32 Vid. Santiago SEBASTIAN, op. cit., p. 78 y ss.

287



JOSE MIGU . MORALES FOLGUERA

ilustrado aleman, que muestra la mano de una personalidad singular. Fue
reeditado en Augsburgo unos afios mas tarde, y fue el mas popular y la
versién mas copiada del siglo XV. El Esopo de Verona es muy diferente.
Los grabados son mas toscos, como si el grabador los hubiera disefiado
con su cuchillo.

Otra edicién importante de Esopo, en el siglo XV, es la
ejecutada en Napoles en 1485. Sus ilustraciones, realizadas con méargenes
decorativos, son muy reales y estéticamente estan influidos ya por el arte
renacentista italiano. Del siglo XVII hay dos ediciones inglesas: la de
Barlow de 1666 y las de Hollar de 1665 y 1668.

Completamente diferente fue la edicién francesa de 1677,
que recuerda el laberinto del palacio de Versalles, en cuyas plantaciones
se colocaron fuentes representando fabulas, que aluden a su papel como
guia a través de la vida. Desgraciadamente, excepto algunas piezas de
esculturas expuestas en una reciente exposicién sobre La Epoca de Luis
X1V, y que se hallan en el Museo Nacional de Versalles, todo lo demas,
incluidas las fuentes, fue destruido cuando las modas de la jardineria
cambiaron, de manera que el laberinto es el tnico recuerdo de esta
encantadora y muy rara interpretacion tridimensional de las fabulas.

En el siglo XVIII las ediciones mas destacadas fueron la
de L’Estrange en 1714, a la que nos referiremos mas adelante, yla de La
Fontaine, con amglios dibujos de Oudry, grabados por Cochin y otros
excelentes artistas>>

La fébula fue también motivo de inspiracién para otros
artistas del Renacimiento y del Barroco en toda Europa. Por citar sélo
unos pocos y significativos ejemplos, podemos sefialar en Italia a Giulio
Romano en el Palacio del Té¢, "Fabula del cazador y el perro viejo"; a
Ludovico Pozzosserrato, con la "Fabula de la Fortuna y el joven"; a
Rubens y Snyders con la "Fabula del leén y el ratén"; a Paul de Vos con
la "Fébula del perro y su sombra"; y a Jordaens con la "F4abula de la rana
y la vaca".

Por ultimo, nos vamos a referir a la relacién de la fabula
con la emblematica. Esta relaci6n es miltiple y variada. En primer lugar
la presentacién de ambos tipos de obras es muy parecida, las dos son

& Vid. John J. MCKENDRY, op. cit., p. 7 y ss.
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coetaneas, y, efectivamente, en muchos casos fueron producidas por los
mismos escritores, que estaban realizando a la vez libros de fabulas y de
emblemas. Frecuentemente fueron publicados por los mismos impresores
y libreros>*

Tenemos el ejemplo de Gilles Corrozet, quien, a la vez que
escribia libros de emblemas, se encargaba de otros trabajos didécticos
ilustrados, similares a los que hemos mencionado. De este modo se puede
decir que la influencia entre unos y otros es mutua, produciéndose la
moralizacién de los libros de emblemas vy la ilustracion de las fabulas y
cuentos morales.

Corrozet realiz6 una versiéon popularizada de las fabulas de
Esopo. Versificada y profusamente ilustrada, estaba obviamente dirigida
-como otras obras suyas- a dar lecciones morales de un Esopo accesible
de una manera agradable a una audiencia mis amplia. Por la presenta-
cion del material tiene un gran parentesco con su primer libro de
emblemas, la Hecatongraphie, publicado como el Esopo por Denis Janot
en 1540, es decir s6lo dos afios antes que aquél. La presentacién de
ambas obras es idéntica, y lo mismo ocurre con la estructura, que es la
siguiente: titulo, figura, cuarteto y explicacién versificada més extensa.

En definitiva, puede afirmarse que un mismo grupo de
escritores franceses realizé libros de emblemas como la Hecatongraphie,
Premier livre des emblemes o la Imagination poetique, y libros didéctico
morales y paraemblematicos como biblias, bestiarios, fabulas de Esopo vy
Las Metamorfosis de Ovidio, que fueron preparados de forma embleméti-
ca. Ademas, el mismo grupo de libreros e impresores regrodujo ambos
tipos de libros: los emblematicos y los paraemblematicos R,

Un caso singular entre los emblemistas franceses es el de
Geroult, que realizé un libro de emblemas unitario, en el que un gran
nimero de ellos tiene un Gnico origen, Esopo. Su visién negra de la vida
tiene una gran deuda con las fabulas de Esopo, donde frecuentemente
suele ganar el maés capacitado36.

34 Alison SAUNDERS, The sixteenth-century french emblem book. A decorative and

useful genre, Geneve, Droz, 1988, p. 40.

J Ibidem, p. 51 y ss.

26 Ibidem, p. 204.
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ANALISIS DE ALGUNOS EJEMPLOS SOBRESALIENTES

El libro que pone de moda en el Renacimiento Ia
emblematica, los Emblemas de Alciato, hacia un uso frecuente de los
animales, a los que atribuye virtudes y defectos humanos con claro
sentido moral. Asi, por ejemplo, en el emblema XIX37, «Mas prudente
que locuaz», Alciato combina la mitologia con el simbolismo animal. El
tema de la corneja, ave parlanchina que fue despedida por Atenea y
sustituida por la lechuza, es recogido también en la fabula de Esopo de
la corneja yel perro. Del mismo modo en el emblema LI, «La maledicen-
cia»™", se dice que las abejas significan la desvergiienza desenfrenada de
la lengua, tema que podria relacionarse con aquella fabula de Esopo, en
la que las abejas se atreven a pedir a Zeus fuerza para atacar a los que
quieren quitarles la miel, castigandolas el dios a que murieran después
de haber picado a alguien.

Alciato en su emblema XXX, «Que hay que devolver los
favores»39, sefala el cuidado que las cigiiefias jovenes tienen con sus
padres, del mismo modo que aparece en la fibula de Babrio "El
campesino y la cigiiefia".

El caracter dual del murciélago, p4jaro y raton, aparece en
el emblema LXII de Alciato®’, «Otro sobre el murciélago», y en la fabula
de Esopo, "El murciélago y las comadrejas'. También en su emblema
CLII41, «Que no hay que reparar en gastos para salvarse», recoge el tema
del castor, que para ponerse a salvo de los perros se corta los genitales,
del mismo modo que aparece en Esopo. El tema de la gaviota y el milano

37 ALCIATO, Emblemas, Madrid, Ed. Akal, 1985, p: 51

38 Ibidem, p. 87.
22 Ibidem, p. 65.
40 Ibidem, p. 98.

41 Ibidem, p. 194.
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se halla en Babrio y en el emblema CXLI de Alciato*2.

La fabula de Esopo "El 4guila y el escarabajo" también se
encuentra en el emblema CLXVIII de Alciato, «Que también se ha de
temer a los pequefios» 43, es decir que hay que cuidarse de los enemigos,
aunque sean débiles y pequefios. La zorra, animal fabulistico por
excelencia, aparece en el emblema CLXXXVIII de Alciato, «Mas vale
inteligencia que belleza»**

En definitiva, puede afirmarse, de manera general, que el
continuo recurso que hace Alciato al mundo animal, para aplicarlo
después como referencia ética al mundo humano, estd inspirado en la
fabula clasica. Y dado el prestigio que tuvo su obra en el Renacimiento,
es indudable que contribuy6 positivamente en la renovada presencia de
la fabulistica antigua en la emblematica renacentista.

Como es natural, Alciato y otros emblemistas europeos
tuvieron una gran influenciaen Espaiia, y,en mayor o menor medida, los
autores espaifioles incluyeron los temas animalisticos en sus emblemas.
Esta circunstancia la podemos observar, por ejemplo, en Juan de
Solérzano 45, el cual utiliza con frecuencia a los animales con sentido
moral, si bien el tnico de sus emblemas que parece temer una clara
relacion con las fabulas clasicas es el emblema 25 «Educations vis» ', en
el que se ve a un rey con su séquito contemplando a sus dos perros, uno
comiendo y otro cazando. Este emblema se puede relacionar con la
fabula de Esopo de "Los dos perros", en la que se narra que un hombre
tenia dos perros, a uno le ensefi¢6 a cazar y al otro a guardar la casa.
Cuando el perro cazador salia de caza y atrapaba algo, el amo daba un
trozo de la pieza al otro. Tanto el emblema como la fabula se refieren al
papel de la educacion.

g Ibidem, p. 183.
43 Ibidem, p. 211.
44 Ibidem, p. 233.

43 Juan de SOLORZANO, Emblemata centum regio-politica, Madrid, 1653.

6 Jesus Maria GONZALEZ de ZARATE, Emblemas regio-politicos de Juan de
Solérzano, Madrid, Ed. Tuero, 1987, pp. 72-74.
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Sin embargo, es el libro de Sebastidn de Covarrubias,
Emblemas morales*’, la obra con esta tematica que mas influencia tuvo
en la Espafia del Antiguo Régimen, y la que también presenta un mayor
nimero de animales, que son tomados como ejemplo ético y moral. De
sus 300 emblemas 98 tienen temas de animales, es decir, la tercera parte,
y muchos de ellos son los mismos que aparecen en las fabulas. Por otro
lado, los temas de algunos emblemas parecen inspirados especialmente
en Esopo. Los mas significativos son los siguientes:

1) El emblema 44 se inspira en la fabula de "La tortuga y
el 4guila”, en la que se cuenta el intento fracasado de la tortuga por volar,
que le llevé a pedir al 4dguila que le ensefiara a volar, estrellindose contra
las rocas cuando el 4guila la solto.

2) La fabula de "El gato atrapado", que sirve de mofa a las
gallinas, puede relacionarse con el emblema 279, en el que un ratén va
tras un gato, como simbolo del mundo redondo y al revés.

3) La fabula "El le6n y el onagro asociados" de Babrio, en
la que el le6n se aprovecha del onagro, se puede asociar con el emblema
58 de Covarrubias, en el que un le6n devora a un onagro como ejemplo
del poder de los ricos y poderosos sobre los pobres y débiles.

4) La fabula de Esopo "El buey y la rana" sirve de
inspiracion al emblema 47 de Covarrubias, quien lo cita como fuente.

5) La fabula de Esopo "El ciervo en la fuente", el cual se
vanagloriaba de sus cuernos al verlos reflejados en el agua, pero que
después solo le servian de estorbo al intentar escapar del le6n, es
utilizada como inspiracién para el emblema 216 de Covarrubias, en el que
un ciervo es perseguido por perros, estorbandole los cuernos en su huida.

6) El tema del enfrentamiento entre el le6n y la raposa
aparece por igual en Esopo y en el emblema 209 de Covarrubias.

7) Otro tanto sucede con el tema del labrador, que lo
hallamos tanto en Esopo como en Covarrubias.

Asimismo, aquellos emblemas de Covarrubias, en los que

4T Sebastidan de COVARRUBIAS, Emblemas morales, Madrid, 1610.
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aparecen enfrentados dos animales, uno débil y otro fuerte, y que acaban
con la victoria del débil, que ha empleado su astucia o sus cualidades
naturales, también derivan directamente de las fabulas, una de cuyas
principales caracteristicas es precisamente ésa. Asi ocurre con el tema
del le6n y la liebre del emblema 223, el del enfrentamiento entre el
dragén y la serpiente del emblema 43, el del dguila y el conejo del
emblema 15, y el del elefante y los ratones del emblema 166.

En el emblema 164, Covarrubias dice que las fabulas se
relacionan con la historia natural y moral. Del mismo modo, en el
emblema 217 afirma que la historia del castor que se corta sus testiculos
cuando lo persiguen es fabula. Tanto en Esopo como en Covarrubias el
castor aparece destacado como animal sabio y prudente. En ambas obras
hay una misma asociacién con el hombre, que sacrifica su riqueza para
no poner en peligro su vida.

Si los libros de emblemas estan influidos por las fabulas
clasicas, a su vez éstas también presentan una clara asociacién con
aquéllos. Como ejemplo de esta circunstancia, analizamos tres obras: una
francesa y dos espafiolas. El libro de L’Estrange, Les fables D’Esope...
es una obra clasica en su género en la Europa barroca. Esta dedicado a
Pierre Testas y a su mujer, con objeto de que les sirviera de entreteni-
miento. El contenido moral que le ha dado su autor era apropiado para
la ensefianza de la juventud.

L’Estrange opina en el libro que los jeroglificos egipcios,
la historia de las divinidades paganas, los pensamientos y las ficciones de
los sabios de la Antigiledad son una especie de mitologia filos6fica, que
no es otra cosa que una invencién para comunicarnos de manera
agradable la verdad y la razén de las cosas a través de imégenes y de
sombras.

Del mismo modo, piensa que los tiempos, en su época,
habian cambiado, por lo que la ensefianza habia de hacerse a través de
los habitantes de los bosques y de las selvas. Asi, "el viejo leén acabado
de vergiienza y miseria" nos sitia delante de los ojos la imprudencia y las
desgracias derivadas de una juventud insolente y libertina. "La zorra al
fondo de un pozo" es un sermé6n sobre el arrepentimiento tardio. "Las
ranas que piden un rey a Japiter" nos enseiian que no se debe importunar

48 Le Chevalier L'ESTRANGE, Les fables D’Esope y... de plusiers autres excellens

mithologistes..., Amsterdam, 1714.
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. . . .. 49
al cielo sin saber lo que se solicita™ .

La estructura y presentacion de las fabulas son muy
similares a las de los libros de emblemas. En primer lugar se hallan los
grabados, que son de una excelente calidad. A continuacién vienen las
descripciones de las fabulas, las explicaciones morales y las reflexiones.

En Espafia, es representativo de las primeras obras
ilustradas del siglo X VI, por el estilo sencillo y conciso de los grabados,
el Fabulario de Sebastian Meyso. Se trata de una coleccion de 57 fabulas
y cuentos tomados de diferentes autores. De ellos, 31 son cuentos de
animales que se inspiran en fuentes esépicas. Como tantas obras de este
tipo, su autor tiene una intencién didictica y moralizadora, y es posible
que se usara en las escuelas. Los cuentos aqui incluidos, aunque tienen
origenes muy diveros, estan "hispanizados", lo que se ha logrado mediante
el empleo de nombres espafioles y de lugares geograficos peninsulares.
Algunas de las fabulas se inspiran en cuentos italianos de Bocaccio,
Poggio y Masuccio Salernitano, como, por ejemplo, la fabula de "El
caballero leal a su sefior", que deriva de la novela Il novellino de
Salernitano. Otros cuentos, en cambio, son originales de Sebastian Mey.

La estructura de estas fabulas es la siguiente: titulo,
grabado, descripcién de la historia y distico moralizador. Los grabados
suelen ser muy sencillos, pues apenas si recogen a los animales o
personajes protagonistas de la fabula. Su estilo es, por lo tanto, arcaico
y primario, y se relaciona con la primera etapa de la fabula ilustrada.

Para finalizar, analizaremos una obra espafiola del siglo
XVII, que es un excelente ejemplo del permanente uso de la fabula
clasica, como fuente de inspiracién para intelectuales, poetas, novelistas
y personal eclesiastico. Se trata de la obra de Francisco Garau El sabio
instruido de la naturaleza...”'. En la introduccion, Garau calificaa Esopo
como "maestro de filosofia moral en toda edad". Mas adelante afirma que
las fabulas de Esopo no se han de interpretar literalmente, sino "el que
mediante las cosas significan: entendiendo en el le6n al poderoso, en el

49 Ibidem, p. XV.
0 .. .
Sebastian MEY, op. cit.

Francisco GARAU, El sabio instruido de la naturaleza, en quarenta maximas, politicas
y morales, ilustradas con todo género de erudicién sacra y humana, Barcelona, 1711.
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. 5
pavon al vano, en el lobo al voraz, en la raposa al astuto” 2,

Su visién de la naturaleza recuerda lo que dijo Campane-
11a>3 en su Ciudad del sol, cuando afirmaba que este mundo es un libro
grande, donde es posible estudiar la sabiduria divina: "Es cada naturaleza
de las criaturas, un jeroglifico: y en cada jeroglificose cifraun documen-
to de bien vivir". '

La obra pretende adoctrinarnos con méaximas inspiradas en
la naturaleza, siguiendo a San Basilio, a San Ambrosio en su Exameron,
a San Epifanio en su Fisiologia y a Teodoreto en el libro de la Providen-
cia. Sin embargo, es Esopo el modelo escogido, porque dice que fue el
que mejor interpret6 a la naturaleza. Su idea sobre la fdbula era la misma
o parecida a la que tenia Aristételes, para quien era un instrumento del
orador, que la utilizaba como figura retérica. El libro consta de cuarenta
méximas, siendo su organizacién similar a la de los libros de emblemas
y empresas, pues, no en vano, dice que admira a Diego Saavedra Fajardo.
Posee un sumario con las cuarenta méximas, cada una de las cuales se
inicia con un grabado, cuyo tema se inspira en una fabula de Esopo, y su
correspondiente mote. Viene a continuacion una breve descripcién de la
fabula, y por altimo los razonamientos y juicios que de ella se derivan,
incluyéndose citas de autores clasicos, frases en latin, etcétera. Cada una
de estas explicaciones comienza a su vez con una méaxima corta. A modo
de ejemplo, podemos citar la de "Cada uno es por lo que es, no por lo
que fueron los suyos", que es una especie de moraleja. Al final del libro
hay un indice alfabético de términos, con los que se pueden relacionar los
textos de las maximas. Su presencia se explica como ayuda para los
sermones de los sacerdotes.

. Ibidem, p. 3.

53 F. Thomae CAMPANELLAE, Civitas solis, 1623.
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Fig. 1. Figures des Fables de Esopo: "Esopo entre los animales”.
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Elcueruo, ylarapofa. 15

Fig. 7. Sebastian Mey, Fabulario, 1613: "El cuervo y la raposa”.

" Elalamoylacanz, *

Fig. 8. Sebastian Mey, Fabulario, 1613: "El alamo y la cafia".
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Fig. 10. Francisco Garau, El sabio instruido de la naturaleza...: "El ledn viejo, el lobo y la
zorra".
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Fig. 11. Francisco Garau, El sabio instruido de la naturaleza...: "El castor".

Fig. 12. Francisco Garau, El sabio instruido de la naturaleza...: "El viento del norte y el sol".
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Fig. 13. Francisco Garau, El sabio instruido de la naturaleza...:

"El burro disfrazado de ledn".







