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A SOIDADE DOS AURELIANOS
EN CIEN ANOS DE SOLEDAD

Dende as primeiras lifias de Cien
Afios de Soledad é inevitable senti-la sen-
sacién de circulos no plano temdtico e no
estructural. Non obstante, non é certo o
postulado por moitos criticos respecto
do tempo circular da novela. O tempo
narrativo da obra é lineal ben que existan
referencias mdis que cara ¢ pasado, cara
6 futuro, pero non do xeito dos flash-for-
wards ou ben dos flash-backs clasicos na
novela experimental ou da vangarda.
Marquez madis ben adianta os feitos que
van vir como farfa o cldsico narrador
omnisciente editorial do século dezano-
ve, segundo a tipoloxia de Friedman.

Os circulos, daquela, son tematicos
e non estructurais, e o que fai Marquez é
introduci-lo pasado mitico xa nas famo-
sas primeiras lifias do libro. Quizais a
culpa deste desconcerto o tefien estas
célebres lifias:"Muchos afios después |...]
el coronel habia de recordar...”

Por outra banda, de tédolos perso-
naxes de Garcia Marquez tal vez o mais
importante foi o primeiro Aureliano, o

Miguel Angel Otero Furelos
Instituto Rosais II. Vigo

protagonista de dereito en Cien Arios de
Soledad. El é quen abre o libro e tamén é
el quen protagoniza a maior parte da
novela, e, o mdis importante para o
autor, el é en realidade a ficcionalizacién
de Nicolds Mdarquez, o seu venerado avo.
Deste xeito, temos tempo, personaxe, fic-
cién e realidade, e veremos como todos
estes factores se engaden para compren-
dermos mellor o concepto mdis signifi-
cante da obra: a soidade.

O mundo da obra consta de “tres
circulos de fuego que se contienen”, 0 de
Macondo, o dos Buendia e mailo do
coronel Aureliano Buendia. Os capl’tulos
desenvélvense de xeito que semellan cir-
culos concéntricos, ou ben “ peces que se
muerden la cola” como ben definiu
Vargas Llosa. Soamente hai que le-lo
comezo da novela, no que se amosa a
Aureliano no presente anuncidndose que
no futuro se lembrard dun suceso do
pasado (o serdn no que cofieceu 0 xe0) co
que ha pechar este primeiro capitulo. E
ademais, no plano do narrado, Aureliano
traza un circulo derredor del para sinalar

1 VV. AA., Nueve Asedios a Garcia Mérquez, Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 1972, paxs. 93-96.
2 Oscar CoIIazos Gabriel Garcia Marquez: la Soledad y la G/or/a Barcelona, Plaza y Janés, 1983 pax.129.
3 Mario Vargas Llosa, Garcia Marquez. Historia de un deicidio, Barcelona, Barral Editores, 1971, pax.545.
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simbolicamente a stia soidade e outro no
seu corazén cando tenta matarse. Deste
modo, vemos que non podemos ser
alleos a este xogo do narrador, a esta
trampa que nos leva a confundi-lo que é
tempo narrativo, isto é, organiza-los
acontecementos nunha determinada
orde cronoldxica.

Os distintos compofientes de
Macondo posten (ou mdis ben sofren)
tempos diferentes: o tempo histérico e
lineal de Macondo que se introduce
cando Ursula trae xentes do exterior e
destrtie o parafso do illamento; o tempo
circular dos Buendia, no cal a casa decae
e se renova constantemente gracias 0s
labores fmprobos de Ursula, circundada
por personaxes que se empefian na inttil
tarefa de facer e desfacer “como el coro-
nel Aureliano Buendia con los pescaditos
de oro, Amaranta con los botones y la
mortaja, José Arcadio Segundo con los
pergaminos y Ursula con los recuer-
dos” . Nin sequera ela se librou da mal-
diciéon da inutilidade, da busca sen
rumbo dos Buendia. Existe tamén unha
maldicién con respecto 6s nomes: cada
un dos personaxes cumpre unha funcién
dependendo do seu nome, constituindo
asi, unha vez madis, circulos determina-
dos pola herdanza xenética e mais polo
poder méxico da palabra. 56 Ursula se
vai decatar de que isto ocorre na familia
Buendfa:

Ya ésto me lo sé de memoria -gritaba
Ursula-. Es como si el tiempo diera vueltas

en redondo y hubiéramos vuelto al princi-
pio

E para rematar témo-lo tempo miti-
co, estatico, da fundacién de Macondo.
Esta é unha imaxe do paraiso, onde as
xentes de Macondo “habian estado [...]
Arreglando los negocios directamente
con Dios y habl’ezn perdido la malicia del
pecado mortal”. Macondo, neste esta-
dio, é un lugar sen mortos nin maldade,
sen datas nin nomes, sen sequera nocién
do tempo, xa que José Arcadio pensaba
que tédolos dias eran luns; era o lugar
onde habitaba o pobo elixido, dirixido
polo seu patriarca, José Arcadio, que che-
gou a esa terra que ninguén prometeu,
ese paraiso que se ha perder polo desexo
de cofiecemento do home encarnado na
parella mitica Ursula-José Arcadio, que
se erixe noutro plano na parella orixinal
da Xénese: as imaxes biblicas son unha
constante na novela.

Cando o tempo histérico entra en
Macondo (coa chegada das méquinas e
da xente de fora), soamente un sitio retén
o tempo mitico, e este é o cuarto de
Melquiades, no mesmo centro do circulo
creado por Madrquez, posto que
Melquiades é o narrador implicito da
historia, féra de todo tempo cronoléxico
ainda que personaxe tamén da novela.
Con estas coordenadas, pasamos a
desentrafia-la funcién dos Aurelianos na
obra.

Adivifiase que Aureliano Buendia
serd o heroe da novela polo motivo dos

4 Gabriel Garcia Marquez, Cien Afios de soledad, Madrid, Espasa-Calpe, 1984, pax. 352.

5 Ibidem, pax. 240.
6 Ibidem, pax. 135.
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sinais anormais do seu nacemento, como
cémpre nun heroe cldsico. Aureliano
chora no ventre da stia nai, nace cos ollos
abertos e ten o poder da clarividencia.
Aureliano, de feito, foi “el primer ser
humano que naci6 en Macondo”, o que
semella apunta-lo nacemento dun
Mesias, dun home que comeza unha
nova era.

Dende pequeno sentiu desexos
pola sta nai, e con isto herda o senti-
mento de culpa e medo con relacién 6
incesto e 4 profecfa do neno con rabo de
porco. A stia soidade temperd é un mis-
terio para o lector, mais esta desaparece
transitoriamente 6 casar coa nena
Remedios Moscote. Daquela, isto non é
mdis que un oasis nunha vida erma en
sentimentos. A morte de Remedios
Moscote devélveo 6 estado anterior, non
6 sufrimento e & desesperacion l6xicos
na morte dun ser querido, senén a

un sordo resentimiento de rabia que pau-
latinamente se disolvi6 en una frustracién
solitaria y pasiva, semejante a la que expe-

riment6 en los tiempos en que estaba
resignado a vivir sin mujer .

Esta carencia de amor l1évao & soi-
dade, 6 seu mundo propio e illado.

Na soidade, Aureliano dedicase a
elaborar peixifios de ouro no seu obrado-
rio a carén do cuarto de Melquiades, esas
pequenas xoias que o propio avé de
Gabo elaboraba na realidade. Aureliano
“funde y refunde los pescaditos de oro -

7 Ibidem, pax. 72.
8 Ibidem, péx.147.

doble simbologia: el pez como simbolo
de Cristo; el oro, de la vida esplrl’tual

pois o peixe foi o sfmbolo criptico de
Cristo usado polos seus seguidores na
Roma decadente. Do mesmo xeito, en
tempo de guerra os partidarios do coro-
nel Aureliano vanse identificar polos
peixifios que el lles deu, e os seus deza-
sete fillos recibirdn un como simbolo do
seu apostolado: o plano mitico-relixioso
volve aparecer na familia Buendia e
seguird facéndoo dun xeito recorrente.

No tocante & vida espiritual, non é
estrafio que o obradoiro de Aureliano
estea pegado 6 cuarto de Melquiades,
que é onde o saber estd pechado; de feito,
mesmo a propia novela que estamos a ler
estd gardada no cuarto de Melquiades,
dando asf unha volta méis 6 recurso cla-
sico do manuscrito achado. Pero ainda
hai mdis. Ese facer e desfacer de
Aureliano é “un circulo vicioso” nas
palabras de Joaquin Marco na sta intro-
duccién 4 novela; é un pasatempo inter-
minable coma el cuento de la Buena Pipa
dos faladoiros do pentltimo Aureliano.
O propésito é deixar que pase o tempo
para que a chamada do destino chegue
canto antes:

En el daguerrotipo familiar, el tinico que
existi6 jamds, Aureliano aparecié vestido
de terciopelo negro, entre Amaranta y
Rebeca. Tenfa la misma languidez y la
misma mirada clarividente que habia de
tener afios mds tarde frente al pelotén de
fusilamiento. Pero atin ng habia sentido la
premonicién del destino.

9 Graciela Maturo, Claves Simbdlicas de Garcia Mérquez, Bos Aires, Fernando Garcia Cambeiro, 1972, pax. 123.

10 Gabriel Garcia Marquez, op. cit., pax. 38.
11 Ibidem, pax.105.
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O tréxico é que, como di o propio
coronel, “uno no se muere cuando debe,
sino cuando puede”’, unha frase que
resume a traxedia do personaxe, incluso
do home no mundo: a de non poder
escolle-lo destino, segundo a visién pesi-
mista de Garcfa Mdrquez. Por iso a stia
futura tentativa de suicidio fracasara.

A stia outra obsesion foi a carreira
militar. As stias conversas con Apolinar
Moscote amosan a stia candidez en todo
o relativo 4 politica, algo que el coida
totalmente distinto do mundo militar
ainda que estea necesariamente conecta-
do. Aureliano é un caudillo mdis ca un
militar, seguindo asf, ou mellor dito,
parodiando a eterna influencia e o talan-
te habitual dos militares latinoamerica-
nos. Dun xeito madis visceral ca medita-
do, Aureliano adopta o lado liberal, e
neste preciso intre nace o heroe:

[...] No me vuelva a decir AurehtoS que ya
soy el coronel Aureliano Buendfa.

Marquez, a través da simboloxia
dos ntimeros —influido grandemente
pola Biblia— e da hipérbole, dota o coro-
nel de tédolos trazos dun heroe patriar-
cal guerreiro que incluso comparte carac-
terfsticas co Rei Artur (e ainda o Rei
Pescador) no seu papel de fertilizador da
terra e dador de bens:

El coronel Aureliano Buendia promovié
treinta y dos levantamientos armados y

los perdié todos. Tuvo diecisiete hijos
varones de diecisiete mujeres distintas [...].

12 Ibidem, pax. 284.
13 Ibidem, pax. 154.
14 Ibidem, pax. 155.
15 Ibidem, pax. 214.
16 Ibidem, pax. 212.

Escapé a catorce atentados, a setenta y tres
emboscadas y a un pelotén de fusilamien-
to.

Asi, nun primeiro momento o coro-
nel é a idealizacién esaxerada do gue-
rreiro de lenda. Sen embargo, Marquez
engadelle outros matices de gran valor
se consideramos que este puido se-lo
proxecto do futuro dictador de EI Otorio
del Patriarca. O coronel acada o poder
politico e convértese nun déspota, pero
ainda asf séntese “extraviado en la sole-
dad de su inmenso poder” , o mesmo c6
vello dictador da obra mencionada.
Tédolos seus sacrificios non o van conse-
guir afastar da soidade, e esta imposibili-
dade fai que se arrede ainda madis do
mundo, e constrtia un espacio simbélico
no que nin sequera Ursula poder4 entrar:

En el centro del circulo de tiza que sus ede-
canes trazaban dondequiera que él llegara,
y en el cual sélo él podia entrar, decidfa

con érdenes breves e inapelables el destino
del mundo.’

Nesta parte da novela Maérquez
quere reflectir un fragmento da historia
colombiana. Aureliano é na historia real
o xeneral Uribe, liberal, que perdeu
numerosas guerras contra os conserva-
dores, pero acabou sendo respectado
polos seus inimigos (de ai vén que lle
dediquen unha rda 6 coronel Aureliano
Buendia). Non obstante, o propio nome
do coronel procede de dous militares das
guerras colombianas: Ramén Buendia e
Aureliano Naudin', Mérquez mestura

17 Dasso Saldivar, £/ Viaje a la Semilla. La Biografia, Madrid, Alfaguara, 1997, paxs. 40-41.
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biograffa, ficciéon e historia no seu
personaxe mdis querido, e usa trazos
amplos e caricaturescos para relata-las
guerras que estragaron tantas ideas e tan-
tos sofios e proxectos en Hispanoamérica.

Deste modo, o coronel, fracasado
nas suas tentativas de acha-la paz inte-
rior e o dominio politico e militar, volve
a Macondo para agardar que a morte lle
chegue. Volve facer e desfacer peixifios e
comeza a borrar toda traza da sda exis-
tencia, a queima-las stias cartas e mailos
daguerrotipos —xa que estes perpettian
0 pasado no presente: por iso o coronel

“nunca permiti6 que le tomaran una foto-
grafin” —. O coronel, “envejecido por la
edad y el olvido” ', sae de vez do mundo
que o circunda, prmcipia a ser consumi-
do polo esquecemento de xentes que
afnda dubidan que el tivese existido.
Pero a tremenda conclusién do mesmo
coronel é que nunca chegou sabe-lo por-
qué da sta existencia agénica. Tivo que
ser Ursula quen o descubrise, unha vez
madis:

La lucidez de la decrepitud le permiti6 ver
[...] que el llanto de los nifios en el vientre
de su madre no es un anuncio de ventrilo-
quia ni facultad adivinatoria, sino una

sefial inequivoca de incapacidad para
20
amor.

E a ausencia do amor a que fai os
solitarios, a que os leva a existencias
ermas ou ben tréxicas. E semellante 6
poema The Waste Land de T. S. Eliot, no
que “the hero’s situation is one of

18 Gabriel Garcia Mérquez, op. cit., pax.155.
19 Ibidem, péax. 210.
20 Ibidem, pax. 291.

death-in-life because of his rejection of
love””. Neste poema, a sociedade occi-
dental decaeu ata o punto de se-lo pur-
gatorio do home posto que este carece de
fe, de amor e mais de ilusién para revita-
lizala. En Cien Afios de Soledad, os
Aurelianos e mailos José Arcadios repre-
sentan o van intento do home por iniciar
empresas cando no seu interior non ten
aquelas tres calidades. Macondo é o pur-
gatorio no que nin os mortos estdn mor-
tos nin os vivos estdn completamente
Vivos.

A soidade implica morte, e esta
supén unha volta 4 nenez e, daquela, 4
inocencia. Ursula ‘parecia una anciana
recién nacida”” , 0 Padre Antonio Isabel
xogaba cos nenos 4 pita cega, Aureliano
—o0 mesmo que Arcadio— revivia a stia
infancia cando a morte apareceu fronte a
un pelotén de fusilamento, e 0 mesmo
Aureliano recibe a premoniciéon da sta
morte despois de ver un circo, que ben
puido se-lo circo que veu Gabo de neno
acompafiado polo seu avé. Deste xeito
péchase o circulo das suas vidas, que se
ha repetir nos seus descendentes. Pero o
mdis terrible desta familia condenada 4
soidade é que nin sequera a morte é un
alivio para o espirito: as pantasmas soli-
tarias de Prudencio Aguilar, o morto que
tanto lle pesou 6 avé de Gabo, e mais do
primeiro José Arcadio seguen a
deambular pola casa sen que ninguén
poida pér remedio 6 seu sufrimento.

21 Wallace Gray, Homer to Joyce, Nova York, Macmillan, 1985, pax. 206.

22 Gabriel Garcia Marquez, ap. cit., pax. 373.
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Morre o coronel, morre o gran
patriarca, o personaxe crucial da novela,
a homenaxe do escritor 6 seu avd, e Gabo
vive a morte na ficcion da mesma manei-
ra que viviu a morte real de Nicolds
Madrquez . Agora cobra protagonismo o
primeiro descendente do coronel,
Aureliano José, nado de Pilar Ternera. O
fillo é exacto 6 seu pai tanto fisica coma
espiritualmente, o mesmo ca tédolos
fillos naturais do coronel:

Llevaron nifios de todas las edades, de
todos los colores, pero todos varones, y

con un aire de soledad que no permitia
poner en duda el parentesco.

Con Aureliano José tamén princi-
pia a profecia de que tédolos fillos do
coronel morrerdn de xeito violento. El
morrerd dun disparo, coma os dezasete
Aurelianos. Estes enfatizan ainda mdis a
simboloxia relixiosa que conforma a
novela: todos reciben un peixifio de
Aureliano Segundo, todos eles levan
unha cruz de cinza na fronte —a marca
indeleble da sda aurelianez— que os fai
case que invulnerables. En resumo, son
os apéstolos de Aureliano difundindo a
stia palabra —a soidade— polo mundo.

Ursula, como xa sinalaramos, é
quen comprende o0s mecanismos que
moven 6s Buendia. Ela sabe que unha
nena que leve o seu nome vai sufrir
moito, xa que o nome condiciona a exis-
tencia, e que

23 Dasso, op. cit., paxs. 439-440.
24 Gabriel, op. cit., pax. 200.

25 Ibidem, pax. 228.

26 Ibidem, pax. 302.

27 Ibidem, pax. 231.

28 Ibidem, pax. 383.

mientras que los Aurelianos eran retrai-
dos, los José Arcadios eran impulsivos y
emprendedores pero estaban marcados
por un signo trégico -

Mais esta xeneralizacién semella
cambalear cando nacen os xemelgos José
Arcadio Segundo e Aureliano Segundo.
Nin eles mesmos saben quen é quen, e,
unha vez mdis, é Ursula a que

confirmé la creencia de que en algin
momento de la infancia (José Arcadio
Segundo) se habia cambiado con su her-

mano gemelo, porque era €l y no el otro
quien debfa llamarse Aureliano”.

A proverbial forza mdxica da pala-
bra e do nome das persoas determina o
fado dos Buendia. Deste xeito, ]J. A.
Segundo aborda a tarefa de descifra-los
pergamifios de Melquiades. Este acttia
como un nexo para toédalas xeraciéns dos
Buendia; é unha presencia atdvica que
estd impresa no seu c6digo xenético:
Contra la reverberacién de la ventana [...]
estaba Melquiades [...]. Aureliano lo reco-
nocié de inmediato, porque aquel recuer-
do hereditario se habia transmitido de

generacion en generacxon y habia llegado
hasta ¢l desde la memoria del abuelo.

Este Aureliano é o seguinte da
serie, o fillo de Mauricio Babilonia e
Meme, e outro mdis que “también pare-
cia preferir el encierro y la soledad””
Este € o personaxe que vai afronta-la fin
de Macondo. E a época do diluvio; a
compafifa bananeira marchou de
Macondo; Ursula —a alma dos Buendfa—
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agarda a fin das choivas para morrer, e
segue a mirrar ata que semella un bebé
vello: isto € o preludio da catdstrofe final,
unha “regeneracién paradéjica””, unha
regresion temporal que sucede, na
nocién primitiva, cando o tempo vira e
se achega 6 punto de partida outra vez,
completando o ciclo do eterno retorno.
Deste modo, vemos que a fin estd a che-
gar e ainda que Amaranta Ursula tente
revitaliza-la casa seguindo a tradicién
das Ursulas, todo intento é estéril. Os cen
anos profetizados estdn a piques de se
cumprir e os circulos familiares hanse
ver cortados para sempre.

Aureliano comeza a descifra-los
manuscritos coa axuda de Melquiades, a
quen, por suposto, cofiece no instante
que o ve. Malia tédalas similitudes cos
demais Aurelianos, hai unha diferencia
crucial: Aureliano cofilece 0 amor con
Amaranta Ursula, e asi librae da maldi-
cién da soidade. Asi e todo, esta relacion
é incestuosa: é o anuncio do cataclismo
final. A espada de Damocles que pendu-
rou sobre os Buendia durante un século
cae precisamente sobre a tnica parella
namorada en cen anos. Da stia unién
nace o derradeiro Aureliano, sintese dos
José Arcadios e dos Aurelianos, pois

era un Buendia de los grandes, macizo y
voluntarioso como los José Arcadios, con
los ojos abiertos y clarividentes de los
Aurelianos, y predispuesto para empezar
la estirpe otra vez por el principio y purifi-
carla de sus vicios perniciosos y su voca-
ci6n solitaria, porque era el tnico hijo en

un siglo que habia sido engendrado con
amor.”

Edit. Catedra, 82 edicién, Madrid, 1997.

Igual que Amaranta Ursula pecha o
circulo do sacrificio, 0 pragmatismo e a
laboriosidade iniciado por Ursula, o
derradeiro Aureliano pecha o circulo dos
Aurelianos, e estes dous personaxes son
incluso un reflexo das duas forzas que
mdis influiron en Garcia Marquez: o avé
Nicolds, paradigma dos Aurelianos, e a
avoa Tranquilina Iguardn (que leva o
mesmo apelido de Ursula). Estas duas
persoas son tamén dous modos distintos

29 Mircea Eliade, EI Mito del Eterno Retorno, Madrid, Alianza Editorial, 1995, pax. 113.

30 Gabriel, ap. cit., pax. 443.
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de ve-lo tempo, como sinalou Dasso
Saldivar na biograffa:
El (mundo) de él pertenecia al mundo de
las cosas que pasan realmente, historica-
mente, en el cual hay un orden y una
pogresion; el de la abuela y las tfas, por el
contrario, era un mundo fantéstico, lleno

de supersticiones, con un tiempo estanca-
do girando en circulos viciosos [...].

O caso é que Aureliano, o derradei-
ro, poderia ter redimido a sda lifiaxe, ter
gafiado as trinta e diias guerras que per-
deu o coronel, ou ter resucitado o lugar
moribundo de Macondo, pero, segundo
a visién pesimista de Garcia Mérquez,
“las estirpes condenadas a cien afios de
soledad no tenfan una segunda oportu-
nidad sobre la tierra”32, e desta maneira o
derradeiro Aureliano morre devorado
polas formigas e a casa dos Buendia pola
natureza.

Asi, chegamos 4 conclusién de que
cada Aureliano, a través dos circulos
vitais, representa un microcosmos con
respecto 6 macrocosmos que é Macondo.
Os Aurelianos nacen —fundacién—, cre-
cen —progreso—, sofren a soidade
—decadencia— e finalmente morren
engulidos polo esquecemento na memo-
ria dos homes —destrucciéon—. Pero
afinda hai moito mdis. Macondo, con
todalas stias referencias historicas
(guerras, compafifas bananeiras, fol-
gas...), relixioso-mitoldxicas (a Biblia, as
culturas occidental e latinoamericana) e
literarias (a épica, as narracions fantdsti-
cas, a traxedia grega..) é tamén un

31 Dasso, op. cit., pax. 102.
32 Gabriel, op. cit., pax. 448.

microcosmos en relacién con calquera
vila ou cidade, ou, subindo de niveis, con
Colombia, con calquera pafis latinoameri-
cano e coa humanidade. Familia, histo-
ria, mitoloxia e literatura configuran
Macondo para lle dar unha visién totali-
zadora que, engadindo a simboloxia da
alquimia que inclde o narrador implicito
Melquiades, fai de Macondo un lugar
espiritual mdis ca terreal:

The symbolism of alchemy is apocaliptic

symbolism [...]: the centre of natural, the

gold and jewels hidden in the earth [lem-

brémonos do tesouro agachado por Ursula

no mesmo centro da casa dos Buendia], is

eventually to be united to its circumferen-

ce in the sun, moon and stars of the hea-

vens; the centre of the spiritual world, the

soul of man, is united to its circumference
in God.

Os personaxes tefien significados
polivalentes, dependendo do plano que
consideremos  (Nicolds  Mérquez,
Aureliano Buendia, o coronel Uribe
Uribe ou Xests Cristo) e todos eles com-
parten a incapacidade de comprension
de si mesmos, do seu mundo e mdis das
stas limitaciéns como humanos;
Aureliano, o coronel, é Ulises buscando a
stia identidade nas guerras e nos obra-
doiros, pero sen a atopar, como lles pasa
a tédolos demais: no mundo fatalista de
Marquez, todos loitan sés e andan 4
procura de quimeras pero 4 fin todo
remata en fracaso ou as mdis das veces
no maior fracaso de todos: a morte. Aqui
vese ben a influencia da traxedia grega
nos temas no Nobel:

33 Northrop Frye, Anatomy of Criticism, Nova York, Princeton University Press, 1957, pax. 146.
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Edit. Plaza & Janés, 52 edicion, Barcelona, febreiro 1998.

[...] Gabriel Garcia Mérquez se complacia
en imaginar a un personaje solitario y
orgulloso viviendo siempre recelosamente
frente a la sociedad que le rodeaba. [...] La
principal ~ preocupacién de  Garcia
Marquez es el problema de la autenticidad
individual dentro de una sociedad injus-
ta.

Distintos personaxes funcionan
como simbolos de motivos tradicionais
que dotan a novela do esquema mitico;
deste xeito, estes son os papeis asignados:

o da iniciacién, a Pilar Ternera; o da
redencién, 6 derradeiro Aureliano; o do
incesto, tanto a Ursula e José Arcadio
como a Aureliano e a Amaranta Ursula;
o da fecundidade, a Aureliano o coronel,
Petra Cotes e madis a Pilar Ternera; a
mediacién, a Remedios Moscote; a viaxe,
a José Arcadio o fillo; a fundacién, a José
Arcadio e o pobo elixido; o sacrificio, a
Ursula e Aureliano o coronel; o progreso,
a Aureliano Segundo g finalmente, a vir-
xindade, a Amaranta.

A estes motivos pdédense engadir,
por exemplo, o diluvio, a apocalipse e a
profecia para completa-lo esquema miti-
co. Daquela,
la historia de los Buendia funciona a nivel
de narracién como expresion esquematica
del desarrollo de la historia del Pueblo

Elegido desde su Alianza Fundacional
hasta el Final profetizado.

Para rematar, penso que queda
claro que a casa dos Buendia é o lugar
onde habita a alma humana & busca do
cofiecemento que a faga superior 4 stia
condicién, do daguerrotipo de Deus, loi-
tando contra a invencible natureza, a
propia natureza humana e mailo destino.
En cada Aureliano estamos nés mesmos,
e en nds unha representacién a escala
reducida da humanidade. Cien Afios de
Soledad é o simbolo da aventura humana
sobre a terra, do pecado orixinal do
home, que non é outro que a soidade,
que non é outro que as tentativas do
individuo de crecer, pero os deuses (o

34 Jean Franco, Historia de la Literatura Hispanoamericana, Barcelona, Ariel, 1990, pax. 329.
35 Gabriel, ap. cit., pax. 53 (Introduccion de Joaquin Marco).

36 Graciela, op. cit., pax.167.
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destino) non perdoan os homes que
manifestan soberbia:

La soledad contra la que se debaten los
miembros de una dinastfa colombiana es
también nuestra propia soledad y su tiem-
po es nuestro tiempo. Cien Arios de Soledad
esla h}grmosa creacion de una comtn nos-
talgia.
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