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El propésito de este trabajo es aplicar las aportaciones realizadas por la
corriente de estudios tedrico-literarios denominada Poética de la Imaginacién?
al analisis del Apocalipsis. El Apocalipsis es el relato de una batalla: el Bien con-
tra el Mal, como ocurre en cualquier obra épica. Su simbologia toda se inscribe
claramente dentro del Régimen Diurno de la imaginacién. El combate de la luz
contra las tinieblas es el tema diurno por excelencia, que eufemiza el tiempo
inconquistable en espacio oscuro facilmente capturable mediante la presencia
de la luz. Régimen esquizoide, maniqueo, propone una visiéon del mundo escin-
dida en lo blanco y lo negro, sin compromisos, sin matices, sin concesiones.

Tal es la visibn que nos ofrece el Apocalipsis. Los buenos son premiados
con la gloria de Dios; los malos, arrojados al fuego de la Gehenna. El Apoca-
lipsis, como todos los libros sagrados hebreos, responde a una visién de la His-
toria como un proceso progresivo y encaminado hacia un final cronolégico y
un fin teleolégico. El Tiempo serd detenido y el hombre, purificado y libre de
pecado, entrard en la Eternidad. ;Qué mejor manera de escapar al tiempo? La
fantasia diurna de que el mundo corrupto sélo se liberard del tiempo cuando
se haya purificado de los elementos del Mal que lo impregnan es la base ideo-
l6gica del Apocalipsis y justifica la lucha, por sangrienta que sea, contra las fuer-
zas de la Oscuridad.

! La Poética de la Imaginacién, o Poética de lo Imaginario, surge del intento de aplicar
a los estudios literarios las aportaciones realizadas por Gilbert Durand a propésito de las
estructuras antropolégicas del imaginario (cfr. G. Durand, Las estructuras antropologicas de lo
imaginario, Madrid, Taurus, 1981). Vid. al respecto ]. Burgos, Pour une poetique de l'imagi-
naire, Paris, Seuil, 1982. A. Garcia Berrio, La construccién imaginaria en Cdntico” de Jorge
Guillén, Limoges, Trames, 1985 y A. Garcia Berrio, Teoria de la Literatura, Madrid, Citedra,
1994, 2% ed., pp. 427-650.
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La concepcién del mundo dominada por el Régimen Diurno impregna esti-
lo e imagenes. La Tierra es un campo de batalla en que no cabe la neutralidad.
El Apocalipsis ofrece la tipica escritura de contrastes; son frecuentes las antite-
sis y los cambios bruscos; casi cada imagen positiva tiene su contrapartida oscu-
ra y a los capitulos de césmica destruccién les siguen, contrarrestindolos, los
que muestran la visién idilica del mundo futuro, nueva Tierra Prometida.

PRINCIPALES SIMBOLOS APOCALIPTICOS

Para realizar el anilisis de la simbologia apocaliptica me basaré en la clasifi-
cacion de los simbolos establecida por Gilbert Durand en su ya citada obra Las
estructuras aniropologicas de lo imaginario. Dentro del Régimen Diurno, al que
pertenecen la mayor parte de las imagenes del Apocalipsis, Durand incluye una
serie de simbolos contrapuestos: por un lado, el conjunto de simbolos que susti-
tuyen a la misma temporalidad (os rostros del tiempo») y tienen por ello un valor
negativo, entre los cuales se sitian los simbolos teriomorfos, nictomorfos 'y cata-
morfos; por otro lado, el grupo de simbolos positivos («l cetro y la espada») que
combaten la negatividad de los anteriores, e incluyen los simbolos diairéticos,
espectaculares y ascensionales. La imaginacion, segin Durand, sustituye a la ima-
gen de la temporalidad y la angustia que su paso provoca por otros simbolos tam-
bién negativos, pero menos angustiosos que el propio tiempo; después combati-
ra la negatividad de estos simbolos con imigenes positivas que se oponen a ellos.

SIMBOLO ASCENSIONAL: EL TRONO

El trono es simbolo de soberania como lo es el cetro. El poder es sinéni-
mo de elevacién: es entonces el trono un simbolo ascensional, perteneciente a
la parte positiva del Régimen Diurno. Se asocia al arquetipo de jefe, y también
a la cabeza, emblema de verticalidad.

En el Apocalzpszs, el trono pertenece a Dios (Ap 1, 4; Ap 7, 5; Ap 20, 11);
es signo de su realeza. El Dios de Israel es una tipica divinidad uraniana, per-
teneciente al Régimen Diurno, un dios Unico y supremo, relacionado con el
cielo y la luz, cuyos atributos son el trueno y el estruendo. La originalidad del
dios hebraico frente a los otros dioses-padres urdnicos esta en la inexistencia de
una imagen o un cuerpo humaniforme. De esta manera, la religién judia ha de
referirse a Dios mediante su voz, su templo, arca o trono, o mediante manifes-
taciones tales como la zarza ardiente de Moisés, evitando siempre una descrip-
cién imposible. Asi; el trono, emblema de Dios como soberano, es en el Apo-
calipsis sustituto de Dios mismo. El trono de Dios es el objeto mas cercano a la
propia divinidad que el autor se atreve a describir.

También hay un trono para los fieles, que adquieren con ello el privilegio
divino de juzgar (Ap 20, 4). Juzgar es una funcién que emparenta con la puri-
ficacién ya que consiste en definitiva en separar lo bueno de lo malo. El Juicio
Final de Dios no es mis que la division de las gentes en justos y pecadores, los
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unos para la gloria y los otros para el castigo, segin la tipica visién en blanco
y negro del Régimen Diurno.

Cristo mismo promete a sus seguidores la participacién en su Iglesia
mediante la imagen del trono (Ap 3, 21). Los que se sentardn con él en el trono
serdn <los que vencieren», imagen que presupone un combate, simbolo belico-
so y diurno. Ser cristiano para el autor del Apocalipsis no es aguardar pasiva-
mente la llegada del Redentor privindose de todo pecado, sino empuniar las
armas en un combate real y efectivo contra las fuerzas del Mal.

SIMBOLOS COSMICOS: EL SOL, LA LUNA, LAS ESTRELLAS

El Apocalipsis esta plagado de simbolos astronémicos que son los que le dan
ese impresionante aspecto c¢dsmico: la batalla entre el Bien y el Mal sobrepasa
con mucho los limites humanos, alcanzando a la naturaleza. La propia Tierra es
destruida y reemplazada por un mundo ideal recreado por Dios —los nuevos cie-
los y nueva tierra—. Los angeles tienen dominio sobre los cuatro vientos que resi-
den en las cuatro esquinas del mundo (Ap 7, 1); este niimero cuatro simboliza la
totalidad del planeta. Se ha producido una gigantizacién de los contendientes,
tipica del Régimen Diurno. La lucha se produce a escala planetaria y estelar. Los
héroes tienen la Luna a sus pies y las estrellas por corona, como la Mujer (Ap 12,
1); los malvados derriban las estrellas del cielo, como hace el Dragén (Ap 12, 4).

No existe en el Apocalipsis diferencia alguna entre la simbologia de la Luna
y la del Sol. La Luna nunca es aqui el elemento negativo, femenino, relaciona-
do con la Diosa Madre y el agua; tan s6lo es utilizada en su sentido de «Jumi-
naria de la noche», una especie de pequeno sol de segundo orden. No apare-
ce, ademads, sola, sino siempre emparejada con el Sol, por lo que hemos de
presumir que ambos tienen idéntica funcion.

El Sol y la Luna son simbolos luminosos que la Humanidad concibe en per-
petua lucha contra la oscuridad, a la que han de vencer. Se supone que la lumi-
nosidad de estos astros es constante y no puede apagarse como si se soplara
una vela (al contrario que todas las demids fuentes de luz, creadas por el hom-
bre). Por eso resultan doblemente efectivas las impresionantes imigenes del Sol
oscureciéndose y la Luna ensangrentada (Ap 6, 12; Ap 8, 12; Ap 9, 2). La posi-
bilidad de que el Sol, la luz de toda luz, pueda ser engullido por las fuerzas de
las tinieblas es un hecho que revuelve todos los temores del hombre, un temor
universal a todas las culturas. En el transcurso de la batalla entre las potencias
del Bien y del Mal la mayor senal de horror es la privacién de la luz mediante
la destruccién del Sol y de la Luna.

Esta no es mds que una de las formas del viejo tema mitolégico del Sol y
la Luna muertos, desaparecidos o robados, de alcance universal2. El terror del

2 Como ejemplo y sin ir mis lejos que al norte de Europa, en el Kalevala se produce el
efectivo robo del Sol y de la Luna, y para los escandinavos, ambos astros serin devorados por
un lobo en el fin de los tiempos.
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hombre primitivo a la oscuridad y su desconocimiento de las leyes naturales le
hace temer que el Sol que se pone todos los dias no vuelva a salir a la mana-
na siguiente, e incluso en muchas culturas se le llega a aplacar con sacrificios,
a fin de hacerle volver. El Sol, la luz suprema, es la Gnica defensa del hombre
contra la aterradora oscuridad que le envuelve; el atdvico miedo a que de pron-
to desaparezca estd arraigado en el inconsciente humano desde antiguo.

Sin embargo, cuando llega la hora del triunfo final de la potencia del Bien,
resulta que en el espacio bendito que es la ciudad de Jerusalén no se necesitan
ya ni soles ni lunas (Ap 21, 23), pues la ciudad santa vive inmersa en el res-
plandor mismo de Dios, quien es en si mismo la Luz. Batada en la Luz por
excelencia, la luz absoluta que incluso supera a la del Sol y la Luna, haciéndo-
las superfluas, la ciudad de los fieles representa la aspiracién ideal del hombre
para el Régimen Diurno: elevacién suprema (recordemos que la Nueva Jerusa-
lén esta situada en el monte mas alto de la Tierra) y claridad suprema. El hom-
bre ha subido hasta Dios y lo Absoluto se muestra en comunién eterna con el
ser humano.

Las estrellas son otros simbolos césmicos pertenecientes al arquetipo de
luminaria. Luces de mucha menor fuerza que el Sol y la Luna, se presentan en
conjunto y a veces acompanando a estos (Ap 6, 13; Ap 8, 12); sufren como ellos
el oscurecimiento o la caida. La caida, simbolo catamorfo por excelencia, es uno
de los grandes temores atavicos del hombre. El hecho de que las estrellas, que
son portadoras de luz y por tanto deberian defendernos de la oscuridad, pue-
dan también caer y ser ellas mismas tan débiles como nosotros —las estrellas,
tantas veces simbolo de lo eterno, son perecederas— dota a esta imagen de una
gran fuerza terrorifica. También se menciona la caida violenta de «un astro gran-
de» (Ap 8, 10). Esta caida resulta catastréfica: produce un envenenamiento de
las aguas (Ap 8, 11). En la Antigliedad, la aparicion de cometas y meteoros
—que se consideraban estrellas caidas— era tomada por anuncio de desgracias,
pues lo que ocurriera en el cielo era reflejo de lo que pasaria en la tierra. Asi
pues, la imagen apocaliptica es un eco de esta creencia, en la que se refleja la
percepcién negativa que el ser humano tiene de la caida, concebida siempre
como brusca y maléfica. La caida se relaciona también con la oscuridad, como
puede verse en la imagen de la otra estrella caida (Ap 9, 1-2): una estrella es
arrojada del cielo a la tierra y se le concede la llave del abismo, que aprovecha
para abrirlo y sacar de él un humo que oscurece el cielo y el Sol. Es curiosa la
personificacion de la estrella, dotada de voluntad y entendimiento humanos, asi
como de manos u drganos equivalentes capaces de realizar tareas mecinicas
como manejar llaves y abrir puertas3.

3 Esta estrella hace referencia inmediata al angel caido, Satdn, cuya historia mitica era
bien conocida: angel de luz (Helel Ben Shahar) que se ensoberbece y por ello Dios le con-
dena al descenso a las tinieblas. (Ver R. Graves y R. Patai, Los mitos hebreos, Madrid, Alianza
Editorial, 1986, pp. 51-56). Esta historia le sirve a Isaias para establecer una comparacién con
el rey de Babilonia (Is 14, 12-15).
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El Sol, la Luna y las estrellas aparecen también como acompanantes de las
figuras positivas principales, revistiéndolas asi de sus poderes luminosos y
gigantizindolas por su asociacioén con elementos césmicos. Asi, la Mujer tiene

"(Ap 12, D) el resplandor del Sol, la Luna a sus pies y corona de estrellas; Jesus
triunfante se identifica a si mismo con la Estrella de la Manana (Ap 22, 16) y el
Hijo del Hombre tiene siete estrellas en la diestra y era como el Sol (Ap 1, 16).

SIMBOLO URANICO: EL CIELO

El cielo es simbolo ascensional por excelencia, pero también participa de
rasgos espectaculares: es asociado con la luz que de él emana, que es la solar.
El dios de los némadas patriarcales, que es el origen del Dios de Israel del Apo-
calipsis, es un dios uranico, siempre elevado y brillante4.

El cielo es la residencia de Dios (Ap 11, 12), el lugar de donde vienen los
angeles (Ap 10, 1) y el lugar de donde llegara el Mesias triunfante (Ap 1, 7). En
el cielo aparecen las sefales que han de ser vistas por todos (Ap 12, 1). La bata-
lla escatologica se desarrolla en el cielo (Ap 12, 7). Del cielo descienden estre-
llas y demonios (Ap 12, 9). La voz de Dios viene del cielo (Ap 12, 10; Ap 14, 2).
Estas imagenes son ya tradicionales. Lo mas original es la colocacién de los pro-
digios en el cielo para que todos puedan verlos; cuando la Mujer aparece en el
cielo (Ap 12, 1) los simbolos urdnicos se asocian a los del ojo y la mirada. Ade-
mas, se da un proceso de gigantizacién de esta mujer, proceso corriente en divi-
nidades y seres mitolégicos en el Régimen Diurno. Por ello los dioses, o bien
residen en los lugares altos (Olimpo, Walhalla) o bien son mis altos que los mor-
tales y por ello son reconocidos (como en el caso de los dioses de Grecia).

SIMBOLO ESPECTACULAR: LA PALABRA

La palabra es encuadrada por Durand entre los simbolos espectaculares por-
que se relaciona con la luz en muchas culturas, como precisamente ocurre en la
hebrea y su heredera la judeo-cristiana5. Dios es tanto la Luz como el Verbo.

La cultura hebrea ha privilegiado el poder magico de la palabra. Dios crea
el mundo mediante el verbo; el Nombre Verdadero de Dios no puede pronun-

4 {La mayor parte de las religiones reconocen asimismo este isomorfismo de lo celeste y
lo luminoso (...). En mesopotimico, la palabra dingir, que significa claro y brillante, es tam-
bién el nombre de la divinidad celeste, lo mismo que en sanscrito la raiz div, que significa
brillar y dia, da Dyius, dios y deivos o divus latino» (G. Durand, op. cit., pp. 137-138).

5 «En los primeros versiculos del Evangelio platénico de San Juan, la palabra esta expli-
citamente asociada a la luz ‘que luce en las tinieblas’, pero el isomorfismo de la palabra y de
la luz es mucho mds primitivo y universal que el platonismo de San Juan. Los textos upanis-
hidicos asocian constantemente la luz, en ocasiones el fuego, con la palabra, y en las leyen-
das egipcias, como entre los antiguos judios, la palabra preside la creacién del universo- (G.
Durand, op. cit., p. 145).
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ciarse sin sacrilegio —de hecho ni siquiera se escribia y hoy se ha perdido—.
El hecho de que conocer el nombre de una divinidad o demonio signifique
obtener poder sobre ella es una idea ampliamente extendida y que los judios
pudieron tomar de los egipcios: Isis adquiere prerrogativas divinas cuando
obtiene el nombre secreto de Ra.

Ya hemos visto que en el Apocalipsis la voz de Dios desciende del cielo; a
veces, de forma mis explicita, de su altar celestial. Esto es importante porque
la voz es sustituta de Dios. La imagen de este, taba para los hebreos, no apa-
rece en la obra. Por tanto sélo aparecera su palabra como representacién de la
divinidad (Ap 9, 13).

Se trata siempre de una voz fuerte, profunda; aunque Dios carezca de sexo
se le atribuye la voz de un macho dominante. Esta voz es comparada con la voz
del leén (Ap 10, 3), animal solar por excelencia y por ende luminico, con con-
notaciones de soberania. El simbolo del leén se asimila ademas al de la coro-
na, por cuanto su melena semeja una corona de rayos como la del sol. La voz
de Dios se compara también al trueno (Ap 14, 2) que se asocia a la luz —va
siempre unido al rayo— y al arma.

Es habitual la asociacién con el sonido de las trompetas (Ap 1, 10). El sim-
bolo de la trompeta es importante en el Apocalipsis. Los dngeles con las trom-
petas anuncian las plagas (Ap 8, 2; Ap 8, 7; Ap 8, 8, Ap 8, 10; Ap 8, 12; Ap 9,
1; Ap 9, 13; Ap 10, 7; Ap 10, 15). Tanto el sonido estridente de la trompeta como
los clamores de la muchedumbre que espera a su Mesias (Ap 19, 1) se relacio-
nan con el simbolo del ruido, consecuencia del movimiento. Sin embargo se
trata de un ruido positivo, emitido en respuesta a la victoria; no se trata del
ruido de la agitacién cadtica del infierno.

LLOS COLORES DE LA LUZ: BLANCO Y ORO

El simbolismo de la luz pura —la luz y la pureza se perciben siempre iso-
morfas— impregna todo el Apocalipsis. El color blanco es simbolo de luz y de
purificacién y estd asociado al del oro, simbolo a la vez ascensional y solar; de
hecho estos dos son los Gnicos colores mencionados en la obra, a excepcién
del rojo de la sangre y la multiplicidad de colores que ostenta la Nueva Jerusa-
1én, que luego explicaremos.

Los fieles a Cristo estan vestidos de blanco (Ap 3, 4-5; Ap 3, 18; Ap 6, 11;
Ap 7,9; Ap 7, 13-14; Ap 19, 8). Esta es una de las imdgenes recurrentes del Apo-
calipsis. Desde antiguo el lino blanco se utiliza para simbolizar la santidad; de
la tradicién judia ha pasado a la cristiana. Este simbolismo se hace explicito en
Ap 19,8, en donde se dice que al Cordero se le otorga alba vestidura de lino y
se afirma que «el lino son las obras justas de los santos». El Hijo del Hombre viste
de blanco y oro (Ap 1, 13), asi como los dngeles de las plagas (Ap 15, 6) y los
ancianos que ya participan de la gloria de Dios (Ap 4, 4). El Hijo del Hombre
ademds monta una nube blanca y lleva corona dorada (Ap 14, 14). Visten de
blanco porque son santos, y de oro porque participan de la luminosidad y
caracter regio —en el caso del Hijo del Hombre— del Sol.
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El blanco es también atributo de los vencedores, los héroes luminicos que
derrotan a las tinieblas. El primero de los caballos de los cuatro jinetes, que segiin
algunos exegetas representa a Cristo triunfante, es blanco (Ap 6, 2); el Mesias como
capitan de los ejércitos del cielo también monta caballo blanco al igual que los sol-
dados de sus tropas (Ap 19, 11-14). En el folclore occidental muchos héroes de
caracter épico montan caballos blancos; asi, el mismo Santiago Matamoros de nues-
tra tradicién, soldado de Cristo al mas puro estilo del Miguel luchador apocaliptico.

El trono de Dios es blanco (Ap 20, 11); su altar e incensarios, de oro (Ap
8, 3). La ciudad de Dios, la Nueva Jerusalén, es medida con una vara de oro
(Ap 21, 15); es a la vez comparada con el oro brillante y el vidrio transparente
(Ap 21, 18; Ap 21, 21); su luz es tan clara que ya no tiene ni noche (Ap 21, 25).

En definitiva, estas asociaciones no nos sorprenden, pues el blanco ha sido
siempre considerado positivamente y simbolo de la divinidad buena, y el oro
es para nosotros signo de soberania, asociado muchas veces a la corona —que
es emblema de verticalidad y de poder—.

Si el Régimen Diurno lo pinta todo en blanco y negro —oposicién
luz/tinieblas—, el Régimen Nocturno presta atencién al color y a los matices.
Los multiples colores que adornan la ciudad de Jerusalén (Ap 21, 18-21) podiri-
an ser considerados uno de los escasos simbolos no diurnos de esta obra, pero
debemos fijarnos en lo que al autor le interesa, que es destacar la luminosidad
y el brillo de la ciudad —toda ella se compone de joyas—, mis que el colori-
do. De todas maneras, el simbolismo de la ciudad de Jerusalén tiene algunos
elementos nocturnos, que comentaré en el apartado correspondiente.

LA LUZ PURIFICADORA: EL FUEGO Y EL CANDELABRO

El fuego es a la vez luz y purificacién. Los seres celestiales dotados de fuego
son poderosos y luminicos —es decir, positivos—, pero, a la vez, terribles. Pare-
cen participar por igual del Bien y del Mal y nos recuerdan la ambivalencia de los
dioses y las palabras primitivas, que al tiempo significan una cosa y la contraria.

Figuras tales como la del Hijo del Hombre con los ojos como llamas (Ap 2,
8) o el ingel cuyos pies son columnas de fuego (Ap 10, 1) son tan impresio-
nantes por mezclar en una sola imagen simbolos de bondad y de violencia. El
Bien, en tanto que poderoso, también puede ser aterrador. El fuego es siempre
ambivalente, destructor y purificador, portador de luz pero también de muerte.

La figura del dngel asociado al fuego aparece temprano en la mitologia
hebrea: los cuatro vivientes de Ezequiel —que ademis son modelo de los cua-
tro vivientes del Apocalipsis’— el 4ngel de espada flamigera del Edéns, los sera-
fines —serpientes de fuego—. De esta tradicién toma el Apocalipsis sus dngeles

6 A proposito del Régimen Nocturno de la imaginacién, que eufemiza las imigenes nega-
tivas del Régimen Diurno transformandolas en positivas, cfr. G. Durand, op. ciz., pp. 170 y ss.

7 Ez 1, 4-14.

8 Gn 3,24.
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igneos. El fuego intensifica los aspectos ya de por si ascensionales, luminosos
y purificadores del angel.

En las mitologias semiticas, surgidas en un clima en que el calor es maxi-
ma amenaza y los incendios representan la peor de las devastaciones, el Sol y
el fuego siempre revisten caracteres destructivos. Asi, el castigo por excelencia
para el malvado es el infierno de fuego. El fuego representa entonces castigo y
purificaciéon absoluta. En el Apocalipsis son muchas las ocasiones en que se
menciona el castigo por el fuego. El fuego desciende del cielo como castigo
divino a los malvados (Ap 20, 9), formando parte de las plagas de la ira de Dios
(Ap 16, 8-9). También en el otro mundo son atormentados los infieles por el
fuego (Ap 14, 10); a un lago de fuego es arrojada la Bestia (Ap 19, 20), y alli
iran a parar sus seguidores (Ap 21, 8). También hay una traduccién explicita de
esta imagen dentro del propio texto (Ap 20, 14), en donde textualmente se afir-
ma que la segunda muerte es el estanque de fuego.

El fuego se convierte entonces en el medio de purificacién mas absoluto,
por cuanto destruye por completo a los malvados y los reduce a la nada, sepa-
rados para siempre de la muchedumbre de los buenos, quienes ascenderin a
reunirse con su dios en lo mas alto.

Para el judaismo’uno de los mas claros simbolos luminicos es el candelabro,
que a la vez asocia fuego y luz. Ademds también participa de simbolismo cdsmico,
puesto que los siete brazos de la menorab representan en origen a los siete plane-
tas descubiertos por los babilonios’. Por consiguiente el candelabro es simbolo
complejo, que atna los significados relativos a la ascension (por los astros), la lumi-
nosidad (por la luz que emite) y la purificacién (por la llama y por su uso ritual).

En el Apocalipsis se menciona varias veces el candelabro. El Hijo del Hom-
bre se aparece en medio de ellos (Ap 1, 13); en este mismo capitulo tales can-
delabros son identificados con estrellas (Ap 1, 20). Siete ldmparas de fuego
arden ante el trono de Dios (Ap 4, 5). El candelabro es inmediatamente perci-
bido, en la mentalidad hebraica, como signo de lo sacerdotal y lo divino. Es un
simbolo netamente autdctono con una gran riqueza de significacién, ya que
combina en si los tres aspectos positivos del Régimen Diurno: lo ascensional,
lo espectacular y lo diairético.

SIMBOLOS DIAIRETICOS: LA BATALLA Y LA ESPADA

El Apocalipsis es el retrato de la lucha entre la luz y las tinieblas. Como en
cualquier poema épico, los héroes se levantan en guerra contra las fuerzas oscu-
ras y las derrotan con gloria. El Régimen Diurno es triunfalista, maniqueo, con

9 «El significado césmico del Menorah fue mencionado por primera vez por Zacarias
(IV.10), quien se enterd en una visién de que sus siete limparas eran ‘los ojos de Yahvéh que
corren de aqui alld a través del universo’, o sea, los siete planetas. Esta opinién fue apoyada
por Josefo y Filon, contemporaneos de Tito, y por los autores midrésicos de dos o tres siglos
después- (R. Graves y R. Patai, op. cit, p. 47).
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sus héroes luminosos siempre vencedores (Aquiles, Sigfrido, Gilgamesh, Rama)
y sus villanos oscuros que acaban por ser castigados o muertos.

El Apocalipsis participa de esta visién en blanco y negro. Claramente exis-
te una abismal separacién entre los buenos —que estan unidos a lo celestial,
con todas sus connotaciones de poder, elevacion y divinidad— y los malos, per-
tenecientes al abismo y a la oscuridad. La tensién entre ambas fuerzas se pre-
senta bajo la forma de una batalla (Ap 12, 7); los representantes del Bien en
modo alguno son pasivos y resignados ascetas, sino violentos combatientes.
Cristo, lejos de la tépica imagen de mansedumbre evangélica, es un guerrero
de victoria, capitan del ejército celestial (Ap 19, 15).
~ La presentaciéon de una lucha entre los polos absolutos de Bien y Mal es
corriente dentro del Régimen Diurno. El Apocalipsis es el relato de la batalla
final y decisiva, tras la cual las tinieblas serin eliminadas de la capa de la tierra;
el ardor bélico y las ansias de aplastar y dominar al enemigo son pulsiones
encuadradas dentro del Régimen Diurno y corresponden al deseo de conquis-
ta espacial, que encubre el imposible anhelo de la conquista del tiempo.

Las imagenes del Apocalipsis estin en su mayoria tomadas del lenguaje
guerrero y épico. Jesucristo, lider supremo, tiene sus generales, como el arcan-
gel Miguel (Ap 12, 7); las fuerzas del Mal también tienen un lider con nombre
propio, Satanas (Ap 20, 7), quien dispone de ejército (Ap 20, 8). La residencia
de los justos, en bélica metifora, se describe como un campamento en pie de
guerra (Ap 20, 9).

El capitan de los ejércitos celestiales, Cristo, monta un caballo de luminico
color blanco; sus ejércitos también visten de ese color (Ap 19, 11-16). Esta dota-
do del importante atributo de juzgar, es decir, separar los buenos de los malos.
La separacién es parte importante de todos los ritos de purificacién y claro sim-
bolo diairético. De su descripcidn fisica inicamente se mencionan los ojos, aso-
ciados con el fuego —simbolo de purificaciéon y luminosidad—; ademas, el ojo
por si mismo ya es un simbolo espectacular unido a la semantica de la luz. Se
corona con diademas, simbolo de soberania y a la vez simbolo solar, pues los
rayos de la diadema imitan los del Sol; en rigor bastaria con una, pues, antro-
pomorfo como es, sélo dispone de una cabeza, pero la multiplicacién de las
coronas es la elevacién de la realeza a su maximo exponente (Cristo es Rey de
Reyes). Su manto se bana en la sangre de los enemigos, a los que pisotea sacian-
doles sangre como el lagarero hace vino de las uvas!0. La sangre en este caso
no hace referencia a la sangre femenina y tabu asimilada al agua, sino que es
solo la senal de victoria que anuncia la muerte del oponente.

El capitidn de las huestes de los cielos tiene una espada, a la vez simbolo de
poder y de purificacién —poder porque otorga la victoria, purificacién porque
corta y separa—. Pero esta espada no es empunada con la mano como las de los
héroes épicos de otras mitologias, sino que sale de su boca; en otro capitulo se

10 [magen tomada de Isaias 63, 1-3.
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nos dice que tiene doble filo (Ap 2, 12). La espada saliendo de la boca es meti-
fora de la palabra de poder, simbolo muy querido por la cultura hebrea. Ya se ha
mencionado que la palabra es simbolo luminoso y también diairético. El hecho de
que esta espada tenga doble filo la emparenta con la mortifera lengua bifida de las
serpientes —en la Antigiiedad se creia que el veneno de la serpiente estaba en su
lengua—. La serpiente es simbolo polivalente que a la vez puede simbolizar el mal,
la curacién y la regeneracién; en este contexto concreto la espada bifida trae la
muerte al enemigo y por tanto es simbolo de purificacién y de poder.

Las armas cortantes son simbolos de purificacion, ademds de arrastrar tam-
bién un simbolismo filico, como la propia serpiente. La mas emblemitica de
ellas es la espada, a la que el Apocalipsis hace abundantes referencias (Ap 1, 16;
Ap 2, 12; Ap 6, 4; Ap 6, 8; Ap 13, 14; Ap 19, 21). Es empuiada siempre por los
héroes del Bien: los Cuatro Jinetes, quienes, pese a su tremendo poder des-
tructor y sus desmanes en la Tierra son enviados por Dios, llevan espadas (Ap
6, 1-9). La espada causa dafio a las fuerzas del Mal: la Bestia lleva una herida
de espada siempre abierta (Ap 13, 14). Finalmente, y como participe de los
valores de la espada como arma cortante y separadora, aparece el simbolo de
la hoz (Ap 14, 14-19). La hoz es simbolo muy utilizado en los Evangelios y
representa el acto de segar, que a su vez es metifora de la separacién entre bue-
nos y malos. Con este sentido se toma la hoz en el texto del Apocalipsis, ya que
tanto al autor como a los lectores les era familiar.

Esta hoz purificadora tanto sirve para separar a los buenos de los malos
—la mies y la uva, respectivamente—, como para destruir: al vendimiar la uva
se la echa en el lagar que Dios pisarall. El dios o el héroe triunfante pisotean-
do al enemigo es imagen comun del Régimen Diurno; si originalidad tiene esta
figura es por la comparacién del dios con el lagarero que pisa la uva sangui-
nolenta.

EL BESTIARIO APOCALIPTICO

Los simbolos teriomorfos, figuras de animales —monstruosos © no— perte-
necen a la parte negativa del Régimen Diurno, correspondiente a las tinieblas.
Para Durand, el animal es repulsivo por su movimiento, que sugiere imédgenes de
infierno y caos?2. La animalizacién se asocia a la agitacion, sobre todo a través de
los animales que se presentan en plagas de miriadas de individuos, pululando sin
orden ni propésito. En definitiva, el temor al movimiento animal sustituye al
temor al movimiento del tiempo, el cambio y el paso inexorable de los dias.

1 Nueva referencia a Isaias 63.

12 .El infierno es imaginado siempre por la iconografia como un lugar caético y agitado
(...). El esquema de la animacién acelerada que es la agitaciéon hormigueante, pululante o caé-
tica, parece ser una proyeccién asimiladora de la angustia ante el cambio- (G. Durand, op. cit.,
p. 68).
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El bestiario del Apocalipsis esti compuesto por animales simbdlicos, reales
o imaginarios. Con frecuencia son animales compuestos, mezcla de bestias rea-
les o ficticias, o aparecen en forma de plaga.

Los primeros que encontramos son los llamados Cuatro Vivientes (Ap 4, 6-
8). Son animales compuestos, parecidos al leén, al toro, al hombre —concebi-
do en este caso como indistinto del animal— y al 4guila. La imagen no es ori-
ginal; esta tomada de las visiones de Ezequiel.

Estos vivientes no llevan la carga de negatividad que arrastran los simbo-
los animales en el Régimen Diurno, sino al contrario. Esto puede percibirse por
su privilegiada situacion al lado del trono de Dios, pero sobre todo en dos de
sus caracteristicas: estin llenos de ojos y dotados cada uno de seis alas. Durand
explica que el ala es da herramienta ascensional por excelencia»13, y simbolo del
vuelo. Sabemos que el deseo de volar es uno de los primeros que aparecen en
la infancia: todos lo hemos experimentado cuando éramos nifnos. Este deseo de
volar es emanacién del deseo de verticalidad, que se produce cuando el nifio
alcanza por primera vez la postura erecta.

En cuanto al ojo, se trata de un simbolo espectacular. El ojo, que percibe
la luz, recibe por metonimia los atributos de la luz mismal4. Igual que el ala, el
ojo hace referencia a la dominante postural: la verticalidad es posible gracias a
la visién, determinante del equilibrio.

~ Los vivientes del Apocalipsis estan llenos de ojos esparcidos por todo su
cuerpo; esta multiplicacién de ojos heterotépicos es frecuente en la angelologia
hebrea, asi como en otras mitologias, y quiere significar la visién que alcanza a
todas partes y a la que nada queda oculto. Es la imagen de la luz que llega a
todo rincén y perfora las tinieblas. Ademas, en numerosos casos, la bestia llena
de 0jos se asocia al cielo nocturno cuajado de estrellas; el ojo y la estrella, como
puntos de luz, son equivalentes.

En consecuencia, estos cuatro vivientes no son animales terrorificos ni
negativos, sino, muy al contrario, representan los aspectos positivos del Régi-
men Diurno, la luminosidad y la ascensién.

Los cuatro animales que los componen tienen un simbolismo tradicional en
la cultura hebrea y que no contradice su significado dentro del esquema del
Régimen Diurno. El leén es simbolo de fuerza y realeza, y a la vez es animal
solar por su color y su melena, asimilada a la corona y a los rayos de luz. En
todo el resto del Apocalipsis aparecen comparaciones con el leén; por ejemplo,
el Mesias victorioso es llamado deén de Judi-, expresién ya tradicional (Ap 5,
5). El toro es simbolo de fuerza y potencia, caracteres que en todo el Medite-
rrineo se asocian con los machos de los bévidos y especialmente con su cor-
namenta. Los cuernos, corona natural de la cabeza, son simbolo real y ascen-
sional, pues se encuentran en la cima del cuerpo. El aguila es el rey de los

v

13 G. Durand, op. cit., p. 122.
14 Es normal que el ojo, 6rgano de la vista, se asocie al objeto de la visién, es decir, a
la luz«(G. Durand, op. cit., p. 143).
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péjaros, simbolo claro del deseo de elevacién; es el ave mis poderosa y que
mas alto vuela. Aparece otra 4guila en el Apocalipsis, el dguila que va por el
cielo lanzando los ayes por la gente de la tierra (Ap 8, 13); estd dotada de pala-
bra, como los animales de los cuentos de hadas. La otra bestia tiene rostro de
hombre; el hombre, al que los hebreos y los cristianos conciben como cima y
culmen de la Creacién, puede ser considerado por esto mismo un simbolo
ascensional que se integra perfectamente en el grupo de los cuatro vivientes.

Entrando de lleno en los simbolos teriomorfos aterradores, representantes
del movimiento temporal y las tinieblas, encontramos la figura del caballo. El
terror del hombre al movimiento, relacionado con el cambio —y por ello, con
el inevitable camino hacia la muerte— se simboliza en muchas culturas con el
caballo, animal rapido, musculoso, simbolo de poder y también simbolo filico.
El caballo es ambivalente, puede ser benigno o maligno, heroico o destructor.
Durand relaciona el movimiento brusco de este animal con el malls,

El caballo tiene una importante presencia en el Apocalipsis. Llevan caballos
los cuatro jinetes que son cuatro plagas; cada uno de ellos un color, el negro
de la oscuridad, el rojo de la sangre —otro simbolo negativo, relacionado con
la menstruacién y el agua corriente—, el pilido de la muerte y el blanco radian-
te para el coronado de victoria.

El caballo no sélo aparece tal cual, sino entrando a formar parte de ani-
males compuestos. Los animales compuestos aparecen en todas las culturas y
son simbolos complejos, que atnan la significacién asociada a cada uno de los
animales que los forman. Estas creaciones intelectuales dan, ademis, mayor
aspecto cadtico al animal, ya que la mezcla heterogénea de elementos en su
composicién le proporciona un efecto de salvajismo y movimiento, como si
cada una de las partes pudiera actuar independientemente. Obviamente, esto
refuerza el simbolismo de terror al movimiento-tiempo que llevan consigo los
simbolos teriomorfos.

En el Apocalipsis el caballo se asocia al leén (Ap 9, 17-19). En principio el
leén es simbolo solar, como hemos visto en el caso anterior, pero el Sol que
representa no es el Sol bendito dispensador de luz de las culturas indoeurope-
as, sino el terrible Sol semitico destructor y ardiente —no olvidemos nunca que
el mismo simbolo varia por fuerza segin contextos y culturas—. El caracter des-
tructivo del caballo-leén se refuerza al arrojar por su boca fuego y azufre, sim-
bolos del infierno.

El poder de los caballos reside en su boca, cosa que nos remite de nuevo,
como ocurre en €l caso del Cristo triunfador, a la palabra, simbolo espectacular
y diairético. Sus colas son mortiferas; de hecho tienen forma de serpientes. La
serpiente, animal ambivalente que lo mismo simboliza la regeneracién y la
inmortalidad —dentro del Régimen Copulativol®— que la muerte y el mal, se

15 «E] caballo es isomorfo de las tinieblas y del infierno- (G. Durand, op. cit. pp. 69-73).
16 Véase la interpretacién que Durand hace del simbolo de ia serpiente en Durand, op.
cit,, p. 301 y ss.



APOCALIPSIS: LA BATALLA DE DIOS 169

asocia al dragén. En el Apocalipsis son intercambiables. En la cultura judeocris-
tiana la serpiente ha sido siempre animal negativo por excelencia, simbolo de
Satan. Sin embargo, quedan residuos en la Biblia de una anterior concepcién de
la serpiente como animal positivol7. Pero en el Apocalipsis debemos considerar
a la serpiente tnicamente como animal peligroso y asociado a las tinieblas, sim-
bolo, como los otros animales, del terror al movimiento y al paso del tiempo.

Ortro terror animal lo representan las langostas. Las langostas son terrorificas
porque constituyen invasion, miriadas de insectos pululando sin control, imagen
del infierno y del caos. En la cultura hebrea la de langosta es la plaga por exce-
lencia, y en concreto la plaga del Apocalipsis es la version escatoldgica de la
plaga de Egipto de Moisés. Pero estas langostas son aliin mas mortales porque se
les ha otorgado el poder del escorpién (Ap 9, 3 y Ap 9, 10) y no matan, sino
atormentan, y conocen a las victimas que tienen que buscar (Ap 9, 4-5).

Estas langostas surgen del abismo y la oscuridad, representados por los
simbolos del pozo y del humo (ap 9, 2-3). Su monstruosidad queda bien paten-
te por su tamano, pues son langostas agigantadas hasta la altura de un caballo
(Ap 9, 7). No es casual la mencién del caballo como término de la compara-
cién; ya hemos comentado el importante simbolismo que este animal conlleva.
Portan armaduras y coronas, signos de la guerra y la soberania (Ap 9, 7-9). Ade-
mas del caballo se relacionan con el leén, apareciendo el simbolo de las fauces
devoradoras que representan el tiempo: sus dientes eran «como de leén» (Ap 9,
8). En este mismo versiculo se otorgan a las langostas cabellos de mujer; como
sabemos, las cabelleras flotantes son el mismo simbolo que el lazo que apri-
siona, representante del tiempo!8.

Como si el vidente de Patmos hubiera querido unir en una sola figura todos
los simbolos del tiempo terrorifico, tenemos también que estas langostas hacen
un ruido de estruendo (Ap 9, 9). El ruido es relacionado con las tinieblas por
lo que tiene de confusidn, infierno y caos —en contraposicién a la musica, posi-
tiva en el Régimen Nocturno—. El capitin de esta plaga de langostas, que mas
que plaga es ejército, es el mismisimo Angel del Abismo (Ap 9, 11).

La fuerza y originalidad de la imagen de la plaga de langostas reside en la
superposicién de la imagen real —ya de por si suficientemente amenazante—
a los sucesivos y cada vez mis recargados atributos que se les van dando a los
insectos, convirtiéndolos al tiempo en escorpiones, caballos, leones, mujeres:
asi aparecen condensadas en un solo animal las caracteristicas mas aterradoras
de muchos.

Los animales infernales del Apocalipsis son dos, que estan estrechamente
emparentados: el Dragén y la Bestia. El dragén, simbolo utilizado por casi todas
las culturas, es, como la serpiente, simbolo ambivalente, equidistante del Bien

YAsi, la historia de Moisés, a quien su imagen le sirve para sanar (Nm 21, 6-9). La hue-
lla de la primitiva funcién de la serpiente como otorgadora de la inmortalidad se transparen-
ta en la historia del Génesis (Gn 3).

18 G. Durand, op. cit., p. 100.

v



170 CLARA ALICIA OCHOA VEGA

y del Mal'®. Para el Apocalipsis, el Dragén es el Enemigo. Se relaciona con el
agua, negativa y temida para el Régimen Diurno, pues se refugia junto al mar
(Ap 12, 18). Habitualmente el simbolo del dragén es asociado con lluvia, rios o
estanques, no con el mar?0, pero el dragdén del Apocalipsis parece estar empa-
rentado con el tremendo monstruo marino de la mitologia hebrea, el Leviatin,
quien sale del mar como la Bestia. Hay que tener, ademas, presente que para
los hebreos el mar siempre tiene connotaciones negativas?l.

El Dragén, siempre un monstruo de agua, también representa al fuego, por
cuanto lo vomita, y al aire, pues es capaz de volar. Asi, es simbolo del trueno y
el rayo, armas de la divinidad uranica —Zeus es dios del trueno; el Dios de Isra-
el se manifiesta en el Sinai en medio de la tormenta—. Ya hemos visto el paren-
tesco del dragén apocaliptico con el mar; con el fuego lo tiene por el color (Ap
12, 3), ya que no lo arroja por la boca. Por el contrario, lo que este dragén vomi-
ta es agua, precisamente agua corriente, simbolo del tiempo tan temido (Ap 12,
15). Este rio persigue a la Mujer para arrastrarla como el tiempo persigue al hom-
bre; la victoria de ella representa el deseo humano de escapar al poder del tiem-
po. El parentesco del dragdn con el aire se manifiesta en su deslumbrante apa-
ricién en el cielo de los astros, barriendo las estrellas con la cola (Ap 12, 3).

El Dragdn estd dotado de siete cabezas y doce cuernos (Ap 12, 3). La cabe-
za es simbolo de poder asociado a la verticalidad, por estar situada en la cima de
las vértebras. Siete cabezas es la multiplicacion por siete del poder; el siete, niime-
ro de la completitud, otorga a esta multiplicacién caracter de totalidad. El mismo
simbolo de poder representan, como ya ha sido comentado, los doce cuernos.

El Dragén desea tragarse al nino (Ap 12, 4). La deglucién es un simbolo
que pertenece al Régimen Nocturno y es la versién eufemizada del mordisco de
las fauces aterradoras. Pero en este caso el nifio no saldri intacto de la aventu-
ra —como ocurre con las degluciones nocturnas de los cuentos infantiles, en
que el cabritillo sale entero del vientre del lobo—, sino que serd devorado y
destruido; por ello incluimos esta deglucién dentro del simbolo de las fauces
que devoran, metafora del tiempo. El Dragén es llamado a veces dragén y a
veces serpiente. Ambos nombres son intercambiables.

La Bestia es el animal terrorifico en estado puro, el arquetipo de las fuerzas
del Mal en el Apocalipsis. Animal indeterminado, de imagen incierta, no se nos
proporciona su completa semblanza, lo que lo envuelve en un misterio que

19 Mientras que en los cuentos occidentales el dragén es el ser malvado que custodia un
tesoro o doncella y ha de ser vencido y muerto por el héroe, en China por ejemplo repre-
senta al benéfico y sabio ser de las nubes que trae la lluvia y la fertilidad.

20 El dragén chino antes mencionado o el dragdn local asturiano, el cuélebre, que suele
yacer en cuevas al lado de fuentes y pozos.

21 .Segin las antiguas creencias, el mar simboliza el caos, el mal y los poderes demoni-
acos (Ap 9,2;11,7). El Dios de Israel es alabado por haber acabado con los monstruos mari-
nos (Sal 74,13-14; Is 27,1)» (E. Schissler Fiorenza, Apocalipsis, Vision de un Mundo Justo, Este-
lla (Navarra),Verbo Divino, 1997, p. 119).
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aumenta el terror que produce. Dotado, al igual que el Dragén, de siete cabe-
zas, lleva, como este, cuernos, en nimero de diez (Ap 13, 1). Se la compara con
la pantera, el oso y el leén (Ap 13, 2), todos ellos animales grandes y peligrosos
y en cuanto tales simbolos del movimiento y del cambio. Son predadores, meta-
fora del tiempo que devora. La Bestia es suma de estos tres y es mayor que ellos.
Como animal de las tinieblas que es, sube al mundo desde el abismo (Ap 11, 7).

Existen dos bestias (Ap 13, 11). La segunda bestia es la que lleva el nime-
ro 666, que para el autor es nombre de persona y probablemente de sencilla
decodificacién para los lectores coetdneos?2. Esta bestia es mas ladina que la
anterior; si la primera bestia no puede disimular su procedencia de las tinieblas
y resulta tan aterradora que todos huyen de ella, la segunda parece un décil
corderillo aunque <habla como un dragén». Ambas bestias cometen ademas
pecados contra Dios, haciéndose adorar en lugar de El (Ap 13, 4), blasfeman-
do (Ap 13, 5-6) y haciendo milagros (Ap 13, 13-15).

Ambas bestias tienen el mismo significado, siendo la segunda intensifica-
cion de la primera por cuanto es alin mas poderosa que ella. Representan al
animal salvaje y monstruoso arquetipico, terror de la humanidad que imagina
ser devorada por él. Estamos otra vez refiriéndonos al terror al paso del tiempo
que todo lo traga. La bestia-tiempo es enorme y poderosa, participe de la oscu-
ridad que tanto rechaza el hombre. Viene del mar (Ap 13, 1), del agua negati-
va por excelencia para los hebreos, donde se cria el Leviatan. Y es doblemen-
te peligrosa porque no es una fuerza ciega y estipida, sino que estd dotada de
voluntad, inteligencia y gran capacidad de engafo y disimulo.

PRINCIPALES PERSONAJES DEL APOCALIPSIS

El Apocalipsis no es una obra de personajes, sino de simbolos. Los que apa-
recen son arquetipos o alegorias; se trata de personificaciones de las fuerzas del
Mal o del Bien, figuras mitolégicas, como los dngeles, o simbdlicas, como la
Prostituta de Babilonia que representa a Roma.

Las personas histéricas del cristianismo, como el propio Jesus, aparecen
transfiguradas en seres miticos, un cordero degollado digno de abrir un libro

22 E] nimero 666 —que segln algunos seria en verdad 616- puede ser interpretado como
una simple intensificacién del simbolo del 6 —lo imperfecto, lo demoniaco- o como un crip-
tograma que senala a una persona concreta conocida del publico al que el libro iba destina-
do. Pero el hecho de que esta segunda bestia corresponda a un referente extratextual huma-
no y real no invalida el significado simbdlico de su forma animal. Juan menciona
explicitamente el nimero de la Bestia. El significado del nimero 666 debié de ser conocido
por la audiencia original del Apocalipsis, aunque para nosotros sea un enigma. De hecho, la
solucién al misterio se habia perdido en tiempo de Ireneo (siglo 11 d.C.) (...) Algunos intér-
pretes han sugerido que 666 puede representar dos cosas: bien el equivalente numérico de
Nero Caesar (...) bien una simple intensificacién del nimero seis, que significa imperfeccién
y mal: (E. Schiissler, op. cit., p. 123-124).
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o un guerrero victorioso montado en blanco caballo. Cristo, imaginado como
el guerrero victorioso montado en el caballo blanco, también es el Cordero,
simbolo tipicamente judeocristiano. El cordero inmaculado (simbolo de la luz
por su color blanco) se lleva al sacrificio pascual (simbolo de purificacién).
El cristianismo pronto identificé la crucifixién de su Mesias con el sacrificio
del cordero pascual, convirtiendo a Jests en chivo expiatorio de los pecados
del mundo. Cristo se convierte entonces en victima, sacerdote y divinidad a
un tiempo.

Por tanto el cordero tiene siempre para los cristianos sentido de purifica-
cién, pues es el animal arquetipico del sacrificio que sus sacerdotes no realizan.
El Cordero representa a Cristo en cuanto victima, pero no por ello serd una vic-
tima pasiva o indefensa, pues posee siete cuernos, simbolo filico de poder, y
siete ojos. Tener siete ojos no es en modo alguno signo de monstruosidad; el
siete es niimero sagrado entre los hebreos y nimero de perfeccién, en oposi-
cién al seis. Hemos visto que la multiplicacién de ojos y su colocacién fuera del
lugar habitual es frecuente; a mayor nimero de ojos, mas luminosidad, mas
penetracién, mis poder. Como el siete es el nimero perfecto que colma la
semana podemos concluir que siete es el nimero de ojos que colman al Cor-
dero; tiene, pues, una vision perfecta, completa, que alcanza todo lugar y tiem-
po. Es una visién divina, puesto que el siete es el nimero de lo sagrado, y el
dia séptimo pertenece a Dios.

Estos ojos se personifican en dos siete espiritus de Dios enviados a toda la
Tierra» (Ap 5, 6). Recorrer toda la Tierra corresponde al ansia de ocupacién y
dominacién espacial; los espiritus dominan e iluminan el mundo entero con su
visién que no deja a la oscuridad lugar para ocultarse.

El Cordero puede resultar simbolo demasiado manso para representar al
que sera capitin de los ejércitos celestes; por eso se le compara explicitamente
con el ledn, animal solar y real, simbolo de poder, luminosidad y fuerza (Ap 5,
5). La comparacién de los héroes con el leén es corriente en la tradicién hebrea:
la misma ciudad de Jerusalén es llamada por los profetas «Leén de Dios» 23.

El Cordero es el dnico que puede abrir el Libro y sus sellos (Ap 5, 3-9).
Con ello hace que se manifiesten las plagas de Dios (Ap 6, 1); asi pues, com-
parte el poder de este. La identificacién con Dios es patente en la expresién da
cOlera del Cordero» (Ap 6, 16): en el Antiguo Testamento la célera era el atri-
buto de Dios, la divinidad diurna en lucha contra la noche con la célera por
arma. Tanto el Cordero como Dios se identifican con la luz (Ap 21, 23): la
Nueva Jerusalén no necesitard mas lumbrera que ellos. El Cordero tiene poder
de justicia, pues escribe en su libro los que se salvan o condenan (Ap 13, 8 y
Ap 21, 27), compartiendo la soberania absoluta de la divinidad uranica. Se sien-
ta a su lado en el trono (Ap 22, 3) —un lugar elevado sobre la tierra y el cielo—
y alli presencia los castigos a que sus enemigos son sometidos (Ap 14, 10).

23 Is 29,1.
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El Cordero es general de los ejércitos de la luz (Ap 17, 14); es el arquetipo
del guerrero victorioso diurno. Sus seguidores obtienen la victoria comprada
con su sangre (Ap 21, 11); esta sangre sirve para blanquear sus luminosas tini-
cas (Ap 7, 14). El Cordero esta rodeado de una cohorte blanca y divina de la
que es cabeza (Ap 7, 17). Este cordero-pastor que apacienta a sus fieles es la
versién judeocristiana del arquetipo del rey-padre dominante. En la cultura
hebrea Dios es concebido como un rey de este tipo bajo la figura del pastor
que guia a su pueblo, imagen retomada por el cristianismo.

Para terminar, los seguidores del Cordero se asocian con simbolos lumino-
sos —tinicas blancas— (Ap 7, 9) y de purificacién (Ap 14, 4-5), pues son vir-
genes, han renunciado a lo carnal. Se considera la carnalidad —es decir, la
sexualidad— punto de unién entre el hombre y el animal. Precisamente los ritos
de purificacién sirven para separar de forma simbélica ambas categorias.

El Hijo del Hombre es el Cordero en forma humana, el que luego
comandari los ejércitos celestes. Aparece unido a simbolos luminicos: lo cir-
cundan siete candelabros de oro y se viste de oro y blanco (Ap 1, 13). En la
cabeza, emblema de verticalidad, también lleva luz, pues tiene blanco el
cabello (Ap 1, 14). En la imagineria judia este cabello es simbolo de edad,
pero sobre todo de sabiduria: la Gran Cabeza de los cabalistas también es
cana por completo.

Sus ojos se comparan con el fuego, lo que intensifica su ya existente caric-
ter Juminico, y también de fuego son los pies (Ap 1, 14-15). Las siete estrellas
que le circundan son otro simbolo espectacular equivalente a los candeleros,
que le dan una dimensién césmica y por tanto gigantizada (Ap 1, 16); en este
mismo versiculo es asimilado al Sol. Lleva la espada aguda que utilizard como
general del ejército césmico (Ap 1, 16).

Ayudantes de Dios y sus ejércitos son los angeles. El sueno de elevacion
fisica y espiritual del hombre se plasma en la idea del vuelo, que siempre va
unido a la pureza. El hombre alado es una imagen de la fantasia de muchos
pueblos. El dngel, en la iconografia cristiana, es representado como hombre con
alas, a pesar de que se le considera espiritu puro e incorpdreo. Pero el dngel
cristiano desciende del hebreo, que en principio no se aparecia como hombre
alado, sino hombre a secas, como los que se muestran a Abraham o a Tobias,
indistinguibles de un viajero cualquiera?4. Mis tarde la angelologia hebrea evo-
luciona por el contacto con los babilonios en la cautividad, y los dngeles se con-
vierten en monstruos hibridos de diversos animales y llenos de miembros dis-
puestos en numeros simbélicos. El parentesco del dngel con el animal es claro
en figuras como la del serafin (de la palabra que significa «serpiente-) o el que-
rubin, monstruo a cuatro patas parecido a los que guardan las puertas de los
templos asirios y que los pintores renacentistas malinterpretan convirtiéndolo
en un cupidito sentimentaloide.

24 Gn 18y Tb 5.
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Para el Apocalipsis, hay que tener en cuenta que el simbolismo del 4dngel
—vuelo, elevacién y espiritualidad— participa también del del animal —movi-
miento, terror al tiempo—. Las figuras angélicas del Apocalipsis no son simples.
Humaniformes, no se mencionan sus alas, pero si su capacidad de volar, pues-
to que aparecen suspendidos del cielo. Suelen estar envueltos en luz (Ap 18, 1)
y gigantizados hasta tamano césmico (Ap 10, 1-2). Como en la mitologia judia,
tienen poder sobre los vientos (Ap 7, 1). Su misién es anunciar los mensajes de
Dios y provocar las plagas de su ira; son 4dngeles de justicia (Ap 8, 1y Ap 15,
1). También son héroes que responden al arquetipo del héroe épico que va a
la batalla contra la oscuridad (Ap 12, 7). Pero no todos los dngeles son solda-
dos de Dios, pues hay uno que, con sus seguidores, se aparté del bien y cayé
a la tiniebla. Nos referimos, claro esta, a Satan.

En el régimen de contrastes que es el Régimen Diurno toda luz es contra-
rrestada por la oscuridad, todo bien por el mal, todo héroe por su adversario.
El enemigo biblico se llama Satin, nombre que significa precisamente «enemi-
go» o «acusador.

Satan es un angel caido. El angel, simbolo ascensional por excelencia, es
precipitado a las tinieblas como castigo a su falta (Ap 12, 9), y precisamente por
haber sido dngel nos parece que atin mis bajo v mis hondo cae que si sélo
fuera hombre. Quien deberia de haber sido el mas puro y luminoso de la cre-
acion —antes se llamaba Lucifer, nombre de la Estrella de la Manana— se con-
vierte en representante maximo de las tinieblas.

Su caida, emparentada con la rapidez de movimiento y la oscuridad, es la
version simbdlica del trauma del nacimiento de todo ser humano. En la caida
el hombre es arrojado desde un estado paradisiaco ——cielo, Edén, claustro
materno— a la oscuridad y lo desconocido, sin darle tiempo a reaccionar ni
oponerse. Por ello se convierte en simbolo por excelencia del tiempo destruc-
tor y el temor al cambio.

El mito de Satdn, el ser superior caido en lo mas bajo porque ha cometido
una falta, es comin a muchas culturas. La misma historia, pero en versién ate-
nuada, ya que la terrorifica caida se queda en expulsion —la caida es vertical,
un descenso; la expulsién sélo horizontal— es la de Addn y Eva arrojados del
Paraiso. De hecho ambas caidas, la de Adin y la de Satan, estin relacionadas.
Satidn se identifica con la serpiente, sinénima del Dragén (Ap 12, 9).

Nos queda hablar del encadenamiento de Satin. La cadena es simbolo per-
teneciente al arquetipo del lazo, metifora de las ataduras del tiempo. Satan, como
los dioses de la muerte de tantas culturas (papel que le corresponde por ser rey
de los infiernos) aparece relacionado con el lazo, salvo que no es él el sujeto acti-
vo que ata al pecador, sino el pasivo, quien es encadenado (Ap 20, 2-3)%5.

25 Es posible que Satdn tenga un doble papel: por una parte, como enemigo de la Huma-
nidad; por otra, como asistente de Dios. Después de todo, tan necesario es en el Régimen
Diurno el héroe como el villano de la historia: el Bien necesita de un Mal a quien combatir.
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Existen también personajes femeninos en el Apocalipsis. Las mujeres que
aparecen se inscriben en los arquetipos contrapuestos Santa/Puta, encuadrables
dentro de la escritura de contrastes y oposiciones radicales del Régimen Diur-
no. Estos arquetipos son constantes en nuestra cultura. Psicolégicamente corres-
ponden a una visién maniquea y esquizoide de la mujer, incapaz de integrar en
un solo personaje los distintos aspectos de esta. El miedo a la mujer como <o
ajeno» hace que se la reduzca simbdlicamente a dos papeles, o bien la dotada
de pureza —interprétese como virginidad—, o bien la mujer fatal, oscura,
sexual, dominadora y devoradora.

En el fondo lo que estd latente es el deseo del varon por la mujer aunado
con el temor que esta le produce; esto le lleva a dotar de peligrosidad a la figu-
ra de la mujer sexual y a negar la sexualidad de la mujer amable. Las culturas
que han construido representaciones del mundo dominadas por el Régimen
Diurno tienden a producir representaciones simbolicas femeninas correspon-
dientes a estos dos arquetipos.

En el Apocalipsis aparecen tres figuras femeninas: la Mujer (Ap 12), la
Prostituta de Babilonia (Ap 17 y Ap 18, 1-3) y la Novia del Cordero (Ap 19,
7-8; Ap 21, 2).

La Gran Ramera es simbolo de un simbolo. Sustituye a la ciudad de Babi-
lonia26, que no corresponde a la Babilonia real, hace tantos siglos acabada, sino
a la nueva reina del orbe, Roma. Pero su correspondencia alegérica nos intere-
sa menos que su significacién psicoldgica dentro del esquema de la Poética de
lo Imaginario. La ramera representa el arquetipo de la mujer fatal, incluido den-
tro de los simbolos nictomorfos del Régimen Diurno. Se relaciona con el arque-
tipo de madre terrible, con el complejo de Edipo y el miedo a la mujer. La rame-
ra apocaliptica estd acompainada por las aguas (Ap 17, 1). Las aguas corrientes
se asocian al correr del tiempo y por ello a la muerte, y, a través de la sangre
menstrual, a la mujer —el agua femenina—?27.

La mujer fatal adquiere proporciones giginteas; no sélo se sienta sobre las
aguas sino sobre siete montafas (Ap 17, 9); tal proporcién es la medida de su

Recuérdese a este respecto la historia de Job, en que Satan adopta el papel de castigador con
la complicidad de Dios. Para Durand esta claro que Satanis tiene un papel imprescindible en
el guién ideado por Dios: «Nos parece que la misma inflexién ha dado la literatura apocalip-
tica, para la cual la destruccién definitiva de los demonios se diferencia cuidadosamente de
su captura. Esta Gltima, hecha con la ayuda de ligaduras o cadenas, no es por otra parte mis
que un castigo temporal (...). Al final de este periodo de cautiverio, Satan es ‘desencadenado’
para servir de auxiliar a la justicia divina- (G. Durand, op. cit., p. 157).

% Segiin la tradicién literaria hebrea las figuras femeninas corresponden a personifica-
ciones de ciudades o pueblos; asi, la -Hija de Sién- es Israel. El Apocalipsis sigue esta con-
vencion literaria.

77 <Lo que constituye la irremediable feminidad del agua es que la liquidez es el ele-
mento mismo de los menstruos. Puede decirse que el arquetipo del elemento acuitico y nefas-
to es la sangre menstrual- (G. Durand, op. cit.,, p. 93).
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enorme poder. Tiene una estrecha unién con la Bestia, apareciendo emparejadas
(Ap 17, 3). La mujer fatal es la versién humaniforme y femenina de la Bestia?8.

La Gran Ramera sostiene una copa de vino (Ap 17, 2-4). Tanto el simbolo
de la copa como el del vino pertenecen al Régimen Nocturno, donde aparecen
como positivos —el recipiente, la bebida sacra—, pero en este contexto diurno
se cargan de connotaciones negativas (el «vino de la fornicacién», metifora de
la idolatria). Por sus inmediatas connotaciones sexuales y la asociacién de su
color con el de la sangre, es referencia al menstruo, que en el Régimen Diurno
es taby, sangre sucia de la que debe uno apartarse. El tabd menstrual se des-
plaza ficilmente a tabd sexual, sobre todo en culturas influenciadas por corrien-
tes ascéticas, como es el caso de la judeocristiana?®. Ademds, la ramera practi-
ca el canibalismo, acto prohibido, pues se embriaga con la sangre de los
martires (Ap 17, 6).

El final de la ramera sera ejemplar. Devorada por la Bestia-Tiempo que era
su aliada, serd arrojada al fuego, castigo eterno y simbolo de purificacién30.

La Mujer Encinta y la Novia del Cordero son figuras distintas, pero perte-
necen al mismo arquetipo opuesto al anterjor: la Santa. Si la Ramera es una ciu-
dad, Babilonia, la Novia del Cordero es la ciudad opuesta en espiritu, la Nueva
Jerusalén. Las interpretaciones sobre la Mujer Encinta varfan; se la considera
sinénima de Israel o de la Iglesia (el Nuevo Israel); no falta quien la identifica
con la Virgen Maria3!,

La Mujer Encinta (Ap 12) es el arquetipo de la Madre Divina, y se inscribe
en la tradicion de las grandes diosas madres mediterraneas, frecuentemente vir-
genes —para que el sexo no contamine su santidad— de las que Maria es la ver-
sion cristiana. Su odisea —embarazo, persecucion, huida para salvar al nio— y
el nacimiento de su divino hijo son una repeticién de la clasica historia de todas
las mitologias de base agricola. La continuacién normal seria el paso a la adul-
tez del Hijo y su conversién en Esposo de la Madre, con el consiguiente asesi-
nato final y resurreccién. Se cree que este ciclo, de periodicidad anual, simboli-
za el de las estaciones. Por tanto perteneceria al Régimen Copulativo32.

Pero aqui la historia se nos presenta deformada, pues esti inserta en un
contexto totalmente diurno. Efectivamente, el Hijo crece y es divinizado (Ap 12,
5) y muere y resucita —no estd en el texto pero si en la mente de los lectores,

28 De hecho el arquetipo del monstruo teriomorfo y devorador puede tomar la forma de
una mujer fatal; asi la encontramos en numerosas novelas y peliculas.

29G. Durand, op. cit., pp. 108-109.

30 Que la ramera sea repudiada por sus propios aliados no es idea original: Juan la toma
de Ezequiel, que crea dos hermanas prostitutas al final aborrecidas por los que fornican con
ellas y asesinadas por estos. Estas hermanas, como la ramera apocaliptica, son en realidad dos
ciudades: Samarfa y Jerusalén (Ez 23). Repite el tema del aborrecimiento de la prostituta, ima-
gen de Jerusalén, en Ez 16, 1-42.

31 E. Schussler-Fiorenza, op. cit., p. 117.

32 Para un anilisis de este ciclo agrario ver G. Durand, op. cit.,, pp. 285-291.
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ya que este personaje representa a Jesis—, pero no se convierte en el amante
de la Madre ni es asesinado y desmembrado por esta. El cristianismo toma de
la religién agraria y de su héroe resucitado el mito que aplicarid a Jesds para
convertirlo de persona histérica en ente divino.

Sin embargo, podemos considerar a la Mujer y a la Novia del Cordero como
equivalentes, ya que representan el mismo arquetipo femenino. Asi reconstrui-
mos la historia original que sirve de base a estos personajes. El Hijo se conver-
tird en Esposo de esta Novia. Nos siguen faltando referencias textuales al asesi-
nato y la resurreccién, elementos mas caracteristicos del Régimen Copulativo.
Pero podriamos tomar como tal la degollacién del Cordero, que es Cristo tam-
bién (Ap 5, 0).

La Mujer tiene, como la ramera que es su opuesta, alcances césmicos. La
Mujer esta gigantizada, proceso que se sigue con los héroes diurnos; aparece
en el cielo, simbolo ascensional por excelencia, donde es vista por todos, y se
acompana de los astros; Sol, Luna, estrellas, simbolos espectaculares de luz (Ap
21, 1). Los simbolos luminicos se oponen a la oscuridad tal como la Mujer se
opone al Dragén (Ap 12, 3-4). En cambio, la prostituta y el Dragén estaban
estrechamente asociados (Ap 17, 3).

La Mujer huye de las aguas corrientes que el Dragdn le arroja (Ap 12, 15),
al revés que la Ramera, sentada sobre las aguas y reinando sobre ellas (Ap 17,
1). La Mujer aparece ademis asociada a otro simbolo ascensional, pues se la
dota de alas (Ap 12, 14).

La Novia del Cordero representa a la ciudad ideal, Jerusalén (Ap 21, 9-10).
Jerusalén, como Babilonia, no es la ciudad real; es una Jerusalén divina, ema-
nada de Dios. Esta ciudad desciende integra del cielo (Ap 21, 10). Este descen-
dimiento no debe ser considerado como un elemento del Régimen Nocturno,
ya que lo que cuenta aqui no es el movimiento de descenso; el acento no se
pone en el hecho de descender, sino en el caricter celestial y divino de la ciu-
dad que viene de las alturas.

La ciudad es calificada de santa, purificada, en ella no cabe nada defec-
tuoso o discordante. Esta colocada en un monte grande y alto (Ap 21, 10), sim-
bolo de elevacion, poseyendo la gloria de Dios y un brillo sobrenatural (Ap 21,
10-11). Sus colores son claros y brillantes, desprende luz propia gracias a las
piedras preciosas, es medida con vara de oro (Ap 21, 15), es semejante al vidrio
transparente. Cuando se simboliza en forma humana, como Novia del Cordero,
viste de lino brillante (Ap 19, 8), como la luz que se opone a las negativas tinie-
blas. La luz de la ciudad es la luz suprema, la propia luz de Dios (Ap 21, 13),
pues ya ni necesita Sol ni Luna, ha sobrepasado incluso a los astros. Es este el
mayor superlativo con respecto a la luz que puede escribirse33.

Existen elementos en la ciudad de Jerusalén que podrian ponerse en rela-
cion con el Régimen Nocturno: el mismo descendimiento de esta, su colorido

33 La imagen ha sido tomada de Is 60, 19-20.
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multicolor y su propio caricter de espacio cerrado y resguardado. Pero el colo-
rido no se cita mds que para poner de relieve el brillo y, por tanto, la lumino-
sidad, y el espacio resguardado estd protegido con murallas, que son armas
defensivas —simbolos diairéticos del Régimen Diurno—34.

La ciudad de Jerusalén representa las miximas aspiraciones del hombre:
elevacién, purificacién y luminosidad absolutas, consecuencia de la conviven-
cia con la divinidad, dotada de tales caracteristicas en grado sumo. El simbolo
hebraico de la ciudad donde el hombre convive para siempre con Dios es una
de tantas formas de escapar al tiempo, por cuanto la historia ha sido abolida, el
mundo creado de nuevo y el hombre vive en la eternidad en compania de su
Dios. Este es el premio de la victoria y el exterminio de las tinieblas.

34 Hay un elemento mis que nos sirve para reforzar esta afirmacién. El plano de la ciu-
dad de Jerusalén tiene forma cuadrada. Segiin Durand, «La forma circular, la redondez plena,
es mis o menos asimilacién a un vientre, mientras que la construccién en cuadrado hace alu-
sién a un refugio defensivo mas definitivo» (G. Durand, op. cit., p. 159).



