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EDUCACION, ARTES E NOVAS POSIBILIDADES

INTRODUCCION

Cando lle preguntaron a Rudi
Dutschke, o principal lider das mobili-
zaciéns estudiantis alemanas dos anos
sesenta, a qué se fa dedicar, despois de
sufrir un atentado que case lle custou a
vida, este contestou: “Xa que non é
posible actualmente a revolucién, dedi-
careime 4 ensinanza”.

Este equivalente funcional do sis-
tema educativo pola revolucién im-
practicable é un signo distintivo de to-
da a xeracién que viviu os seus anos de
estudios universitarios na segunda
parte dos sesenta. Case poderiamos di-
cir que na experiencia dalgins espa-
fiois privilexiados o inicio da aventura
se situarfa no curto pontificado de
Xodn XXIII e nos aires de aggiornamen-
to que o Concilio Vaticano II introduciu
na sociedade espafiola. Formados nun
sistema tradicional e pechado en si
mesmo, que tifia como tinica saida a re-
lixién ou o deporte, fixémonos tedricos
coa Ilustracién e revolucionarios co
Romanticismo.

* Profesor Titular de Socioloxia.

Juan-Luis Pintos*
Universidade de Santiago
de Compostela

Quen ignore a importancia desta
conxuntura xeracional dificilmente en-
tenderd os dltimos trinta anos do siste-
ma educativo espafiol e os seus avata-
res. Dito en termos moi simples, os
profesionais da educacién —en tédolos
seus niveis— tifian vocacién de reden-
tores nunha elevada porcentaxe. Tra-
ballar de profesor ou mestre era un
equivalente funcional do que vinte
anos antes supofifa “ir 4s misiéns” ou
dedicarse 4 “salvacién das almas”. Un
equivalente funcional secularizado nas
suas formas (case sempre agnosticas e,
ds veces, anticlericais) pero absoluta-
mente ilustrado na stia construccién
tedrica. ;Que significa isto?

Que o sistema educativo se vincu-
laba 4 utopia ilustrada adaptada fun-
cionalmente 6s tipos de sociedades es-
tratificadas nas que se supufia que “o
saber era poder”. Os estratos menos
privilexiados asumian un imaxinario
xeneralizado segundo o cal a carencia
de recursos e posibilidades no sistema
econémico se podia compensar cunha
carreira brillante dentro dos diferentes
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niveis do sistema educativo. O mérito,
0 saber, o coflecemento, a ciencia, en
suma, era o recurso que habia que po-
fier 6 alcance de todos para que, case
automaticamente, se producise o efecto
desexado da igualacién social, supera-
cién de fronteiras intrasistémicas e
obtencién do recofiecemento social,
madis ald dos medios simbolicamente
xeneralizados do difieiro ou o poder.

Este imaxinario popular vifia
sendo reforzado polo imaxinario vin-
culado 6s grupos de intelectuais que
desde o século XVIII loitaban contra
o “Antigo Réxime” en diferentes
paises europeos. A “Nova Orde” fase
construindo sobre o esbozo de novos
imaxinarios acerca da autoridade,
substituindo o soberano polo pobo e
promovendo unha paradoxal sobera-
nia popular. Novos imaxinarios que
negaban a orixe tradicional do poder
(Deus, Igrexa, Soberano [Patriarca]
[Rei] [Caudillo]) e que afirmaban o
individuo como suxeito de dereitos e
deberes e tnico responsable da nova
orde social a través da expresion da
vontade xeral. Esta caracterizaciéon da
responsabilidade individual, que non
estaba dada previamente a cada un,
levaba engadida unha estratificacién
diferente que se expresaba no nivel
social no grupo —maioritario— dos
ignorantes, e o minoritario dos sabios
ou ilustrados. Estes tltimos sabian o
que os primeiros tifian que pensar, que
saber e que facer. Polo tanto, a organi-
zacién da sociedade, para chegar a
facer reais os dereitos dos homes e o
acceso 4 liberdade, a igualdade e a fra-

ternidade, tifia que se dar un longo
proceso de formacién baseada no prin-
cipio do uso da razén e na aprendizaxe
por parte de todos do que uns poucos
sabfan. A ciencia vai substitui-la cren-
za, resélvense os misterios, subordina-
se a pluralidade, o irracional (senti-
mentos, emociéns, paixons, desexos) &
unicidade do racional, a razén, a ver-
dade, a beleza e a xustiza nunha nova
identidade iluminadora do camifio da
Humanidade, que en adiante se deno-
minard “progreso”.

Chegamos asf 6 pasado século XX
no que tivemos que comproba-las con-
secuencias non desexadas de tal cons-
truccién de realidade social. Un século
que transita entre guerras, xenocidios e
nova barbarie naquelas partes do mun-
do de mdis refinada educaciéon, e de
destruccién dalgunhas das tradiciéns
milenarias nas partes do planeta subor-
dinadas ou marxinadas do gran move-
mento da modernizacién e o progreso.
E a nosa percepcién do problema leva-
banos a interrogarnos sobre por qué
safan as cousas asi se a nosa intencién
era axuda-los outros e facelos felices.

Non nos demos de conta de que
as nosas percepcions estaban equivoca-
das; que pensabdmo-los problemas
desde as nosas coordenadas propias e
con pretensiéns de universalidade, e
non deixamos que os outros fosen real-
mente outros. Outros, dos que non
sabiamos nada e 6s que atribuiamos
sempre unhas caracteristicas observa-
das desde o noso territorio propio, non
entendendo nada da distincién e o
outro lado da distincién.
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DIGRESION SOBRE A DISTINCION

Como non podo entrar aqui
nunha serie de consideraciéns episte-
moldxicas, vou indicar moi resumida-
mente unha maneira de substitui-la
forma asociativa ou identitaria do co-
fiecemento pola maneira diferencial de
chegar a este. Vexdmolo graficamente;
por exemplo, nun plano inscribese
unha circunferencia:
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no outro da distincién. Non pode estar
nos dous lados 6 mesmo tempo. Xi-
rémo-la circunferencia coma se fose
unha moeda e representémola de
canto:

Exterior

- ks
. Fa u
X N
Lado Lado non
marcado marcado
.. .

Temos xa unha distincién: o espa-
cio interior da circunferencia e o espa-
cio exterior delimitado pola curva.

Pero 6 esbozar esta distincién xa
estamos establecendo non sé os dous
lados (interior/exterior) senén a posi-
cién do observador que desefia a dis-
tincion. O observador estd nun lado ou

O observador ¢ distinguir sinala
un dos dous lados como o “espacio
marcado”, mentres que o outro perma-
nece como espacio non-marcado e polo
tanto descofiecido. Non hai un punto
ou posicién privilexiada desde a cal
observa-los dous lados 6 mesmo tem-
po. Este é un dos efectos principais
dunha teorfa social da continxencia'
que limita a universalidade do cofiece-
mento cientifico e o somete 4 stia con-
dicién histérica, é dicir, temporal. Por-
que o observador pode cruzar 6 outro
lado e converte-lo campo non-marcado
en campo marcado (co que perderd a

1 Poden verse as pertinentes reflexions sobre a continxencia en J. Beriain, La lucha de los dioses en
la modernidad, Barcelona, Anthropos, 2000, capitulo 1: “La contingencia como valor propio de la moder-
nidad”, pp. 25-79; este titulo estd tomado dun capitulo da obra de Niklas Luhmann (ver nota 8),
Observaciones de la modernidad (Barcelona, Paidds, 1997, pp. 87-119).
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posibilidade de establecer cofiecemen-
tos vdlidos no campo que antes estaba
marcado polo seu posicionamento,
devindo polo tanto en campo non-mar-
cado). Pero este cruce require tempo. O
mesmo que tamén se require tempo
para volver & posicién inicial.

Esta limitacion do cofiecemento
vese potenciada polo concepto de for-
ma. A forma é a unidade da diferencia.
Se volvemos & representacioén primeira
da circunferencia atoparemos que a
curva, a forma circular, supén sempre a
unidade dos dous lados (o dentro e o
féra). Non hai posibilidade de cofiece-
mento sen a referencia 6s dous lados da
distincién e sen o establecemento
dunha forma especifica que introduce
o sentido no distinguido. Por iso, pode-
mos afirmar con Luhmann que “reali-
dade é s6 o que é observado”2.

* k k%

Volvamos 6 noso punto de parti-
da sobre o sentido xeracional da educa-
cién. Pédese observar facilmente cémo
a pretensioén da Ilustracién se mantivo
nos ultimos decenios, e como diferen-
tes partidos politicos e diferentes insti-
tuciéns sociais promoveron reformas
do sistema. Simultaneamente deuse
unha percepcién dispersa e confusa
pero bastante permanente e estendida
do chamado fracaso escolar que uns
pretendian atribuirlle 6 alumno e &s

suas condiciéns familiares e outros 6
propio sistema educativo na stia articu-
lacién, niveis, aplicacién e métodos.

Hoxe, nos comezos dun novo
século, temos xa a ineludible tarefa de
reflexionar sobre o que nos estd suce-
dendo, madis ald de ancoraxes ideoldxi-
cas excesivamente obsoletas. ;Que ato-
pamos?

Encontrdmonos con que a educa-
cién non resolve os problemas dunha
sociedade, especialmente nas épocas
de aceleracién das transformaciéns tec-
noldxicas. Pois as tecnoloxias e o seu
uso inverten a orde temporal das xera-
ciéns: unha xeracién non ensina a ou-
tra, senén que ambas aprenden xuntas.
Os topicos xeneralizados e o discurso
mediético (0 dos chamados “medios
masivos de comunicacién”)’, seguen
falando de fracaso escolar, de aprendi-
zaxe, das novas tecnoloxias como solu-
cion global 6s problemas educativos
sen se dar de conta de que o déficit tec-
noléxico en educacién non depende
tanto do atraso con respecto a un certo
progreso (ntcleo duro das teses mo-
dernizadoras) canto da ruptura do mo-
delo tnico suposto polas teorfas da
[lustracién. O problema vén do supos-
to non discutido de que o cofiecemento
(e polo tanto, a ciencia) se produce por
adecuacién, por identificacion e non
por diferencia.

2 N. Luhmann, “Ich sehe was, was du nicht siehst”, en Soziologische Aufkldarung, 5, Opladen,

Westdeutscher, 1990, p. 230.

3 E especialmente recomendable sobre esta cuestion a obra de N. Luhmann, La realidad de los
medios de masas, Barcelona, Anthropos, 2000. Pode verse tamén J. L. Pintos, “Prdlogo”, en Casais, Eric
e outros, Television e sociedade, Santiago, Lea, 1999, pp. 7-18.
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1. AS FUNCIONS ATRIBUIDAS O SISTEMA
EDUCATIVO

As tecnoloxias como poderosos
instrumentos, a informacién como
mercancia mdis cobizada e a comunica-
cién como operacién fundante das so-
ciedades (cunha complexa constitucién
e funcionamento que se simplificou na
sigla TIC) non adoitan ter en conta que
o sistema social estd 6 servicio dos indi-
viduos e non 6 contrario.

Pensamos afnda as tecnoloxias
dentro da relacién entre medios e fins.
Unha tecnoloxia serfa un instrumento
préctico que nos permitirfa chegar a un
fin colectivamente (ou individualmen-
te) desexado. Habermas e a Teoria Cri-
tica da Sociedade construiron as sudas
reflexiéns a partir das teorfas ilustradas
marxianas de cousificacién dos suxei-
tos polo uso da razén instrumental.
Isto puido te-la stia vixencia en pasa-
dos decenios e producir unha moi rica
literatura daquela. Porque as socieda-
des, suptifiase, partian do ideal dos fins
ilustrados e trataban de consegui-lo be-
nestar que uns atribuian a unha or-
ganizacién colectiva da orde social a
través do Estado, mentres que outros o
vinculaban 4s decisiéns que tomaban
os individuos esperando a maior felici-
dade para o maior ndmero.

Nos tltimos trinta anos o panora-
ma cambiou radicalmente. Parece que

4 Xufio de 2002.
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a aceleracién, multiplicacién e diversi-
ficacién do desenvolvemento tecnold-
xico converteu os medios en fins. O ca-
so paradigmadtico é o das tecnoloxias
informaticas baixo diferentes aspectos.
Por exemplo, o almacenamento de in-
formacién e os seus soportes; mentres
que a finais dos oitenta o disco duro
(grande avance sobre os anteriores so-
portes de cinta ou disquete) dunha
computadora persoal almacenaba 40
megabytes e o tempo de acceso era de
85 milisegundos, actualmente?, esas
magnitudes pasaron a ser 80.000 me-
gabytes (80 xigas) e o tempo de acceso
reduciuse a 8 milisegundos. Esa capaci-
dade de almacenamento e recupera-
cién da informacién procesada que te-
ria que supofier algunha finalidade
externa 6 proceso non transformou a
calidade da informacién utilizada, nin
reduciu a fraude na contabilidade das
grandes empresas, nin permitiu unha
mdis exacta avaliacion destas, nin se es-
criben mellores ensaios, nin hai novelas
madis interesantes, nin parece que me-
llorasen os diferentes tipos de miisica
ou de peliculas®.

De stipeto, ante a nosa conciencia
preséntase un panorama trastornado
pola substitucién dos fins polos me-
dios. jQue lonxe queda aquela polémi-
ca barroca acerca de se o fin xustifica
os medios! Agora teriamos que pre-
guntarnos, e de feito xa estd aparecen-
do esta problemadtica sobre todo na

5 De feito estamos asistindo, sobre todo no cine e na msica, desde hai mais ou menos dez anos a
unha reproduccion do producido en anteriores decenios con historias e melodias reconstruidas en ver-

sions de asombrosos medios técnicos.
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investigacién bioldxica, se hai algin
limite 4 capacidade tecnoléxica de
manipula-los seres vivos. Xa non sabe-
mos nin sequera cémo definir e dife-
rencia-la vida, salvo no seu xeito de
organizarse®. Esta suposta desaparicién
dos fins parece encubrir un novo impe-
rativo moral: “todo o que produce
beneficios é licito”.

O trasladar esta situacién xeral 6
campo especifico da ensinanza encon-
tramos situaciéns claramente parado-
xais. A funcién tradicional de seleccio-
na-los individuos coa finalidade da
integracién nunha estratificacién social
determinada chegou en tempos recen-
tes a grandes refinamentos tecnoléxi-
cos. Mentres tanto desaparecia a estrati-
ficacién como modelo da sociedade &
que integra-las novas xeraciéns. Ante a
paulatina desaparicién do elemento
principal de realizacién da funcién edu-
cativa incrementdronse expofencial-
mente as regulaciéns didécticas e as
metodoloxias madis innovadoras e
coidadosas dos clientes do sistema edu-
cativo. A maior parte do corpo docente
séntese desvalido porque a sociedade
(ou mellor os seus voceiros politicos e
comunicacionais) lles esixen unhas
tarefas que desbordan con moito as
stias habilidades e as stias capacidades.

Reclamaselle ¢ sistema educativo
que exerza funciéns anteriormente
atribuidas a outras instituciéns como a
familia, as igrexas, os médicos ou os
artistas. Mentres tanto, os docentes te-
fien cada vez mdis a impresién de ser
empregados dun sistema de garderias
nas que os pais depositan os seus fillos
para poder traballar mdis e consumir
mellor sen o molesto aditamento duns
seres, inicialmente amados e desexados
pero 6s que, co paso do tempo, se des-
cobre como estrafios ata esa culmina-
cién da alleidade que supén o periodo
da adolescencia. A méxima situacién
paradoxal prodicese nestes tultimos
anos coa discusién sobre a materia de
Etica (no seu papel de alternativa 4 de
Relixi6én). A enorme complexidade que
supon a transmisién ds novas xeracions
do que tradicionalmente se denominou
normas, valores e simbolos” preténdese
reducir primeiro 6 estatus dunha mate-
ria(;?) xerando un isomorfismo coas
demais (Quimica, Historia, Lingua...) e
posteriormente atribuirlle a un docente
a responsabilidade de transferi-los seus
contidos ds novas xeraciéns. Este pro-
ceso supén a mellor descricién das
actuais disfunciéns do sistema educati-
vo. De af que a discusién politica dos
dltimos meses acerca das regulacions
legais de diferentes etapas do ensino
resulte tan confusa.

6 Por proximidade cultural teriamos que ter un cofiecemento maior dos traballos de dous bi6logos
chilenos, H. Maturana e F. Varela (este Ultimo recientemente falecido), acerca da constitucion da vida
como “autopoiese”. Por desgracia, para non falar de politicas empresariais deliberadas, hai moi pocas
das stias obras publicadas no noso pais. Remitome as tres obras que creo mais accesibles: Maturana e
Varela, E/ drbol del conocimiento, ed. Debate; Varela, Conocer, ed. Gedisa; Maturana, La realidad.: ¢ obje-

tiva o construida?, ed. Anthropos.

7 E que, con maior correccion socioldgica, hoxe se deberia denominar “imaxinarios sociais”.
Explicaremos mais adiante este concepto e a sta funcion.
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E é que o problema educativo se
formula hoxe sobre bases diferentes. As
distintas organizaciéns que forman
parte deste e que maioritariamente te-
fien cardcter publico, ainda que tamén
existen algunhas de réxime privado,
son obxecto dunhas demandas multi-
ples, diferenciadas e en moitos casos
contradictorias. A antiga funcién glo-
bal, vinculada basicamente &s socieda-
des estratificadas, de selecciona-las no-
vas Xxeracions para que fosen situadas
nuns estratos fixos e nunhas tarefas
productivas definidas, xa non ten
maior sentido. As tradicionais deman-
das de acceso 6 cofiecemento, de incre-
mento das habilidades especificas e de
preparacioén para un exercicio profesio-
nal estable, foron substituidas por unha
esixencia inconcreta de acceso 6 merca-
do de traballo. Comézase a medi-la ca-
lidade das organizaciéns educativas
polo criterio de rdpida inclusién nos
mercados de traballo especificos: tan-
tos licenciados en «X» se colocan en
prazas retribuidas de realizacién do
traballo «X»; tantos Diplomados en «E»
acceden a unha praza de técnico, ofi-
cial... de traballo de «E». Aquelas
organizaciéns (facultades, escolas, ins-
titutos, academias...) que conseguen
coloca-los seus alumnos nun minimo
prazo de tempo imparten unha ensi-
nanza de calidade. As que non o conse-
guen tefien que pelexar no mercado
das demandas de educacién e obter
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bos rendementos ¢ conseguir un eleva-
do ntimero de clientes.

Dito noutros termos, as nosas
sociedades estdn definindo unha nova
funcién para o sistema educativo: lo-
gra-la inclusién das novas xeraciéns
nos diferentes mercados de traballo,
sexan cales sexan as condiciéns e os ti-
pos de contrato. Porque a tinica xustifi-
cacién do investimento ptblico é o ren-
demento eficaz no exercicio da funcién
atribuida. Asf se xulgard tamén outro
tipo de sistemas funcionais, como por
exemplo a xustiza, 6 pedirlles s xuices
un rendemento minimo no nimero de
procesos tramitados e non, por exem-
plo, a reduccién dos diferentes tipos de
recursos (o que implicarfa un bo rende-
mento profesional na aplicacion das
leis).

A aceleracién dos cambios nas no-
sas sociedades estd xerando unha espe-
cial opacidade na atribucién de fun-
ciéns Os sistemas diferenciados e ds
organizaciéns que realizan esas fun-
cions.

A diferenciacién dos sistemas
funcionais das nosas sociedades (eco-
nomia, politica, dereito, relixién, edu-
cacion, arte...) é un proceso que respon-
de 4s necesidades e problemas tal como
os perciben os individuos situados no
contorno dese sistema e que 4 stia vez
son sistemas psiquicos que tefien como
ambito o sistema social. Ambos forman
as sociedades®.

8 Para un desenvolvemento mais amplo do aqui moi sinteticamente enunciado é fundamental o pen-
samento de Niklas Luhmann, soci6logo aleman recentemente finado (1997) e autor dunha obra coheren-
te, creativa, innovadora e dun alto potencial investigativo. Féra de Alemafia déuseselle unha boa recepcion
no ambito espafiol e latinoamericano. A obra fundamental desta teoria, que se pode denominar
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0 novo Maximiliano Sforza na escola e paseando a cabalo por Milan. Miniaturas de dous manuscritos de

finais do século XV, Biblioteca Trivulciana, Mildn. Unha educacion baseada no estatus social 6 que se esta

destinado.

A funcién que se lle atribufu tra-
dicionalmente 6 sistema educativo foi a
de selecciona-los individuos segundo
o0s estatus s que estaban destinados na
sociedade. Iso facia que se constituise
no gardian da tradicién, dos mecanis-
mos de ascenso social establecidos
desde sempre, e na garantia de que
toda novidade soamente podia ser
entendida basedndose no xa cofiecido
(cofiecemento como adecuacién, iden-
tidade).

En resumo, estd cambiando a
unha gran velocidade a funcién do sis-
tema educativo. Non o seu cédigo:

sancion positiva ou negativa, senén no
medio no cal desenvolve os seus pro-
gramas. Ata agora, ese medio era pri-
mariamente o campo do cofiecemento e
a informacién e, subsidiariamente, o
campo da aprendizaxe de habilidades.
E tamén mudaron os seus fins: da
orientacién 6 mantemento das posi-
ciéns socialmente diferenciadas pasou-
se 4 integracion no mercado de traballo.

2. EDUCACION POLICONTEXTURAL

Pero é xustamente este mercado
de traballo o que estd sometido 4 mais

“Constructivismo sistémico”, é Sistemas sociales (Barcelona, Anthropos, 1991). A revista mexicana
Metapolitica acéballe de dedicar un ndmero monografico (num. 20, outubro/decembro, 2001); tamén a
revista espafiola Anthropos lle dedicou no seu momento (1998) outro monogréfico.
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forte mudanza nas nosas sociedades.
Xa non se identifican estatus sociais
por referencia 6 pasado e 6 permanen-
te sendén pola capacidade de crear e rea-
lizar posibilidades de cara 6 futuro. Por
iso, a resposta do sistema educativo
non pode quedar fixada nunha carreira
cunha homoxeneidade de titulos e
diplomas, cun principio e un fin, senén
que necesita estar permanentemente
aberta para observa-lo que sucede, dar-
lles formas efémeras a problemas per-
manentes e seguir establecendo a selec-
ciéon dos individuos como cédigo
bésico de comunicacién social.

Por moito que se fale (como ruido
de fondo da comunicacién) da crecente
homoxeneizacién cultural (segundo as
pautas estadounidenses), de pensa-
mento dnico (segundo a perspectiva da
fixeza ontoldxica), ou de formas de vi-
da semellantes (desde o punto de vista
da publicidade xeneralista), nunca esti-
vemos mais lonxe de seguir un modelo
de sociedade coherente, pechado,

9 Ver nota 1.
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dogmadtico e monoteista. Nunca estivo
tan presente na cultura a continxencia
do existente’, o que significa que as
cuestions que preguntan polo ser ou
a esencia de algo non tefien senti-
do: ;Que é a educacion? ;Que € a arte?
(Que é o home? Non hai resposta a
tales cuestiéns, porque a continxencia
significa que vivimos no tempo e non
na eternidade. Que vivimos unha das
moitas posibilidades que se nos formu-
laron 6 longo da nosa vida®, e que esa
vida non estd feita dunha vez por todas
sendn que ten que conxugar diferentes
tons e diferentes melodias.

Por iso precisamente este caos no
que cremos vivir hai que pensalo como
policontexturalidade. Vivimos en socie-
dades policontexturais de elevada com-
plexidade!. Vivimos en sociedades que
xa non dispofien de centros nin vértices
como referencias tinicas ou totais de
sentido para todos. Temos que nos en-
frontar con situaciéns de elevada com-
plexidade e non dispofiemos dun

10 Case ninguén ten en cuenta que o significado do Curriculum Vitae ten que ver coas diferentes
opcions que se tomaron 6 longo dunha carreira na que o significativo son as encrucilladas, non as ave-
nidas. As decisions que configuran a nosa vida, as rdas cegas, a volta 6 punto de partida, en suma, a rea-
lizacion dunhas posibilidades e o0 abandono doutras, todo ese enleo é o que pode describi-la nosa vida.

11 Asumo este neoloxismo (“-contextura”, “-textura”, “poli-") tomado dos escritos recentes de Niklas
Luhmann (nos que se refire & obra de Gothar Ginther: “Life as Poly-Contexturality”, en Beitrdge zur
Grundlegung einer operationsféhiger Dialektik I/, Hamburg, 1979) no sentido, referido inicialmente a unha
disposicion da arte de tecer (a trama ou marafia: un exemplo disto na antlga cultura campesifia galega se-
rian as mantas farrapeiras), do significado que recolle o diccionario de “Compaginacion, dlsposmon y
union respectiva de las partes que juntas componen un todo” (DRAE, 1984). A diferencia do “contexto” (e
0 admitido adxectivo “contextual”), que ten como referencia primaria un contorno, a “contextura” refirese
a complexidade do sistema. Nunha sociedade policontextural a diferenciacion non contempla un horizon-
te dentro do cal algunha actividade parcial poida pensarse como esencial, pois todas o son. Refirese tamén
a que a complexidade implica tal cantidade de posibilidades que obriga a proceder selectivamente.

» o«
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repertorio de saberes'> que nos permi-
tan en cada momento situarnos inequi-
vocamente nun determinado dmbito da
realidade. Cada sistema social funcio-
nalmente diferenciado ten a pretensiéon
de que o seu cédigo particular pode
defini-la realidade da sociedade. Pero é
a stia mesma diferencia a que os limita
reciprocamente. Por iso adquiriu unha
importancia excepcional o metacédigo
“inclusién/exclusiéon”. Cada sistema
ten que estar definindo e delimitando
constantemente o &mbito de operacién
funcional do seu cédigo propio; isto
produce efectos de inclusién nos pro-
gramas que desenvolve e de exclusién
para os non afectados. Hai unha ten-
dencia actual a valorar positivamente
os efectos de inclusién dos sistemas
parciais en canto que a xestiéon dos
gobernos se reduce en moitos casos a
identificar grupos de suxeitos para in-
cluilos nas stas operaciéns de politicas
publicas. Pero esa tendencia ten como
efecto inevitable o de excluir delas a
outros grupos, dado que a xeneraliza-
cién dos factores de inclusiéon require
unha infinita obtencién de recursos. De
af os efectos paradoxais dos denomina-
dos “Estados do Benestar”!* nun con-
texto de globalizacion da informacién.

Un destes paradoxos, no sistema
educativo espafiol, é o de vincula-lo

recofiecemento social do periodo edu-
cativo e dos contidos da formacién con
dous imaxinarios sometidos a forte
transformacién: o do traballo e o do
prestixio. Vaiamos por partes.

Na tradicién cultural latina, medi-
terrdnea e catdlica o traballo, o feito de
traballar, vinculouse ben a un “castigo
divino”* que define a condicién do
home na terra como “val de ldgrimas” e
do que s6 seremos liberados no outro
mundo, ben a unha incapacidade para
vivir de rendas ou por conta doutros
(“o que traballa é que non serve para
outra cousa”). Non se considera traba-
llo a actividade pracenteira, elixida
libremente ou que produce efectos in-
materiais. O contrario ocorre na tra-
dicién anglosaxona, nérdica e protes-
tante que asume o traballo como o
campo de proba da salvacién do indivi-
duo. Enfrontado 6 terrible enigma de
qué lle vai suceder na outra vida, sen as
facilidades de salvacién que proporcio-
na unha igrexa e o uso dos sacramen-
tos, a conciencia encdrase cun Deus
arredado e terrible coa angustia da pre-
gunta pola salvacion. A resposta deuna
Calvino e explicouna tres séculos
despois Max Weber: “el éxito en los
negocios es sefial inequivoca de ser ele-
gido”?. O traballo intégrase asi nun
plan persoal de salvacién e adquire non

12 No sentido que Alfred Schiitz lle dé a este termo.

13 Cfr. N. Luhmann, Politische Theorie im Wohlfahrsstad, Wien, G. Olzog, 1981. Hai unha traduccion
casteld: Teoria politica en el Estado de Bienestar, Madrid, Alianza, 1994.

14 Ver na Biblia o Libro da Xénese, capitulo 3.

15 A obra clave de Max Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo, publicouse por pri-
meira vez en 1904/1905, no Archiv fiir Sozialwissenschaft und Sozialpolitik, 20. Bd., (Mohr & Siebeck) e
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s6 a caracterizacién de penoso en canto
tarefa cotid obrigada, senén de signo ou
sinal de superacion da angustia vital.

Dous imaxinarios contrapostos
son os que xorden e se incuban nesas
distintas tradiciéns e formas de vida. A
construccién da realidade do traballo
como medio de salvacién producird un
sentido da disciplina, laboriosidade,
productividade, cumprimento das obri-
gas e configuracion central das rela-
ciéns sociais na segunda das culturas.
Mentres que na primeira cultura a con-
sideracién do traballo como castigo do
pecado botara os individuos nas mans
da igrexa, o que lles permitird sentirse
salvados e dedicarse a vivi-la vida do
mellor modo posible; todo o teatro dos
Séculos de Ouro expresa esa practica e
refirese a ese imaxinario.

Pero hai que considerar tamén o
outro imaxinario 6 que aludiamos 6 co-
mezo deste pardgrafo: o imaxinario do
prestixio. Como senten os individuos
que a sociedade os recofiece, como se
manifesta o respecto social, qué tipo de
modelos funcionan da eminencia ou a
excelencia. A distinciéon tradicional
félanos de estatus atribuido e estatus
adquirido e basea nela a distincién
entre o Antigo Réxime e a Moderni-
dade. Na situacién presente predomina
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o prestixio vinculado 6 que se pode
denominar “o adquirido” polo suxeito,
sen ter en conta o seu pasado, nin a sda
orixe (sobre isto volveremos madis
adiante), nin os seus antepasados ou as
stas herdanzas. Nas duas tdltimas xera-
ciéns, en Galicia, aplicouse o criterio do
acceso 6 grao superior do sistema edu-
cativo como signo de ascenso social.
Adquirfase asi, para os fillos, o que 6s
pais lles foi vedado pola falta de recur-
sos econémicos. O feito de poder estu-
diar foi unha marca de prestixio dos
estratos acomodados desde comezos
do século pasado; 6 cabo dos dous ter-
cios do século os grupos de emigrantes
que conseguiran acumular certo capital
investirono (ademais de en terras e
casas) na educacion dos seus fillos coa
expectativa de que eles puidesen te-lo
recofiecemento social que & xeracién
dos pais lles faltou. Xeneralizase o
acceso 6 denominado Ensino Superior
e cobrense en pouco tempo as ofertas
do correspondente mercado de tra-
ballo.

Por conseguinte, reaparece a cues-
tién de cémo adquirir un recofiecemen-
to social'® que lles permita 6s indivi-
duos ser respectados madis ald do
estatus econémico ou familiar. Isto vél-
vese realmente dificil precisamente
pola evolucién diferenciada do noso

pddese atopar no primeiro tomo dos Schriften zur Religionssoziologie (1920). Hai dlas traduccions cas-
telas: unha en Peninsula, 1969 e outra en Taurus, 1983 (t.1 dos Ensayos sobre sociologia de la religion).
Seria necesaria unha revision deste texto, non tanto nunha perspectiva da cultura relixiosa canto nunha

reformulacion das diferencias nas culturas do traballo.

16 Francis Fukuyama, en 1992, dedicaba a parte terceira da stia pouco cofiecida obra, se ben ampla-
mente publicitada, E/ fin de la historia y el dltimo hombre (Planeta-Agostini, 1994), & cuestion da “lucha
por el reconocimiento” (pp. 205-285). A variacion das formas de recofiecemento dos individuos polas
stas respectivas sociedades tende a identificarse progresivamente coas formas do control social da liber-
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sistema social. A nosas sociedades estdn
marcadas pola diferencia. Porque xa
non se poden pensar como conforma-
das por un tecido tinico', senén que
substituiron a orde pola comunicacién.
O recofiecemento, o prestixio, polo tan-
to, ten mdis que ver co comunicativo ca
co posicional.

A nosas sociedades necesitan
abarcar tipos e campos moi diferentes
de educacién. E mais, un sistema edu-
cativo unificado cun principio e un
final, cun titulo e cunha definicién cu-
rricular especifica, estd facendo augas
por todas partes. Porque fronte 4 idea
dunha sociedade estable, compartimen-
tada laboralmente, regulada por un
tnico mercado de traballo e organizada
baixo un tinico modelo de orde social, o
que se estd impofiendo no nivel mun-
dial é a permanente busca de novas for-
mas de convivencia, a revision constan-
te das adaptaciéns estructurais dos
sistemas diferenciados e o enfoque dos
problemas desde a perspectiva do “cé-
mo se fai” no canto da perspectiva
do “qué é”. O que equivale a dicir que

necesitamos mdis de instrumentos de
pensamento que de conceptos pecha-
dos, de formas de construccién que de
principios inamovibles, de capacitacién
plural mdis que de especializacién
reductora. A educacién non é mdis un
camifio de perfeccién que paulatina-
mente nos vai achegando a aquel ideal
ou entelequia que nos propofifan nou-
tros tempos, senén a aprendizaxe da
navegacién nas nosas sociedades cadti-
cas (o mar é o mellor modelo do caos), o
poder inventar camifios nese mar a tra-
vés da construccién ou invenciéon de
referencias (alleas e propias) sen que
poidamos nunca fiarnos plenamente
dos mapas, pois o territorio tamén cam-
bia.

3. NECESIDADE DAS ARTES

Durante moitos séculos da nosa
historia, a arte e o seu exercicio estive-
ron vinculados a diferentes aspectos do
sagrado. As varias artes adquirfan
o seu sentido pola sda referencia

dade individual. En case todalas sociedades histdricas o uso ou a practica da liberdade por parte dalgins
individuos foi sempre duramente sancionada. Examinar fenémenos como o profetismo, o misticismo, a
disidencia ou a marxinalidade serfa bastante clarificador da necesidade de lexitimacion da orde social
concreta. Proximamente abordarémo-lo estudio dalglins imaxinarios da exclusion.

17 Recordémo-las dificultades que sempre tiveron as Ciencias Sociais para defini-los distintos tipos
de sociedades desde perspectivas globais. Lembremos a, noutros tempos moi estendida, de tradicional
e modernizada (que tantas investigacions deixou en Galicia) e na que sempre se chegaba & mesma con-
clusion: transicion do tradicional 0 moderno. Tamén tiveron a sta vixencia as denominacions industrial,
postindustrial, consumista, de masas, capitalista, neo-capitalista, socialista, comunista, desenvolvida,
subdesenvolvida... Actualmente algins séguense sentindo satisfeitos coas vagas denominacions de
norte/sur, ricos/pobres, imperiais/dependientes, e asi sucesivamente. Este tipo de descricions non se dan
de conta de que estan posicionadas nun lado da distjncion, o lado marcado (ver “Digresion sobre a dis-
tincion”), o que lles impide observar “o outro lado”. E mais, pretenden reducir todalas diferencias a unha
tnica realidade social. Nds teremos que recofiece-la permanencia da conexion en rede de distintos teci-
dos sociais que se mantefien na realidade como multiples mediante a comunicacion.
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extramundana. As obras de arte s6
eran obxectos de culto. A aprendizaxe
do artista estaba vinculada &s diferen-
tes formas de organizacion relixiosa.
Ben é certo que no desenvolvemento
histérico desas organizaciéns se pre-
sentaron problemas, sobre todo coas
artes representativas'® (debuxo, pintu-
ra, escultura, gravado...). Sen embargo,
todas estas organizaciéns utilizaron
diferentes signos e simbolos como ele-
mentos de identificacién do grupo e da
sta pertenza a el. Moi probablemente o
peixe (“IXTHYS”, anagrama de “Xesu-
cristo, Fillo de Deus, Salvador”) fose
unha especie de figura secreta entre os
primeiros cristidns, pero axifia (desde
finais do século III e comezos do IV) foi
substituido pola cruz como simbolo
politico basico. O crucifixo serd desde
ent6n ata hoxe un indicador bésico de
vinculacién de relixién e poder tanto
no dmbito puiblico como no privado.

O obxecto artistico estard durante
moitos séculos expresando un nexo
permanente coa definicién da realida-
de como tnica. Esta referencia lineal
empezard a perde-la stia efectividade
cando a arte, como obra de arte, e o ar-
tista, como creador, poidan ir obtendo
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certa autonomia con respecto 6 sistema
da relixién e, sobre todo, cando empece
o mercado a impofie-las stias regras
sobre esa arte autéonoma®.

Non podemos utilizar hoxe as
argumentaciéns que serviron noutros
tipos de sociedades para xustifica-la
necesidade da arte. Os diferentes ra-
zoamentos poderian ser vélidos en
sociedades nas que a continxencia era
un mero concepto da discusion filoséfi-
ca acerca do ontoldxico. Durante al-
glins séculos, as obras de arte foron
contempladas como unha proba sélida
da loita pola permanencia do obxecto
fronte 6 tempo que todo o devora (1ém-
brese o dito “Aere perennis”), sobre todo
pola construccién do concepto de bele-
za que se identificaba cos outros uni-
versais: ser, verdade e ben.

Os chamados Medios de Comu-
nicacion® estannos permanentemente
indicando que o valor da arte é o seu
valor de cambio no mercado, que a arte
é un investimento proveitoso ou que
tal obra de arte, por exemplo arquitec-
ténica, custou tantos cartos. Que tal
artista vendeu tantos milléns de copias
do seu CD, ou que tal pelicula (que

18 Dentro das organizacions eclesiais cristias producironse varias controversias, especialmente nos
séculos VIII e IX, promovidas polos intereses politicos dalgins emperadores de Oriente. Hai que notar
que a prohibicion das imaxes é comun nas organizacions monoteistas, tales como o xudaismo ou 0 isla-
mismo. Nas organizacions catdlicas, desde o século IX, pero sobre todo a partir da Contrarreforma do
Concilio de Trento, predominaron as teorias “encarnacionistas”.

19 Unha breve descricion deste proceso, desde a perspectiva do constructivismo sistémico, pode
verse en N. Luhmann, Die Ausdifferenzierung des Kunstsystems (Bentelli, 1994); un tratamento moito
mais completo pode verse en Die Kunst der Gesellschaft (Suhrkamp, 1995). En castelan, do mesmo autor
dispofiemos da traduccion de E/ arte como mundo, en N. Luhmann, Teoria de los Sistemas Sociales, I/
(articulos), pp. 9-65 (Osorno/México, U. dos Lagos/U. Iberoamericana, 1999).

20 Ver nota 3.
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Corracias garrulus, de Alberte Durero, 1512. O
ohxecto artistico ligado & definicion da realidade.

custou tanto) obtivo tal cantidade de
dolares na primeira semana da sda
proxecciéon. Que a administraciéon pu-
blica gaste unha parte do orzamento na
construccién dunha Aula de Cultura
ou un Palacio de Congresos estd ben
visto, e que calquera empresa privada
(especialmente os bancos) patrocine tal
exposicion ou tal ciclo de concertos con
tales intérpretes considérase un gasto
politicamente rendible. Un detalle de
bo gusto que se poden permiti-los que
dispofien de capitais acumulados e

desexan utilizar unha parte do seu pago
fiscal en facerse propaganda. Mentres
tanto, condénase duramente que a xente
compre discos piratas, adquira regalos
nos postos da rda, utilice libros fotoco-
piados ou de segunda man e, sobre to-
do, contemple entusiasmado progra-
mas televisivos de infima calidade.

Temos entén que saca-las conse-
cuencias do que estivemos expofiendo
acerca da sociedade e do sistema edu-
cativo e aplicalo 6 campo especifico das
artes. En funcién da claridade e com-
prensién do discurso vou tratar de sin-
tetiza-la mifia proposta sinalando uni-
camente tres dmbitos privilexiados que
nos permitirdn establece-las diferencias
que se poden observar actualmente
cando pretendemos describi-las fun-
ciéns especificas das artes e do sistema
da arte: a) o novo e o sorprendente;
b) complexidade, pluralidade e senti-
do; e ¢) construcciéon de realidade e re-
ferencias. Vaiamos brevemente a cada
un deses territorios.

A)O NOVO E O SORPRENDENTE

Houbo épocas nas que as obras de
arte estaban sometidas 6 xuizo dos
mecenas. Impofifase un estilo e o artis-
ta tifia que produci-las stias obras
seguindo determinados canons ou pre-
ceptivas. Unha gran parte dos libros
sobre as diferentes artes son regula-
ciéns especificas de métricas ou pro-
porciéns de figuras ou combinaciéns
de cores. O artista artesdn sométese
ds ideas preconcibidas, sométese Os
criticos que opinan que “hai demasia-
das notas...”. A educacion artistica é a
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educacion do gusto do ptblico e da
correspondente oferta de produccion
previamente definida.

O longo do século pasado, a
maior parte das artes tiveron que irse
emancipando das limitaciéns tedricas e
das preceptivas que nos dous séculos
anteriores, inaugurado xa o mercado
da arte, pretendian mante-lo artista co-
mo servo dos poderes que trataban de
conservar unha definicién de realidade
dnica. Pouco a pouco, ou abruptamen-
te, cada campo artistico foi logrando a
sta emancipacién do previamente
establecido como paradigma artistico.
A eclosién e a emerxencia de novas
perspectivas nas ciencias e no pensa-
mento contribuiron a ese transito.

A orixe e o orixinal resemantiza-
ronse. Xa as artes deixaron de ser no-
bres, coma os materiais, polo seu lugar
de procedencia e promocién e foron lo-
grando a sda propia orixe na lenta ou
rapida construccién do seu publico.
Orixe e fin identificanse e diferéncianse
6 mesmo tempo. A obra de arte non é o
momento creativo, o instante da inspi-
racién, senén o proceso da stia repro-
duccién, da stda presentacién ante un
publico ainda non constituido como tal
sendén en proceso bdsico de comunica-
cién selectiva. E se damos un paso mais,
necesariamente, e nos enfrontamos coa
reproductibilidade técnica da obra de
arte, poderemos observar cémo a aura
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(a vinculacién 6 ritual) vai desaparecen-
do e se vai construindo o proceso recur-
sivo da comunicacién?'. A orixe prolén-
gase na recursividade da obra viva, na
construccién de camifios propios do
artista que sempre estardn sometidos 6
necesario paradoxo da autorreferencia
e a heterorreferencia. Témase daquela
tamén unha nova significacion con res-
pecto & diferencia entre orixinal e copia,
que suscitou (e segue suscitando actual-
mente para o mercado) a certeza da
autenticidade, da orixinalidade, é dicir,
da seguridade na atribucién dunha de-
terminada obra a un determinado au-
tor. E un tema amplamente discutido®
este da autenticidade e non pasa un
mes No que non apareza como noticia
algunha que implique algin tipo de
plaxio, intertextualidade, inspiracién,
homenaxe, etc. Pero o que agora nos
importa sinalar é que a orixinalidade
non se entende agora como autenticida-
de da atribucién a un autor, senén co-
mo diferencia co xa visto, oido, escrito
nun determinado campo da arte. Polo
tanto, o orixinal corresponderiase, co-
mo fenémeno comunicativo co novo, o
non redundante, o nunca visto, o sor-
prendente.

Asi poderiamos responder 4 pre-
gunta pola calidade artistica dunha
produccién non polo cldsico de suscita-
-la admiracién senén por Xxerar nun
publico a sorpresa que inicialmente o

21 Un texto imprescindible que levanta acta notarial deste complexo proceso é o de Walter Benjamin
(1936), La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, publicado en casteldn en Discursos

Interrumpidos I (Taurus, 1973, pp. 15-60).

22 Incluso foi levado 6 cine por Orson Welles en Fake.
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descoloque ante calquera intento de ex-
plicacién. Pdsanos con peliculas (al-
gunhas), con obras musicais, con raras e
contadas exposiciéns e con algin que
outro edificio. Cando non sabemos qué
dicir, cando temos que ordena-los nosos
sentimentos, cando debemos refrea-
-la nosa emocién, cando temos que vol-
ver a reflexionar sobre a experiencia,
enton estamos ante unha obra de arte®.
O sorprendente non ten nada que ver
co espectacular ainda que un espectacu-
lo nos poida sorprender®.

A nova necesidade das artes
non se vincula a unhas novas regras,
nin a novas formas expresivas de
supostas subxectividad, senén és pro-
cesos complexos da comunicacién
entre os artistas e os publicos. As socie-
dades xeran realidades porque operan
mediante a comunicacién. Non hai rea-
lidades féra dese dmbito. Este proceso
estd hoxe moi acelerado e préstase a
confusions. Unha teoria da comunica-
ci6bn non é unha teoria tecnoléxica
do sinal®, senén unha teoria dos siste-
mas sociais e as stias operaciéns. O que
aqui nos interesa é que o medio da
comunicacién procede selectivamente.

Ceo literario e planetas, de Peter Wiitrich, 2001.
Instalacion no Centro Galego de Arte Contem-
poranea. Moitas produccions artisticas na actua-
lidade estan vinculadas 6s procesos complexos
de comunicacion entre os artistas e 0s publicos.

Prodtcense escollas de informa-
cién, selecciénanse diferentes versions
e establécese a escolma de compren-
siéns. Soamente aquela comprensién
que se converte de novo en informa-
cién (pregunta) mantén aberto o proce-
so e mantén operando 6 sistema. E non

23 “La definicion de aquello en que el arte pueda consistir siempre estara predeterminada por aque-
llo que algunha vez fue, pero s6lo adquiere legitimidad por aquello que ha llegado a ser y mas ain por
aquello que quiere sery quizd pueda ser” (T. W. Adorno, Teoria estética, Taurus, 1971, pp. 11-12).

24 Consideérese o salto cualitativo que tivo lugar na informacion global cos sucesos do 11 de setem-
bro de 2001. As reaccions mais primarias tiveron que ver co inverosimil do que estabamos contemplan-
do. Tivo que pasar un tempo para que puidesemos sair do noso estupor e comezar a exercita-lo razoa-

mento.

25 Como sinalabamos mais arriba (ver nota 3). Parece realmente incrible que se tomase a teoria
matematica de Shanon e Weaver como modelo para as teorias da comunicacion mediatica, que subor-
dinan asi a reflexion e o pensamento a instrumentalidade da aplicacion tecnoldxica. Para un enfoque
desde a perspectiva constructivista pode verse N. Luhmann, Die Realitdt der Massenmedien, Opladen,
Westdeutscher, 1996 (hai unha moi reciente trad. cast.: Barcelona, Anthropos, 2000).
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hai realidades sen sistemas que as
constriian. Non dubidamos ata agora
de realidades sociais tales como o
ambito econémico, o politico ou o do
conecemento, entre outros, que foron
construidas polos seus respectivos sis-
temas funcionalmente diferenciados.

Pero o que se fai cada vez mais
relevante nas nosas culturas é aquel
antigo dito de que non s6 de pan vive o
home, que a resposta ds necesidades
primarias non se satisfai en si mesma,
sendén que abre a novas esixencias que
soamente poden ser respondidas na
construccién de novas realidades non
asimilables ds xa existentes. Temos asi
formulada a necesidade dun sistema
da arte da sociedade que se despregue
nunha pluralidade de territorios, non
s6 os histéricos xa recofecidos senén
0s que estdn emerxendo desde as tec-
noloxfas que os fan posibles. Estamos
nun presente fundamentalmente aber-
to 6s futuros que van depender de qué
selecciéns expofiamos das novas posi-
bilidades.

B) COMPLEXIDADE, PLURALIDADE E SENTIDO

Porque as artes abandonaron hai
tempo o campo do espontdneo e o
natural para asumir un dos sintomas
constitutivos da problemdtica da nosa
situacién, a complexidade. As distin-
ciéns entre simple e complexo, lineal e
diferencial féronsenos impofiendo na
segunda metade do século pasado.
Algo aludimos anteriormente a isto 6
tratar das tecnoloxias. O que agora nos
interesa sinalar é que as distinciéns que
se producen no campo das ciencias
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constituidas, nos procesos de defini-
cién das investigacions adoitan atri-
buirlle-la complexidade s procesos de
uso intensivo de tecnoloxias (ainda que
logo nos falen de caixas negras) e sim-
plicidade &s investigaciéns sociais ou
culturais que implican mdis ben “tec-
noloxias de observacién” vinculadas 6
uso da percepcién, distancia e refle-
xién. A complexidade non provén do
elevado ntimero de operaciéns que hai
que realizar se esas operaciéns estan in-
cluidas nas competencias dos ordena-
dores, nin 6 uso dixital de grandes nu-
meros se, por exemplo, se trata de
comparar series. A complexidade su-
pon sempre a existencia de tal ntimero
de posibilidades que hai que proceder
selectivamente e, s veces, sen a posibi-
lidade de construir un algoritmo. A
complexidade esta fortemente vincula-
da coas diferencias cualitativas das
posibilidades e, polo tanto, coa cons-
tante elaboracién de procesos selecti-
vos distintos e sobre todo coa necesida-
de de explicar ante un publico os
resultados obtidos de forma tal que
tefia sentido para eles.

Isto lévanos a pensa-la forma es-
pecifica de complexidade das artes
como unha pluralidade ampliada de
procesos obxectivables. Movémonos
inicialmente na pluralidade sensorial
que volve altamente complexo o proce-
so de transmisién do sinal entre emisor
e receptor e que xera un elevado nivel
de ruido. Pero o sinal (s§) non é a comu-
nicacién. Temos tamén pluralidade
crecente nos estilos (que reducirian un
tanto as dificultades da comunicacién),
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asi como os xéneros ou os tipos. E, final-
mente, no nivel tecnoldxico, teriamos
que observar a diferencia e complemen-
tariedade dos soportes ou materiais.

Todo isto obriganos a ter moi en
conta os procesos selectivos que impli-
ca a comunicacién como operacion
fundamental da sociedade. Seleccién
da novidade, seleccién da version e
seleccién da comprensién de tal modo
que o0 proceso non se pare, senén que se
posibilite o sentido a través da recursi-
vidade.

() CONSTRUCCION DE REALIDADE E REFERENCIAS

Nas sociedades policontexturais
actuais® xa non son posibles nin a defi-
nicién ontoléxica de “a” realidade nin
0 monotefsmo representativo e expresi-
vo dunha suposta entidade unitaria. As
artes non se moven no dmbito da su-
perficie, da trivialidade da descriciéon
dos aspectos variables dunha referen-
cia estable e definitiva.

O abordar Ortega y Gasset, nos
anos vinte do século pasado, o tema da
arte” xa se preocupaba da sua relacién
coa realidade:

Resulta, pues, que una misma reali-
dad se quiebra en muchas realida-
des divergentes cuando es mirada

desde puntos de vista distintos. Y
nos ocurre preguntarnos: jcudl de

26 Ver nota 11.

esas multiples realidades es la ver-
dadera, la auténtica? (pp. 57-58).

Situados en uno de los extremos,
nos encontramos con un aspecto del
mundo —personas, cosas, situacio-
nes— que es la realidad “vivida”;
desde el otro extremo, en cambio,
vemos todo en su aspecto de reali-
dad “contemplada” (p. 60).

En la escala de las realidades corres-
ponde a la realidad vivida una pe-
culiar primacfa que nos obliga a
considerarla como “la” realidad por
excelencia. En vez de realidad vivi-
da, podriamos decir realidad huma-
na (p. 61).

Antes se vertia la metédfora sobre
una realidad, a manera de adorno,
encaje o capa pluvial. Ahora, al re-
vés, se procura eliminar el sostén
extrapoético o real y se trata de rea-
lizar la metafora, hacer de ella la res
poética (p. 77).

Estas intuiciéns orteguianas,
nunha data tan temperd como 1925 vi-
ronse confirmadas e superadas polas
actuais tendencias constructivistas. Hai
unha permanente deriva histérica que
vai desde os obxectos, simbolos e ri-
tuais propios de calquera culto, pa-
sando polas que tefien a consideracién
de obras de arte, ata a produccién co-
tid dos incertamente denominados
medios de comunicaciéon (mdis exac-
tamente definidos como empresas do
novo sector de fabricacién de realida-
de)®, que nos proporcionan os mate-
riais nos que descubri-las relevancias

27 La deshumanizacion del arte (1925). Utilizo a edicion de 1993 de Espasa-Calpe na coleccion

Austral. A ela se refiren as paxinas que se citan.

28 Cfr. Juan-Luis Pintos, “Prologo”, en Casais, Eric e outros, Television e sociedade, Santiago, Lea,

1999, pp. 7-18.
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que van fixa-las operaciéns dos imaxi-
narios na sda funcién de construcciéon
das multiples realidades.

As evidencias bdsicas, das que
vivimos e nas que cremos ou estamos
(como afirma Ortega®), non se xeran
mediante “representaciéns” colectivas
que os individuos copiamos no noso
comportamento cotidn, nin tampouco
mediante “conciencias colectivas” ou
“arquetipos” procedentes de estadios
anteriores da Humanidade. As nosas
evidencias provefien das plurais refe-
rencias emitidas recursivamente polas
instituciéns que pugnan entre si por
definir realidades cribles. Non é certo
que quedasemos sen referencias, sen
valores, sen ideais. O que ocorre é que
desapareceron os absolutos que lles
daban a unhas ou outros a categoria de
anicos. Vivimos nunhas sociedades nas
que as formas de se entrelazaren as
experiencias e as ideas, os tempos e os
espacios, as historias e os proxectos
non s6 presentan diferentes tramas
e figuras, senén que o primeiro dereito
que reclama o individuo é o dereito
d diferencia. Non porque xa se con-
seguise a igualdade (e a liberdade, e a
fraternidade), senén porque non nos
serven os camifios ou modelos que
construiron as anteriores xeraciéns
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sobre a exclusién da maioria dos tipos
de racionalidade que constittien a nosa
vida®. Estas sociedades nas que vivi-
mos son por iso policontexturais.

Os materiais sobre os que traballa-
mos son, pois, os productos que apare-
cen no tecido comunicativo muiltiple.
Abarcan o que publican os xornais e as
revistas, o que emiten as radios e as can-
les televisivas, as peliculas, as musicas;
as diferentes formas do espacio que se
expresan na escultura e a arquitectura e
a forma de construilo socialmente no
urbanismo; as poesias e as novelas, os
cOmics, os sitios de Internet e a omni-
presente publicidade. Especialmente a
publicidade en tédolos seus tipos e
soportes, ese novo discurso moral que
pretende monopoliza-lo sentido das
nosas vidas. Af se xeran as relevancias
que constriien a nosas referencias e que
evitan contdrno-las stias opacidades.

Porque, fronte & linearidade que
suprime a complexidade, as artes tefien
que realiza-la stda tarefa multiple de
construccién de realidades pola apli-
caciéon do cédigo “relevancia/opaci-
dade”®!. As formas democrdticas de
lexitimacién do poder debilitdronse
porque o referente suposto, a realidade
Gnica que constriie o espacio do poder

29 Ver José Ortega y Gasset, /deas y creencias (y otros ensayos de Filosofia), Madrid, Alianza, 1993,

pp. 23-28. O texto de Ortega é de 1934.

30 Ve-lo capitulo 4 do meu libro Las fronteras de los saberes, Madrid, Akal, 1990, pp. 87-108, titu-

lado “Conflicto de racionalidades”.

31 Poden verse unhas referencias bibliograficas completas na nosa paxina persoal:
http://web.usc.é/~jlpintos/index.htm. Luhman prefire falar do seu marco tedrico como “constructivismo
operativo”, para diferenciarse do denominado “radical” (ve-lo pr6logo que escribiu N. Luhmann, 1990,
Soziologische Aufkldrung, 5, Opladen, Westdeutscher, 1990, pp. 9-10).
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como isomorfico, entrou en cuestion.
Xa non hai unha entidade, teoléxica ou
filosofica, que defina como tnica a rea-
lidade. Xa non hai un respaldo intelixi-
ble ou existencial que defina unha rea-
lidade global na que se produza o
sentido que necesitan as diferentes rea-
lidades producidas pola realidade radi-
cal da vida, a mifia vida (Ortega®). A
complexa marafia do poder, nas socie-
dades policontexturais, constittiese
pola pugna entre distintas instancias: o
Estado, o mercado e as empresas de
fabricacion de realidade, 4s que haberia
que engadi-las antigas organizaciéns
eclesidsticas (de calquera relixién ou
confesién) e as académicas (de calque-
ra tipo de saber). Todas elas terfan
poder s6 en tanto en canto lograsen
definir como reais determinados aspec-
tos do seu ambito de competencia e
obter dos correspondentes ptublicos
unha confianza reductora da complexi-
dade. E para iso tratardn por tédolos
medios que as diferentes artes se
pofian de novo ¢ seu servicio para
crear obras susceptibles de xerar unha
nova confianza nas vellas formas de
dominacion.

Os mecanismos (ou dispositivos)
de construccién desa relacién de con-
fianza, e polo tanto de aceptacién de
algo como real, son o que denomino
Imaxinarios Sociais. Unha definicién,
ainda sometida a revision, de imaxina-
rios sociais serfa a seguinte: son aqueles
esquemas, construidos socialmente,
que nos permiten percibir algo como
real, explicalo e intervir operativamen-
te no que en cada sistema social se con-
sidere como realidade®.

Se hai algunha analoxia que nos
poida axudar a entende-lo concepto ex-
presado seria a dos lentes ou anteollos.
Os imaxinarios terian unha funcién
semellante, xa que nos permiten perci-
bi-la condicién de que eles —coma os
lentes— non sexan percibidos na reali-
zaciéon do acto de visién. Xeran polo
tanto, a diferencia doutros conceptos,
unha distincién entre relevancia e opa-
cidade que vai se-la que nos conduza a
través dos procesos que fan funcional
este mecanismo.

Despois das tltimas reflexions po-
derase entender que considerémo-
-los imaxinarios sociais como a forma

32 Ver José Ortega y Gasset, En torno a Galileo (Esquema de las crisis), Madrid, Alianza, 1994. Os
textos son dos anos 1933-1934.

33 No ultimo decenio estase dando un uso bastante frecuente da expresion “imaxinarios sociais”,
sobre todo no discurso mediatico, pero tamén dentro do dmbito académico. Estes usos non adoitan estar
respaldados por ningunha elaboracidon conceptual senén que acostuman moverse no espacio das
nocions vagas e difusas do tipo: “o que a xente imaxina”, “os desexos ocultos”, os tdpicos do sentido
comun, etc. En breve saira a luz o resultado das investigacions que vefio realizando para establece-las
lifas basicas dunha Teoria dos Imaxinarios Sociais, que aqui eshozo brevemente e que ten un desenvol-
vemento anterior que se pode consultar na mifia paxina persoal de Internet (http://web.usc.é/~jlpintos/)

ou na do Grupo Compostela de Estudios sobre Imaxinarios Sociais (GCEIS) (http:/www.gceis.org).
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que constrie a realidade a través da
unidade da diferencia entre relevancias
e opacidades. Dun xeito semellante 6
c6digo inclusién/exclusién que opera
como meta-c6digo na constitucién da
diferencialidade funcional dos siste-
mas, sen constituir el mesmo un siste-
ma especifico, o codigo relevancia/
/ opacidade seria, se se aceptasen as mi-
fias conclusiéns, un meta-cédigo que
utilizan os sistemas diferenciais para
autodescribirse no medio da comuni-
caciéon. O que é o mesmo que dicir que
0s imaxinarios sociais constriien as rea-
lidades sociais a través das percepciéns
diferenciais que os individuos asumen
no contorno da sociedade como reais.

Temos asf ante nds as novas posi-
bilidades que o desenvolvemento das
artes nos ofrece neste momento da evo-
lucién dos sistemas psiquicos e sociais.
Hai por iso que chegar a establecer
unha esixencia que permita nas nosas
sociedades supera-lo horizonte de sig-
nificado de resposta 6 inmediato e tan-
xible. Botan de menos algtins épocas
pasadas nas que o sentido era clara-
mente ofrecido na certeza da stia per-
manencia e a sta unicidade. Nos tere-
mos que sair da nosa clausura, teremos
que navegar en mares cadticos para
construir, desde perspectivas plurais,
novos sentidos a través de construc-
ciéns de realidades plurais e continxen-
tes. O noso futuro non estd escrito.
Depende de nés e de percibir ou cons-
truir realidades que nos achegaran 6
sentido fragmentario, 4 continxencia
das obras e 4 renuncia a considera-las
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evidencias e o evidente como tnico
camifio permitido 4s artes.
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Resumo: Quen ignore a importancia da conxuntura Xeracional dificilmente entenderd os dltimos
trinta anos do sistema educativo espafiol e os seus avatares. A educaciéon non resolve os problemas dunha
sociedade, especialmente nas épocas de aceleracién das transformaciéns tecnoléxicas, xa que as tecnolo-
xfas e 0 seu uso inverten a orde temporal das xeraciéns: unha xeracién non ensina a outra, senén que
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dmbalas duas aprenden xuntas. A nova necesidade das artes non se vincula a unhas novas regras nin a
novas formas expresivas de supostas subxectividades, senén 6¢s procesos complexos da comunicacién
entre os artistas e os publicos. As sociedades xeran realidades porque operan mediante a comunicacién.
Non hai realidades féra dese dmbito. Xorde asi a necesidade dun sistema da arte da sociedade que se des-
pregue nunha pluralidade de territorios, non s6 nos histéricos xa recofiecidos senén nos que estdn emer-
xendo desde as tecnoloxias que os fan posibles. Estamos nun presente fundamentalmente aberto 6s futu-
ros que van depender das selecciéns que propofiamos das novas posibilidades.

Palabras chave: Artes. Sistema educativo. Xeraciéns. Construccion. Realidade. Imaxinarios. Comunicacion.
Pluralidade. Posibilidade. Futuro.

Resumen: Quien ignore la importancia de la coyuntura generacional dificilmente entenderd los tltimos
treinta afios del sistema educativo espafiol y sus avatares. La educacién no resuelve los problemas de una
sociedad, especialmente en las épocas de aceleracion de las transformaciones tecnoldgicas, pues las tecno-
logfas y su uso invierten el orden temporal de las generaciones: una generacién no ensefia a otra, sino que
ambas aprenden juntas. La nueva necesidad de las artes no se vincula a unas nuevas reglas, ni a nuevas for-
mas expresivas de supuestas subjetividades, sino a los procesos complejos de la comunicacién entre los
artistas y los publicos. Las sociedades generan realidades porque operan mediante la comunicacién. No hay
realidades fuera de ese dmbito. Tenemos asi planteada la necesidad de un sistema del arte de la sociedad
que se despliegue en una pluralidad de territorios, no sélo en los histéricos ya reconocidos sino en los que
estan emergiendo desde las tecnologias que los hacen posibles. Estamos en un presente fundamentalmen-
te abierto a los futuros que van a depender de qué selecciones planteemos de las nuevas posibilidades.

Palabras clave: Artes. Sistema educativo. Generaciones. Construccién. Realidad. Imaginarios.
Comunicacién. Pluralidad. Posibilidad. Futuro.

Summary: The last thirty years of the Spanish educative system and its vicissitudes can hardly be unders-
tood if the importance of the generational situation is ignored. Education does not solve the problems of
asociety, especially when technological transformations speed up, since technologies and their use rever-
se the temporal order of generations: one generation does not teach the other, but they both learn toget-
her. The new necessity of arts is not linked to new rules or to new forms of expression of the so-called
subjectivities but to the complex processes of the communication between artists and public. Societies
generate realities because they work through communication. There are no realities outside that sphere.
So we have come up against the need of a system of the art of society which can be developed in a series
of territories, not only the historical ones, already recognized, but also those that are emerging from the
technologies that make them possible. We are in a present mainly open to the future which will depend
on the selections of the new possibilities.

Key-words: Arts. Educative system. Generations. Construction. Reality. Imaginaries. Communication. Plurality. Future.
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