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CONECEMENTO DA TRADICION
E CONSERVACION DO PATRIMONIO

A CONSERVACION DO PATRIMONIO CULTURAL
ANTECEDENTES HISTORICOS

Cando falamos de conservacion,
referimonos a unha actividade case tan
antiga como a Humanidade, pois o
home valorou e preservou desde tem-
pos moi remotos obxectos doutros
pobos e épocas que, por razéns diver-
sas, lle resultaban valiosos. Neste inte-
rese sempre estivo presente unha
curiosidade pola informacién, utilida-
de, evocaciéon ou pracer estético que
esa obra, creacién doutros homes,
pobos e culturas, lle podia proporcio-
nar. En moitas ocasiéns eran razéns de
tipo politico, relixioso, econémico ou
artistico as que levaban a apreciar
unhas obras, salvagarddndoas e repa-
rando os danos que tivesen, co desexo
de renovar e actualiza-lo obxecto que
se queria eterno ou polo menos recicla-
ble; e, por esas mesmas razoéns, outras
veces modificdbanse ou destrufanse
nun afdn de cancelar e borra-las
ideas que representaban, de acordo coa

Ana M" Macarrén Miguel*
Universidad Complutense
de Madrid

ideoloxia dominante na sociedade e na
época correspondentes.

As fundamentais transformaciéns
que se producen no século XVIII coa
Revolucién Francesa e os grandes des-
cubrimentos arqueoldxicos provocan
un crecente interese pola Antigtiidade;
valérase agora non s6 a dimensién
representativa, artistica ou devocional
da obra, senén tamén os seus aspectos
documentais e histéricos, e desenvol-
vese unha conciencia de patrimonio
cultural colectivo, todo isto orixinara

Pinturas da Ermida de San Baudelio de Berlanga
(Museo del Prado), vendidas a un comprador
americano a principios do século XX.

*Profesora Titular de Teoria e Historia da Restauracion.
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importantes cambios na forma de enfo-
car e tratar ese patrimonio: 6 ser unha
herdanza colectiva, serd o Estado o
principal responsable da sta xestién,
conservacion e divulgacién, para o cal
se fai necesaria a creacién de institu-
ciéns e centros publicos dedicados a
este labor. Xorden agora os primeiros
museos para acolle-las colecciéns
nacionalizadas e as procedentes do
espolio dos paises ocupados e coloni-
zados, ricos en patrimonio artistico
pero de escasos recursos econémicos.

Sen embargo, gracias a esta locali-
zacién, moitas veces o patrimonio cultu-
ral, que xa transcendeu desta forma as
fronteiras nacionais, foi estudiado,
divulgado amplamente, conservado e,
en ocasions, restaurado; espertou pro-
gresivamente o interese polo cofiece-
mento doutras culturas e fixo realidade
as afirmaciéns de Goethe nas que ase-
guraba que “as producciéns de valor
auténtico presentan este cardcter polo
que pertencen & Humanidade enteira”,
e “a ciencia e a arte pertencen 6 mundo
e, diante delas, desaparecen as barreiras
da nacionalidade”.

Froito desta concepcién, desde a
época neocldsica promitlganse en
Europa leis que determinan qué tipo de
obxectos tefien a categoria de monu-
mentos que deben ser preservados, e
responsabilizase as Academias da sda
recolecciéon e conservacion; tal é o caso
da Real Orde de xufio de 1803 pola que
Carlos IV lle encarga & Real Academia
da Historia recoller e protexe-los mo-
numentos antigos que se descubran no
reino nestes termos: “he tenido a bien

encargar a mi Real Academia de la
Historia, con el deseo de hallar algin
medio que pusiese a cubierto las anti-
giliedades que se descubran en la Pe-
ninsula de la ignorancia que suele des-
truirlas con dafio de los conocimientos
histéricos, y de las Artes a cuyos pro-
gresos contribuyen en gran manera
[...]”. Na detallada descricién que fai
delas, encéntranse estatuas de calquera
material, templos, sepulcros, teatros,
bafios, calzadas e camifios, acueductos,
inscriciéns, mosaicos, moedas, frag-
mentos de arquitecturas, instrumentos
musicais, armas, balanzas, reloxos sola-
res ou maquinais, xoias, selos, instru-
mentos e utensilios, e por se quedase
algo sen nomear “cualesquiera cosas
aun desconocidas, reputadas por anti-
guas, ya sean punicas, romanas. Cris-
tianas, ya godas, drabes y de la baxa
edad”. E dicir, valéranse os aspectos
histéricos e artisticos, e non se exclte
ningunha cultura, dada a enorme con-
tribucién que todas efecttian 6 patri-
monio cultural.

Créanse Comisiéns de Monu-
mentos e cargos de comisarios, coa
finalidade de vixiar e asegura-la con-
servacién desas antigiiidades e autori-
zar e controla-las escavacions, tema
fundamental para a conservacion
do patrimonio: en Italia, o escultor
Antonio Canova é nomeado Superin-
tendente para os Tesouros Artisticos,
coa finalidade de inspeccionar e enri-
quece-los Museos, mentres que a
Carlos Fea, comisario para as Anti-
giiidades, se lle encomenda a super-
visién dos monumentos antigos e as
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igrexas. A Real Orde de Carlos IV men-
cionada encarga ese coidado 6s Justicias
de tédolos pobos que “cuidardn de que
nadie destruya ni maltrate los monu-
mentos descubiertos, o que se descu-
brieren, puesto que tanto interesan al
honor, antigiiedad y nombre de los
pueblos mismos [...]. Lo mismo practi-
cardn en los edificios que hoy existen
en algunos pueblos y despoblados sin
permitir que se derriben ni toquen sus
materiales para ningdn fin; antes bien
cuidardn de que se conserven; y en el
caso de amenazar proxima ruina, la
pondrdn en noticia de la Academia [...]
a efectos de que ésta tome las provi-
dencias necesarias para su conserva-
cién”. Desta maneira, & hora de conser-
var e restaurar, as practicas seguidas
noutros tempos —consistentes no reci-
clado das obras e os seus materiais,
modificaciéns e restablecementos esté-
ticos e iconograficos co fin de readapta-
-lo obxecto 6s novos usos e necesida-
des— dardn paso a tendencias madis
respectuosas coa integridade e autenti-
cidade do monumento, e valoraranse
tédalas manifestacions, os seus mate-
riais e formas orixinais, reparando e
restituindo as partes danadas e desapa-
recidas pero sen invasiéns sobre o ori-
xinal, co fin de preserva-lo seu valor
histérico.

Sen embargo, a integridade do
patrimonio non estaba con isto definiti-
vamente asegurada. A industrializa-
ciéon e mailo crecemento das cidades
que ten lugar no século XIX suporan
un perigo, sobre todo para o patri-
monio monumental. A necesidade de

acolle-las grandes masas obreiras que
emigran &s cidades provocard o ensan-
che destas, polo que se derruban mura-
llas antigas para a creacién de novas
barriadas, 4 vez que os monumentos
antigos se modifican para facelos habi-
tables, pechando ventés e outros ocos
(como a Torre das Damas da Alhambra
de Granada), ou deixdndoos outras
veces en estado ruinoso ben polo custo
que suporia consolidalos e restauralos,
ben como consecuencia dunha concep-
cién romdntica que ve na forma da
ruina inserida na paisaxe que a rodea a
verdadeira calidade histérica e xenuina

Absida da Igrexa de San Martin en Fuentiduefia
(The Cloisters, Metropolitan Museum of Art,
Nova York), cedida a cambio dalgunhas pinturas
de San Baudelio de Berlanga, hoxe no Museo del
Prado.
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do monumento, capaz asi de evocar
unha morea de lembranzas e suxes-
tiéns.

Aisto hai que engadirlle os estra-
gos que as desamortizaciéons dos bens
eclesidsticos causaron no patrimonio
monumental, edificios alugados a parti-
culares e congregaciéns polo Estado, e
que 6 seren pouco rendibles economica-
mente e custosa a stia conservacion, en
moitas ocasiéns foron reformados,
demolidos ou vendidos a compradores
estranxeiros que, tras desmontalos, os
exportaron s seus paises (como oco-
rreu coas pinturas murais da Ermida de
San Baudelio da localidade de Casillas
de Berlanga, declarada Monumento
Nacional en 1917, cinco anos antes do
espolio, o Mosteiro de Sacramenia, ou a
dbsida de Fuentiduefia'). Estas agre-
siéns eran cometidas en moitas oca-
siéns co benepldcito e incluso acicate
das administraciéns correspondentes:
en 1837, o Ministerio de Hacienda
ordendballe & Junta Superior de Enaje-
nacién que animase as Juntas Provin-
ciales, creadas para decidi-lo destino e
reformas que debia seguir cada edificio,
a promove-la demolicién dos conven-
tos, construindo nos seus terreos novos
edificios?.

Livré & dwvers artisans au XVile sibcle, confisqué & la
Révolution, Métel fut racheté an 1812 par m%raig_
En 1832, Alexandre du Sommerard y installe ses
collections du Moyen Age et de la Renaissance,
déja célébres : Balzac d ette tentative de
reconstitution de la vie isnné dans une
atmosphére et un cadre s nts de réalisme.

I meurt en 1842 et MEtat acquiert le bitiment et
les ceuvres qu'il abrite : l'inauguration du
musée, le 17 mars 1844, est un triomphe et

attire 12 000 visiteurs. Considérablement
enrichi dés I'dpoque de son premier
conservateur, Edmond du Sommerard, le
dépdt est réservé aux objets du Moyen
Age en 1945 - le chiteau d'Ecouen
présente désormais les collections
Renaissance - et s'accrolt encore du
produit des fouiles du parvis Notre-
Dame. Le pied-2-terre des abbés
de Cluny entrepris pour Jean de
Bourbon dans la seconde maitié
du XVe sidcle et achevé sous
Jacques d'Amboise en 1498
reste un des rares témoins
\ de l'architecture civile
\ médidvale & Paris. Sa
\ chapelle, en parti-
\ " cuber, est un chef-
\ d'oeuvre du style
gothique
flamboyant.

Panel explicativo dunhas ruinas arqueoldxicas
preto da Abadia de Cluny en Paris, situado na rda
xunto &s ruinas mesmas.

1 Para mdis datos podese ver: Manuel Leguineche, Yo pondré la guerra, El Pais-Aguilar; Marcos
Molinero, “San Baudelio de Berlanga. Pintura romdnica y mozédrabe en una ermita expoliada”,
Restauracion & Rehabilitacion, 59, decembro 2001; Ana M* Macarrén Miguel e Ana Gonzalez Mozo, La
conservacion y la restauracion en el siglo XX, Madrid, Tecnos, 1998.

2 Ver Ana M* Macarron Miguel, Historia de la conservacion y la restauracion. Desde la Antigiiedad

hasta el siglo XX, Madrid, Tecnos, 2002.
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Pero as alteracions e destruccions
do patrimonio, especialmente o arqui-
tectonico, debéronse non sé 4 incultura,
senén tamén Os criterios seguidos nas
intervenciéns de restauraciéon, como
sinalou Torres Balbds. No século XIX, as
diferentes actitudes e tendencias segui-
das ata ese momento resimense en
dtias grandes escolas inspiradas polo
eclecticismo historicista que caracteriza
a época: a restauracion estilistica é a que
rexeita a restauracién como unha forma
de profanacién dos seus valores xenui-
nos, polo que defende a autenticidade
do monumento e acepta, cunha concep-
cion bioloxicista, o estado incluso rui-
noso no que se encontra. Tratase de
dtias posturas estremas que contem-
plan desde puntos de vista diferentes a
historicidade do edificio.

A restauracion estilistica, na busca
da pureza orixinal do monumento,
reconstrie de forma mimética e por
analoxia con outros da mesma época e
lugar os elementos perdidos, proxecta-
dos pero non construidos, ou os que fal-
tan, segundo os canons estilisticos pro-
pios da época e lugar, producindo un
falso. Pero tamén destriie as achegas
doutras épocas, ¢ eliminar engadidos
posteriores, borrando asi valores docu-
mentais e histéricos. A corrente antagé-
nica, no seu desexo de non falsear e res-
pecta-lo curso vital da obra, sé admite a
sia consolidacién e apontoamento,
aceptando a stia morte inevitable cando

chegue a hora.

Desde finais do século XIX e
primeiros anos do XX, aparecen alter-
nativas a estes criterios coa escola ita-
liana representada principalmente por
Camilo Boito e Gustavo Giovanonni,
que conxuga 0s aspectos positivos de
ambas concepciéns nunha postura in-
termedia mdis moderada, que entende
a restauraciéon como unha forma de
conservacion e, polo tanto, establece os
limites que debe ter para evitar come-
ter falsos histdricos e estéticos: minima
accion restauradora, non reproduccién
de decoraciéns nas partes novas, reco-
fiecemento da zona restaurada, coloca-
cién de signos e epigrafes descritivos
da actuacién no monumento, respecto
polas achegas doutras épocas e do-
cumentaciéon das actuaciéns. Camilo
Boito formulou estes criterios en oito
normas que presentou no III Congreso
de Arquitectos e Enxefieiros Civis reali-
zado en Roma en 1883. Tales directrices
considéranse a primeira Carta do
Restauro e sentan as bases do que seran
a conservaciéon e a restauracién na
actualidade®.

A partir deste momento e 6 longo
do século XX, realizanse periodicamen-
te numerosos congresos e convenciéns
nacionais e internacionais para discutir
e unir criterios de actuacién, e proliferan
as recomendaciéns e normativas sobre
os diferentes aspectos da problemadtica
que a conservacion do patrimonio cul-
tural implica.

3 Respecto destas correntes, consultar Anton Capitel, Metamorfosis de los monumentos y teorias de
restauracion, Madrid, Alianza, 1988; Ana M?® Macarron Miguel, Historia de la conservacion y la restaura-
cion. Desde la Antigiiedad hasta el siglo XX, Madrid, Tecnos, 2002; e Ana M* Macarron Miguel e Ana
Gonzalez Mozo, La conservacion y la restauracion en el siglo XX, op. cit.
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Ruinas do Teatro Romano de Sagunto antes da Gltima “restauracion”.

A escena do Teatro Romano de Sagunto despois da “restauracion”.

Revista Galega do Ensino-ISSN: 1133-911X- Ntm. 36 - Outubro 2002



Cofiecemento da tradicion e conservacién do patrimonio 147

;POR QUE A SOCIEDADE ACTUAL NECESITA CON-
%ERVA-LO PATRIMONIO CULTURAL HERDADO?

A resposta parece obvia e sinxela:
0s bens culturais que constitiien ese
patrimonio son a nosa memoria histé-
rica, sen ela a Humanidade estarfa per-
dida; son realizaciéns do home 6 longo
de xeraciéns sucesivas, que represen-
tan as relaciéns deste co seu medio e
tefien valor artistico, histdrico, cientifi-
co, técnico e documental.

Nalgtins dos madis importantes
documentos normativos deste século
explicanse as razéns que motivan a
conservacién do patrimonio monu-
mental. Asi, a Carta Internacional sobre
a Conservacién e Restauraciéon de Mo-
numentos e Conxuntos Histérico-artis-
ticos (Carta de Venecia), adoptada no II
Congreso Internacional de Arquitectos
e Técnicos de Monumentos Histéricos
en 1964, exp6n no seu predmbulo que
as obras monumentais, cargadas
dunha mensaxe espiritual do pasado,
contintian a ser no presente un teste-
mufio vivo das tradiciéns seculares dos
pobos; recofiece que a Humanidade se
concienciou da unidade dos valores
humanos 6s que considera un patrimo-
nio comun, do que é responsable
solidariamente para conservalo e
transmitilo “en toda a riqueza da sda
autenticidade”. Pola stia parte, o Con-
sello de Europa, no Congreso sobre o

patrimonio arquitecténico europeo,
que tivo lugar en Amsterdam en ou-
tubro de 1975, proclama o patrimonio
arquitecténico como un “capital de
insubstituible valor espiritual, cultural,
social e econémico”, do que cada xera-
cién obtén unha nova inspiracién; tra-
tase dun tesouro construido a través de
séculos e a destruccién de calquera das
stias partes, que serd irremprazable,
empobrécenos. E ademais “un capital
econémico que se pode utilizar para
aforrar recursos comunitarios”, e desde
o punto de vista educativo “proporcio-
na un caudal de material para explicar
e comparar formas e estilos e as
sdas aplicaciéns”. Na Declaracién de
Amsterdam affrmase que “a esixencia
desta conservacién é unha esixencia
vital, porque estd motivada por unha
necesidade profundamente humana:
vivir nun universo que siga sendo
familiar, integrando o cambio desexa-
ble e inevitable™.

O poeta e critico inglés defensor
do prerrafaelismo, John Ruskin, expli-
cou o0 enorme valor que a conservacion
do patrimonio arquitecténico ten para
0 espirito humano, na stia obra Las siete
lamparas de la arquitectura; no capitulo
“La ldmpara del recuerdo” afirma: “La
arquitectura es como el hogar y la pro-
teccion de esta influencia sagrada [...].
Podemos vivir sin ella, pero no pode-
mos sin ella recordar”. E mdis adiante,

4 Ver M* José Martinez Justicia, Antologia de textos de restauracion, Universidad de Jaén, 1996;
lgnacio Gonzalez Varas, Conservacion de Bienes Culturales: Teoria, historia, principios y normas, Madrid,
Catedra, 1999; Alfredo J. Morales, Patrimonio Histdrico Artistico, Madrid, Historia 16, 1996; e Ana M?

Macarron Miguel e Ana Gonzalez Mozo, op. cit.
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referindose 6 valor de toda construc-
cion humana por humilde que sexa
pero na que o home proxectou a sia
vida, a stia alma, e foi testemufia da
stias vivencias e sentimentos, marcada
con selo propio e chea de recordos di:
“Hay un altar en cada una de las casas
del hombre. Que no lo olviden los
hombres cuando derriben a la ligera
sus casas y arrojen lejos sus pedazos”, e
considera un deber moral non sé a stda
construccién con amor e esmero sendén
tamén asegura-la stia conservacion.

Pero non é s6 o monumento ou
edificio illado o que interesa conservar;
non hai que esquecer que o home reali-
zou as sdas construcciéns nun lugar
por razéns concretas, adaptdndose ou
modificando a paisaxe para aproveitala
de cara &s sdas necesidades, o que deu
como resultado estructuras urbanisti-
cas, contornos paisaxisticos ou axardi-
nados, agrupamentos de edificios coas
suas alturas, perfis e distancias particu-
lares, co fin de facilita-los diferentes
tipos de vida urbana ou rural, propios e
caracteristicos de cada época, pais ou
rexion e cultura. Pensemos por exem-
plo nos patios dos palacios musulmans
cos seus estanques e olores, ou a cidade
medieval trazada a base de estreitas
rdas que converxen na catedral, nidcleo
desa sociedade; ou os lavadoiros, fontes
e cruzamentos de termo de moitos
nucleos rurais, situados 4 entrada da
vila, importantes desde o punto de
vista etnografico non s6 por seren luga-
res nos que se realizaban certas tarefas
senén tamén por constituir nicleos de

reunién de valor social e comunicativo,
testemurio de formas de vida e relacion.

Polo tanto, a conservaciéon do
patrimonio arquitecténico implica a
do seu contorno, e a valoracién tanto
das construcciéns importantes desde o
punto de vista estético e histérico,
como das mdis humildes pero repre-
sentativas dunha cultura, dos conxun-
tos, centros histéricos, barrios, etc. Isto
é extensivo tamén a tédolos bens cultu-
rais, incluidos os de cardcter moble
(pinturas, esculturas, ouriveria, etc.). E
temos que ter claro que esa conserva-
cion lle corresponde 4 sociedade entei-
ra, a todos e cada un de nés en tanto
que herdeiros dese patrimonio, pero
tamén depositarios coa responsabilida-
de de transmitirllelo 4s xeraciéns futu-
ras o mdis integro e no mellor estado
posible.

PAUTAS PARA A CONSERVACION DO PATRIMONIO
CULTURAL

O mantemento en bo estado dos
bens culturais que conforman o noso
patrimonio cultural implica medidas
preventivas que incidan nas sdas con-
diciéns ambientais co fin de que sexan
adecuadas para a estabilidade da mate-
ria que os constittie, e outras referidas &
forma na que o obxecto é utilizado,
divulgado ou transferido: o control da
humidade, temperatura e iluminacién;
vixia-la ausencia de pragas infectantes;
a forma en que se expofien os obxectos;
as decisiéns acerca de prestar ou non
determinadas obras para exposiciéns
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temporais itinerantes; a aceptaciéon ou
prohibicién da venda ou transmisién
de calquera tipo dos bens considerados
relevantes para o patrimonio dun
pais; o uso (e abuso) de obxectos e
monumentos emblemdticos para a ce-
lebracién de festas e conmemoraciéns
(como ocorre coa fonte de Cibeles en
Madrid cando se produce algunha vic-
toria do Real Madrid, 6 se subiren os
xogadores & estatua da deusa cos con-
seguintes estragos que periodicamente
se producen por esta causa) son al-
gunhas das problematicas implicitas na
conservacion.

Pero tamén os criterios e metodo-
loxias seguidos en restauracién son
determinantes para manter en bo esta-
do o obxecto: o emprego de materiais
estables e técnicas reversibles, inter-
venciéns minimas e prudentes, sobre
todo en limpezas, o mantemento ou eli-
minacién de repintamentos e engadi-
dos posteriores, as reconstrucciéns e
reintegracions de partes perdidas, a
eleccién do método e os materiais mdis
adecuados para a intervencién sobre a
base dunha boa diagnose e unha cola-
boracién interdisciplinaria que garan-
tan unha correcta interpretacion da
obra asi como a stia problemadtica mate-
rial, estética, histérica e documental,
aseguran a integridade da obra na stia
transmision 6 futuro. Cesare Brandi,
fundador do Istituto do Restauro de
Roma e un dos tedricos mdis importan-
tes do século XX, definfa a restauracion
como “el momento metodoldgico del

reconocimiento de la obra de arte en su
consistencia fisica y en su doble polari-
dad, estética e histdrica, en vistas a su
transmisién al futuro”. Considera que
a restauracién require un estudio pre-
vio da obra nos seus valores materiais,
tanto os que conforman a sda estructu-
ra como os que configuran o seu aspec-
to, recofiecendo a stia temporalidade
como producto humano realizado nun
tempo e un lugar, pero que segue exis-
tindo no tempo e no espacio. Isto pro-
duce pegadas no seu aspecto debidas &
evolucion natural da stia materia e 6s
diversos avatares, usos e vivencias de
cada periodo histérico polo que pasou.
Non é simplemente unha suma de par-
tes na stia dimensién estética como
obra de arte, senén a concatenacién e
composicién dos elementos que com-
pofien a obra o que lle da significacién
e valor artistico. Todo isto implica que
a restauracion debe orientarse 6 resta-
blecemento da unidade potencial e 4
lexibilidade da obra, e non pretende-la
reversibilidade do tempo nin a aboli-
cién das pegadas da historia, limitando
a stia actuacion cando comece a hipéte-
se, e deberd ser recoriecible co fin de
evitar cometer falsos histéricos ou esté-
ticos®.

Polo tanto, a conservacién do pa-
trimonio require, en primeiro lugar, a
adopcién de medidas administrativas e
xuridicas eficaces que regulen os aspec-
tos sociopoliticos e econdémicos im-
plicados. A gran cantidade de bens
culturais existentes nalgtins paises e

5 Para unha mellor comprension destes conceptos ver Cesare Brandi, Teoria de la restauracion,

Madrid, Alianza, 1989.
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as dificultades que a conservaciéon do
patrimonio arquitecténico entrafia
en numerosos casos necesita dunha
politica selectiva correcta para preser-
var aqueles bens de singular relevancia
e significacién, raros, tinicos e insubsti-
tuibles, de cardcter universal, que fosen
moi influentes e exemplo dunha cultu-
ra e hébitats humanos.

Isto leva consigo unha politica
cultural adecuada que saiba antepofie-
-los principios da conservacién a outro
tipo de consideracidns e intereses parti-
distas, propagandistas e econémicos,
asf como saber establecer prioridades &
hora de investir recursos, moitas veces
escasos, para restaurar uns obxectos ou
outros, para emprender, por exemplo,
intervenciéns de urxencia en catedrais
de segunda categoria pero en mal esta-
do de conservacién, ou restaura-las
madis importantes e publicitarias pero
en situaciéon menos urxente. Ou esta-
blecer politicas de exposicions e présta-
mos que miren madis 4 preservacién do
obxecto que a corresponder a compro-
misos politicos que pouco tefien que
ver coa conservacién e s6 buscan o
prestixio e lucro persoal ou partidista.
Ou mesmo adoptar medidas para o
aproveitamento e utilizacién do monu-
mento e para a revalorizacion do seu
contorno, ou para preservar igualmen-
te o patrimonio rural e o natural.
Establecer programas e normativas co
fin de regula-lo papel da industria e o
comercio (pegar carteis...), e a conce-
sién de axudas e fondos para restaura-
cion e rehabilitacién.

Co fin de asegurar estes prin-
cipios é imprescindible a formacién
especifica, de nivel universitario, e
o perfeccionamento e reciclaxe dos
profesionais responsables das diferen-
tes tarefas implicadas na conservaciéon
do patrimonio cultural: conservadores
de museos, restauradores, técnicos,
directores dos correspondentes entes
administrativos..., asi como establecer
programas educativos a tédolos nive-
les que incltian temas sobre a impor-
tancia do noso patrimonio e a stia con-
servacion.

PAPEL DOS DISTINTOS SECTORES NA
CONSERVACION DO PATRIMONIO

Un dos problemas que se formula
na conservacion é determinar compe-
tencias, responsabilidades e a quén lle
corresponde custea-los gastos deriva-
dos do mantemento e restauracién dos
bens culturais. Dado que estes obxectos
son realizaciéns do espirito humano e
testemufios de valores de civilizacion, e
polo tanto patrimonio colectivo, as
administraciéns publicas son as pri-
meiras responsables da sda conserva-
cién, ben de forma directa desde as
stias competencias e obrigas como pro-
pietarias, ben de forma indirecta en
tanto que supervisoras e garantes do
cumprimento das obrigaciéns dos pro-
pietarios particulares, xa sexan persoas
privadas, instituciéons ou colectivos
diversos. A Constitucién di no seu arti-
go 46: “Os poderes publicos garantirdn
a conservacion e promoveran o enri-
quecemento do patrimonio histdrico,
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Muifio de auga en Vivar del Rio, exemplo de patrimonio etnografico.

cultural e artistico dos pobos de
Espafia e dos bens que o integran, cal-
quera que sexa o seu réxime xuridico e
a sda titularidade. A Lei penal sancio-
nard os atentados contra este patrimo-
nio”. E no artigo segundo da Lei de
Patrimonio Histérico Espaiiol especifi-
canse as competencias da Admi-
nistraciéon do Estado segundo o esta-
blecido pola Constitucién no tocante a
garanti-la conservacién do patrimonio
histérico espariol, fomenta-lo seu enri-
quecemento, tutela-lo acceso de tédo-
los cidaddns 6s bens que o integran,
difundir internacionalmente o cofiece-
mento deses bens, protexelos fronte 6

espolio e a exportacion e recuperalos
cando fosen exportados desa forma.

Na préctica, esas responsabilida-
des concrétanse en disposiciéns, como a
Declaraciéon de Bens de Interese Cul-
tural, 6 establecer medidas tributarias e
fiscais que favorezan os traballos de
conservacion e restauracién dos bens
culturais; ordena-las reconstrucciéns ou
demoliciéns de obras realizadas sen o
permiso correspondente, con cargo 6
responsable da infraccién; demandar
dos propietarios o exame dos bens
mobles e as informaciéns necesarias
sobre eles e inspecciona-la stia conser-
vacién; realizar expropiacions forzosas
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a prol do interese social cando exista
perigo nun ben de interese cultural de
destruccién, deterioro ou uso incompa-
tible cos seus valores, ou tamén cando
os edificios impidan a contemplacién
dun ben de interese cultural ou supo-
fian riscos para estes; ordenar, executar
e autorizar escavaciéns arqueoldxicas e
asigna-lo producto destas segundo o
previsto no artigo 44 da Lei de
Patrimonio Histdrico e 0 351 do Cédigo
Civil; exerce-los dereitos de tenteo e
retracto para a adquisicién de obras do
patrimonio histérico espafiol que se
vaian a poxar; conceder bolsas e axudas
para a investigaciéon e a creacion; e,
finalmente, “procurar por tédolos me-
dios da técnica, a conservacién, consoli-
dacién e mellora dos bens declarados
de interese cultural, asi como dos bens
mobles incluidos no Inventario Xeral
[...]”. Desgraciadamente, en moitas oca-
si6ns algunhas administraciéns publi-
cas non cumpren ese papel de garantes,
6 face-la vista gorda en situaciéns como

Igrexas escavadas na rocha, Lalibela (Etiopia),
declaradas Patrimonio da Humanidade pola
Unesco.

a escalada & fonte da Cibeles, ou autori-
zando reconstrucciéns como a do Tea-
tro Romano de Sagunto, que foi final-
mente declarada ilegal polos Tribunais,
por pofier sé algtin dos moitos exem-
plos cos que, por desgracia, contamos.

Pero xa que o patrimonio € a nosa
herdanza e 6 mesmo tempo sémo-
-los seus depositarios e é obxecto de
propiedade privada, os seus propieta-
rios particulares tefien igualmente res-
ponsabilidades directas na stia conser-
vacién. A Lei do Patrimonio Histérico
Espafiol establece no seu artigo 8 o de-
ber de calquera persoa de presentar
unha denuncia ante a administracién
competente cando “observen perigo de
destruccién ou deterioro dun ben inte-
grante do patrimonio histérico espariol
[...]”. Neste aspecto podemos sinalar
como exemplo a denuncia que fixo o
avogado ]. M. Molines, ante os tribu-
nais de xustiza das obras realizadas no
mencionado Teatro de Sagunto e que
supuxeron o desenvolvemento do pro-
ceso que culminou na sta declaracién
de obra ilegal. O artigo 10 determina
tamén a capacidade de calquera persoa
para solicitar ante a Administracién a
incoacién dun expediente para a decla-
racion de Ben de Interese Cultural, o
que lle outorga a facultade de protexer
indirectamente un ben que considere
relevante e que estea en perigo por cal-
quera circunstancia (abandono, demoli-
cién inminente, restauraciéns que aten-
ten contra a stia integridade, espolio,
etc.), posto que un ben que ten incoado
un expediente de declaracion estd pro-
texido 6 se deter calquera intervenciéon
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ata que se resolva a dita declaracién
nun ou outro sentido. Asi mesmo, o
propietario dun ben de interese cultural
estd obrigado a conservalo en bo esta-
do, dandolle un uso compatible coas
stas calidades orixinais, a non exporta-
lo nin vendelo sen a autorizacién
correspondente, a permiti-la stia visita
publica gratuita polo menos catro dias
0 mes e o seu estudio por parte dos
investigadores, mantelo no seu contor-
no sen desprazalo salvo que sexa
imprescindible por razéns de conserva-
cién, forza maior ou interese social, e a
non realizar obras interiores nin exte-
riores que afecten 6 inmoble ou 4s stas
partes.

Non podemos esquece-lo impor-
tante papel que a iniciativa privada, a
través do mecenado, xoga na conserva-
cién do patrimonio cultural. As funda-
ciéns, as asociacions culturais e as orga-
nizaciéns non gobernamentais estdn
contribuindo activamente 4 conserva-
cion e divulgacion do patrimonio finan-
ciando traballos de restauracién e re-
habilitacién, mediante a dotacién e
concesion de bolsas para a investiga-
cién e perfeccionamento de profesio-
nais que realicen practicas en museos
ou xunto a profesionais internacionais
destacados, organizando reuniéns para
tratar diversos aspectos da conserva-
cién do patrimonio ou editando revis-
tas e publicaciéns diversas que dan a
cofiece-las caracteristicas, o estado de
conservacion e as intervencions realiza-
das nos bens culturais. Exemplos desas
actuaciéns son os estudios e reconstruc-
cién do Coro Pétreo do Mestre Mateo

na Catedral de Santiago, destruido a
principios do século XVII por orde do
bispo Clemente, que foi patrocinada
recentemente pola Fundacién Pedro
Barrié de la Maza; as restauracions das
esculturas cldsicas do Museo del Prado
e das trazas de Juan de Herrera, propie-
dade de Patrimonio Nacional con fi-
nanciamento da Fundacién Marcelino
Botin; os traballos de restauracién aus-
piciados pola Fundacién Caja Madrid
en colaboracion co Concello de Madrid
e con diversas comunidades auténo-
mas como os traballos de escavacion,
documentacién, consolidacién e limpe-
za no Acueducto de Segovia, obras de
limpeza, desinfeccién, consolidacién e
reintegracién na fachada do Obradoiro,
baldaquino, retablos, pinturas murais, e
esculturas da Capela dos Mondragén
na Catedral de Santiago, Murallas de
Avila, Ponte de Toledo, Xardins do
Buen Retiro e da Alameda de Osuna en
Madrid, etc.; ou as contribuciéns nas
restauracions de A Cea e o San Xoan
Bautista, de Tiziano, da Fundacién Ar-
gentaria xunto con Patrimonio Na-
cional; e a organizacién por parte desta
fundacién de ciclos de conferencias
sobre conservacion de cidades e zonas
histéricas e mecenado, publicadas en
colaboracién con Visor; ou mesmo as
campanias de difusion e fomento do pa-
trimonio e a stia conservaciéon da Aso-
ciacién para a Conservacién e Fomento
do Patrimonio Cultural Hispania
Nostra, coa xestiéon dos premios Europa
Nostra 4 protecciéon do patrimonio
arquitecténico e natural.
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Ese labor de informacién e
divulgacién é fundamental para a
salvagarda do patrimonio cultural pois
o que non se cofiece dificilmente se
pode valorar e polo tanto conservar. A
isto contribien estas actividades, os
Plans Nacionais de Informacién sobre
o Patrimonio Histérico Espafiol que en-
carga a Lei de Patrimonio, nos que se
incluirfan a informacién e divulgacion
dos bens do patrimonio mundial se-
gundo a Unesco, e as campafias dos
medios de comunicacién cando denun-
cian atentados contra o patrimonio,
informan de intervenciéns de conser-
vaciéon e restauraciéon significativos,
achados arqueoldxicos, adquisiciéns,
etc. Programas como Ruinas de Esparia
emitido no espacio Linea 900 de TVE,
no que se denunciaba a situacién alar-
mante do patrimonio monumental dal-
gunhas vilas espafiolas, con casos
como a utilizacién como carboeira,
cocheira, e corte de varias igrexas, ou o
estado de abandono de mosteiros pro-
piedade dunha comunidade auténo-
ma, etc.; documentais como De alma y
de piedra, emitido tamén por TVE hai
poucos anos, no que se evidenciaban os
problemas de conservacién das cate-
drais espafiolas e a problemdtica admi-
nistrativa e econémica implicada, ou as
reportaxes realizadas sobre a réplica e o
novo museo de Altamira, son algdns
dos exemplos que podemos mencionar
e que deberfan multiplicarse.

A educacion xoga, asi mesmo, un
papel fundamental. E desde as idades
mdis temperds cando hai que informar
e formar acerca do noso patrimonio e o

seu valor. No século XIX, cando Grecia
toma conciencia da necesidade de
controlar e regula-las escavaciéns ar-
queoldxicas no seu territorio e as
exportacions de bens culturais, fiindase
en Atenas a Sociedade de Amigos dos
Museos para protexe-las antigtiidades
e educa-la xuventude na valoracién e
respecto por elas. Un dos documentos
normativos madis significativos do
século XX, a Carta de Atenas (1931),
dicia que a mellor garantia de conser-
vacién dos monumentos e obras de
arte vén do afecto e respecto do pobo,
polo que instaba os educadores para
“habitua-la infancia e a xuventude
para que se abstenan de calquera ac-
tuacién que poida degrada-los mo-
numentos e as induzan a entende-lo
seu significado e, en xeral, a interesarse
na proteccién dos testemufios de toda
civilizacién”. E, no mesmo sentido,
prontincianse outros documentos de
dmbito internacional como a Decla-
racion de Amsterdam (1975), a Con-
vencién da Unesco para a Protecciéon
do Patrimonio Mundial Cultural e
Natural (1972), o Convenio de Granada
para a Salvagarda do Patrimonio
Arquitecténico de Europa (1985), e
outros convenios e recomendaciéns da
Unesco e do Consello de Europa.

¢;Pero, como levar a cabo esa for-
macién e habituacién? A finais dos anos
oitenta do século XX, a Unesco celebra
en Parfs un Congreso sobre Xuventude
e Patrimonio no que se sinala a absolu-
ta necesidade de introducir ensinanzas
sobre o patrimonio nos plans de estudio
de tédolos niveis escolares, cun cardcter
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tedrico-préctico que inclda visitas guia-
das por especialistas a museos e outras
instituciéons implicadas na conserva-
cién, xacementos e escavacions arqueo-
l6xicas onde poidan incluso participar
nalgunhas actividades, de maneira que
establezan un contacto directo e vivo
cos obxectos, 0 seu contexto, significado
e problemadtica. En 1998, o Comité de
Ministros do Consello de Europa pro-
mulga a Recomendacién (98)5 sobre a
Pedagoxia do Patrimonio, na que lles
recomenda 6s Estados membros que
adopten medidas administrativas, le-
xislativas e financeiras para desenvol-
ver acciéns de pedagoxia e sensibiliza-
cién sobre a base da comprensién
intercultural; fomentando as iniciativas
tomadas por instituciéons educativas,
asociaciéns culturais e demais respon-
sables do patrimonio; organizando cla-
ses europeas do patrimonio financiadas
polos organismos competentes, e que
deberfan contar coas novas tecnoloxias
na informacién e comunicacién de cara
a unha accién coordinada e 6 establece-
mento dunha rede que garanta o inter-
cambio de experiencias e informacion®.

Afortunadamente, a conciencia
existe e xa se desenvolven programas
neste sentido, como a creacién de par-
ques etnoldxicos que recrean os medios
de produccién tradicionais do lugar e
que inclten biblioteca, museos etnolé-
xicos e talleres vivos onde aprender
algtns oficios, e numerosos cursos en
aulas de cultura, nos institutos e en

diversas asociaciéns culturais. Pero
falta ainda unha maior conviccién e
sensibilidade por parte dalgunhas ins-
tituciéns responsables da proteccién e
conservaciéon do patrimonio para
pofier en préctica estes principios e
criterios de forma eficaz e adecuada. E
isto depende dun reparto correcto dos
recursos financeiros e de ter claras as
prioridades de acordo coas necesida-
des de conservacién, o que serd posible
cunha sélida formacién especializada e
constante dos responsables das distin-
tas administracions.

E non podemos esquecer que o
patrimonio cultural é un ben comdn de
cardcter universal, polo que a stia con-
servacion implica a solidariedade efec-
tiva dos Estados a través de politicas
comuns e concertadas de proteccién
nas que a participacién de todos é indis-
pensable.
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Resumo: O patrimonio cultural é testemufio das tradicions seculares dos pobos e constittie a nosa memo-
ria histérica. Temos que conservalo e protexelo fronte 6 espolio e & destruccién e transmitirllelo &s xera-
ciéns futuras en toda a riqueza da sda autenticidade. Iso require a adopcién de medidas preventivas
ambientais, administrativas e xuridicas que regulen os aspectos sociopoliticos e econémicos implicados,
politicas selectivas e culturais axeitadas, criterios e metodoloxias de intervencién correctos e unha cola-
boracién interdisciplinaria. Pero, ante todo, son necesarias unha formacién e informacién sobre o patri-
monio cultural desde a comprensién intercultural que desenvolva a conciencia solidaria da importancia
de conservalo.

Palabras chave: Conservacién. Restauracion. Tradicién. Patrimonio Cultural. Lexislacién.

Resumen: El patrimonio cultural es testimonio de las tradiciones seculares de los pueblos y constituye
nuestra memoria histérica. Tenemos que conservarlo y protegerlo frente al expolio y la destruccién y
transmitirlo a las generaciones futuras en toda la riqueza de su autenticidad. Ello requiere la adopcién de
medidas preventivas ambientales, administrativas y juridicas que regulen los aspectos sociopoliticos y
econémicos implicados, politicas selectivas y culturales adecuadas, criterios y metodologias de inter-
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vencién correctos y una colaboracién interdisciplinar. Pero ante todo son necesarias una formacién e
informacién sobre el patrimonio cultural desde la comprensién intercultural que desarrolle la conciencia
solidaria de la importancia de conservarlo.

Palabras clave: Conservacién. Restauracién. Tradicién. Patrimonio Cultural. Legislacién.

Summary: The Cultural Heritage is the evidence of the secular traditions of each nation and it makes up
our Historical records. We have to preserve and protect it against the pillage and destruction, and trans-
mit it to the next generations with all its richness and authenticity. This requires the adoption of preven-
tive environmental measures, administrative and juridical actions in order to regulate the sociopolitical
and economical involved aspects, selective and appropriate cultural policies, the right intervention met-
hodologies and criteria, and a multidisciplinary collaboration. But the main issue is the need of educa-
tion and information on the Cultural Heritage from the view of intercultural understanding that will
develop the solidarity conscience about how important its preservation is.

Key-words: Preservation. Restoration. Tradition. Cultural Heritage. Legislation.
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