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A POESIA ESPANOLA NO ULTIMO TERCIO
DO SECULO XX (1966-2000)

Non é doado esclarecer e valora-
-las coordenadas bdsicas dun periodo
literario tan recente coma o que aqui
tratamos. E isto non s6 pola proximida-
de temporal que empece unha vision
de conxunto, senén tamén, e sobre
todo, polo inxente caudal de publica-
ciéns poéticas existentes. Esta tltima
particularidade explica a abundancia
de antoloxias nas tltimas décadas.

As polémicas que suscitan —ante
todo as chamadas antoloxias “funda-
cionais” ou “xeracionais”— superaron
de sobra ds que levantaron a de Ribes
nos anos cincuenta ou a de Castellet
nos sesenta. J. Luis Garcia Martin
(1999) déd na introduccién e epilogo
dunha das sdas ultimas escolmas ra-
z6ns moi plausibles na defensa destas
(vid. tamén Lanz 1997: 17-27 e 2000).
Pola contra, hai criticos que advirten
—4 parte doutros reparos— do risco e
graves consecuencias que supon a stia
posible mediatizacién no horizonte de

* Catedrético de Lingua e Literatura Castela.

Andrés Romarfs Pais*
Instituto Antonio Fraguas
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expectativas do lector e mesmo, e o que
é mdis grave, do historiador da litera-
tura (Talens, 1989: 15; Casado, 1994 e
1996). Con todo, cremos con Basilio
Rodriguez que as antoloxias son o
compds necesario para internarse no
labirintico bosque poético dos tltimos
anos, pero sempre e cando as afronte-
mos desde os acertados presupostos
que apunta Antonio Ortegal.

Se ben é dificil prescindir de cer-
tas etiquetas xeracionais xa arraigadas,
tentaremos no que segue partir doutros
pardmetros para establece-las tenden-
cias que se suceden no periodo estu-
diado.

1. DOS ANOS SESENTA O COMEZO DA
DEMOCRACIA (1966-1977)

Ainda que rematabamos no
ano 1970 un artigo precedente a este
sobre poesia de posguerra, compre

1 E dicir, partir de que toda antoloxia € parcialmente subxectiva e, polo tanto, entendela como un “texto
enmarcado” que incorpora as valoracions e relacions de sentido do “suxeito ant6logo”. En conclusion,
mais que “antoloxias” deberianse chamar “guias de lectura” (Ortega, 1994: 31 e ss.).
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78 Andrés Romaris Pais

remontarnos 6 panorama poético no
segundo lustro dos sesenta polo que
logo se deducird?. En 1967 aparece
Antologia de la joven poesia espafiola de E.
Martin Pardo, na que se seleccionan
varios poetas novos, moitos deles ainda
sen ningun libro publicado, tales
como Manuel Vdzquez Montalban,
Guillermo Carnero, Félix de Azua,
Fernando Millan... Sen embargo, cando
un ano despois José Batll6 —valéndose
do sistema da enquisa popularizado

Pere Gimferrer.

por Ribes— publica Antologia de la
nueva poesia espaiiola, dos resultados
parece deducirse que os poetas madis
representativos do momento seguen a
se-los xa consagrados da chamada
Xeracién do 50 —A. Gonzélez, J. A.
Goytisolo, Barral, Caballero Bonald, Gil
de Biedma, Valente, Cabafiero, Brines,
Rodriguez... E efectivamente, na déca-
da dos setenta publican importantes
poemarios seguindo os modos estéticos

2 A. Romaris Pais (2001): “A poesia espafiola de posguerra (1939-1970)", Revista Galega do Ensino,

33, 111-135.
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do realismo critico e metafisico, xa
esbozados no noso traballo citado.

A escolma de Batll6 incluia, ade-
mais, os mdis novos J. Miguel Ulldn,
Pere Gimferrer e Vazquez Montalban.
Cando no cuestionario proposto se lle
inquire a este dltimo pola “nova poe-
sia”, contesta que pode falarse de
“novos” poetas, en canto determinados
por influencias poéticas, experiencias,
posicién moral e perspectiva histérica
diferentes ds da xeracién dos cincuenta
(Batllo, 1968: 341). De certo refirese &
mocidade que secundarfa ese mesmo
ano o espirito do Maio do 68 e que, xa
no declive do franquismo, se acercaba 4
cultura estranxeira aproveitando a
apertura informativa; unha xuventude,
por outro lado, que comezaba a estar
influenciada polos novos medios
audiovisuais.

Sen dudbida era 0 momento opor-
tuno —nun sentido editorial— para
promover unha nova xeracién literaria,
maéaxime cando en 1966 Pere Gimferrer,
un novisimo e precoz poeta, obtén o
Premio Nacional de Poesia con Arde el
mar, unha obra emblemdtica para a
poesia futura. E nesta conxuntura
cando Castellet escolma a nove poetas
nados despois da Guerra Civil como
representativos da novisima poesia
espafiola: Antonio Martinez Sarrién,
Vazquez Montalbén, José M* Alvarez,
Azta, Gimferrer, Vicente Molina Foix,
Carnero, Ana M* Moix e Leopoldo M*
Panero. O proxecto de Castellet remon-
tdbase a 1968, pero por problemas edi-
toriais non apareceu ata 1970. Axifia
Nueve novisimos poetas esparioles foi con-
siderada unha montaxe editorial para
promover un grupo de poetas —na sta
maiorfa cataldns— amigos do antélogo.
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Non lles faltaba razén 6s que asf opina-
ban; pero en todo caso a critica non esti-
vo acertada 6 acusar a Castellet de fri-
volo ou traidor, e isto tdltimo por
propugna-lo futuro dunha nova estéti-
ca antirrealista en contra do que s6
cinco anos antes aclamara®.

Malia o cuestionamento da perti-
nencia do novo grupo (que 6 parecer xa
estaba en fase de disolucién no mo-
mento da aparicién da escolma), o
prestixio do antélogo e da editorial
derivou nunha apropiacién do rétulo
“novisimos” para promover a toda
unha nova ondada de poetas que en
moitos casos, inxusta e erroneamente,
pasaron a ser valorados desde os para-
metros establecidos por Castellet para
o grupo inicial®. Sucesivas antoloxias
—entre outras, Nueva poesia espariola
(1970), de Martin Pardo; Espejo del amor
y de la muerte (1971), de A. Prieto; Poetas
espafioles postcontempordneos (1974), de
Batllé; Nueve poetas del Resurgimiento
(1976), de Victor Pozanco; Las voces y los
ecos (1980), de Garcia Martin— incor-
poran s novisimos de Castellet outros
moitos poetas, 6 mesmo tempo que xa

apuntan outras canles estéticas da poe-
sia dos setenta®. Entre outros —e orde-
nados por data de nacemento— Juan
Luis Panero, Justo Jorge Padrén,
Fernando Milldn, Anibal Nufez,
Antonio Colinas, Miguel D’'Ors, Jenaro
Talens, José Luis Jover, Luis Alberto de
Cuenca, Jaime Siles, Luis Antonio de
Villena...

A pesar desta espiral centripeta
de antoloxias que tentaban incorporar
6 vortice da actualidade novisima
novos nomes, foron outros moitos os
ignorados por antélogos, criticos e lec-
tores, malia a calidade dalgtins deles.
Creo que foi Pilar Palomo a primeira (6
redor de 1983) en considera-la existen-
cia dun grupo de poetas emerxentes da
década dos sesenta que quedaron
“emparedados” e esquecidos entre os
chamados poetas do 50 e 0s novisimos.
Foi o primeiro paso para a reivindica-
cién duns poetas que o artificial “evo-
lucionismo literario” da literatura de
posguerra (do que fala Garcia
Jambrina) converteu en periféricos ou
marxinais®. Entre outros, Félix Grande,
Joaquin Benito de Lucas, Miguel

3 J. Talens matiza que a pretension de Castellet foi s6 adiantar unha serie de hip6teses (acordadas
—parece ser— cos seleccionados) sobre 0 que seria a futura poesia, e nese sentido as caracteristicas
sinaladas no prélogo atinxian s6 ds textos seleccionados (Talens, 1989: 17). Pero, ademais, as hipote-
ses de Castellet non eran aleatorias sendn froito dunha mente critica seria, aberta e actualizada (vid.
Salas, 2000; Lanz, 2001; Blesa, 2001). E dicir, a polémica posterior desvirtuou o sentido inicial da anto-
loxia tanto para a critica, e os lectores, como para 0s novos creadores.

4 Co tempo, a critica propuxo outras etiquetas para 0 presunto novo grupo: “generacion marginada”,
“generacion del lenguaje”, “generacion del 68”, “generacion del 70”... Todas elas resultan inexactas pola
sUa indole xeneralizadora (vid. Candelas, 1996: 17)

5 Sobre todas estas e outras antoloxias vid. Prieto de Paula (1996, cap. Ill), Yagle (1997), e Lanz
(1997: 17-27).

6 Para Garcia Jambrina non son mais que “poetas descolgados” da xeracion do 50, e da mes-
ma opinion son Garcia Martin (1992a) e Prieto de Paula (1996). Anos despois, alguns destes poetas
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Ferndndez, Angel Garcia Lopez,
Antonio Herndndez, Diego Jests
Jiménez, Manuel Rios, Jests Hilario
Tundidor e Antonio Carvajal.

En todo caso, a reconsideracion
da obra destes poetas vifia dada pola
obriga de rebater ou matiza-lo preten-
dido cardcter rupturista con que foron
aplaudidos non s6 os novisimos primi-
xenios, senén outros presentados nas
antoloxias que seguiron a estela da de
Castellet (vid. Lanz, 2000: 241). Isto non
deixaba de ser outra argucia promocio-
nal, que, sen embargo, simplificaba e
desvirtuaba a realidade poética do
momento. En efecto, a pretendida reno-
vacion estética dos novisimos xa se
emprendera no primeiro lustro dos
sesenta con algins poetas da inicial
posguerra (Bousofio, Hierro), cos poe-
tas do 50 e a stia concepcién da poesia
como cofiecemento, e algiins mais
novos ou tardios que, como acabamos
de sinalar, se darian a cofiecer tardia-
mente con “cardcter retroactivo” —co-
mo di Garcfa Jambrina— como “pro-
mocién dos sesenta”. Sucedera que os
novisimos, na suda inicial euforia, e
tamén parte da critica (non asf outros,
como Martin Pardo, que sostefien
a presencia da tradicién) non se de-
cataron da preocupacién estilistica,

culturalismo, rica intertextualidade,
reflexions metapoéticas e, en definitiva,
diversidade de propostas estéticas pre-
sentes en tédolos poetas precedentes
ou coetdneos sinalados. Pero tamén é
certo, por outro lado, que algtns dos
seus predecesores (e en especial A.
Gonzélez, quen os parodia na sta
“Qda a los nuevos bardos”), 6 recrimi-
nérlle-la falta de compromiso ou indi-
ferencia ante a situacién politica do
pais, non comprenderon que o esteti-
cismo, culturalismo e experimentacién
da que alardeaban os novisimos era asf
mesmo unha actitude de rebeldia ante
os moldes culturais e expresivos que
imporifa o réxime franquista (vid. Siles,
1988: 58). Por outro lado, e ademais, a
estética adiantada por Castellet rompia
coa tradicién da poesia realista, pero
non coa tradiciéon da “modernidade”
—a que vai de Baudelaire 6 surrealis-
mo— inaugurada cé grupo do 27; todo
o contrario, recuperdbaa (vid. Nicol4s,
1989; Prieto de Paula, 1996: 131-153 e
Lanz, 2001)".

Do ata aqui exposto podemos
inferir ddas conclusiéns: a incapacida-
de do método xeracional para explica-
-lo urdido estético dun determinado
periodo, e a falacia de seguir a con-
sidera-la montaxe novisima como

autopromocionaronse como “poetas dos sesenta” en encontros, antoloxias, revistas especializadas e
monografias (por ex., Insula, 543, 1992; Dominguez, 1987).

7 Segundo José Julio Fernandez isto supon actualiza-lo marco pragmatico literario propio da moder-
nidade, definido pola triada horaciana ingenium-delectare-verba. Pero engade que “al mismo tiempo que
recuperan la modernidad, la finalizan puesto que la sienten como tradicién, como marco establecido,
siendo conscientes, por lo tanto, del fracaso de las vanguardias en su intento de devolver el arte a la pra-
xis vital transformandola a su vez. En consecuencia, la accion perlocutiva del 68 no es propiamente van-

guardista” (1993: 80-81).
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determinante estética do periodo estu-
diado. Polo contrario, a poesfa do
momento presenta tendencias plurais e
diversas (algunhas que vifian de atrds
esquecidas provisionalmente pola
moda dos novisimos castelletianos), s
veces diverxentes e outras eclectica-
mente confundidas, e que xa detectara
Martin Pardo na sta antoloxia de
19708. E precisamente este eclecticismo,
ademais da léxica e evidente evolucién
persoal de cada autor (fose cal fose a
xeracion histérica & que pertence) o que
dificulta a sda inclusién en comparti-
mentos estéticos estancos. Por iso opta-
mos por tentar caracterizar globalmen-
te a poesia do periodo tendo en conta
0s seguintes pardmetros:

a) En canto 6 referente sobre o que
opera o poeta, no segundo lustro dos
sesenta, ainda que a realidade circuns-
tante ou social segue sendo esencial
nalgins poetas (Carlos Alvarez,
Agustin Delgado —un dos redactores
da revista Claraboya—) ou poemarios
(por ex., Campo de Concentracion, de
J. Benito de Lucas ou Taranto, de
F. Grande), o habitual é que tal realida-
de xa estea integrada coa madis persoal
na experiencia do poeta; ou dito doutra
forma: o poema s6 cifra a experiencia

que desa realidade —social e persoal—
ten o poeta’. Realidades, por outro
lado, acrisoladas nunha memoria que
non reproduce mecanicamente a reali-
dade vivida senén que a explora e
medita como fecundo campo de cofie-
cemento. Tal é o campo referencial
dos seus iniciadores (os poetas da cha-
mada Xeracion dos 50) e outros madis
novos que, a comezos do periodo estu-
diado, vemos en obras como La memo-
ria y los signos, de Valente; Tratado de
Urbanismo, de A. Gonzalez; Blanco
Spirituals, de Grande; Sagrada materia,
de Miguel Ferndndez; Poemas péstumos,
de Gil de Biedma; Algo sucede, de ]. A.
Goytisolo; Fabulas domésticas, de Anibal
Ndfiez; Estar contigo, de Sahagun...
Noutros poetas ou obras concretas, o
persoal ten mdis peso nesa dualidade
integrada na experiencia; asi, en M.
Ferndndez (Juicio final, Monodia), J.
Hilario Tundidor (Pasiono), Soto Vergés
(Epopeya sin héroe) ou Diego Jesus
Jiménez (Coro de dnimas).

Hai outra poesia de referente
exclusivamente persoal, xa sexa como
expresion dos propios sentimentos,
como meditacién sobre a experiencia
vivida, ou como reflexion transcenden-
tal a partir da realidade interiorizada.

8 Mainer rexeita a suposta ruptura dos novisimos e defende a idea de continuidade que rexe a poe-
sia espafiola do século XX, por debaixo das ficticias rupturas que intentan impofier intencionalmente o

discurso critico antoléxico e xeracional.

9 Como di Prieto de Paula —referindose 6s novisimos— “la reduccidn del papel social de la poesia
no supone la desaparicion de la idea de compromiso, sino una inflexion en la direccién del mismo, que
si en tiempos aun proximos estuvo canalizado a través del socialrealismo, se orienta después hacia la
reflexion moral individual, apta para cualesquiera situaciones” (1996: 249).

10 Sobre ese “arte da memoria”, Garcia de la Concha sinala atinadamente que “no hemos valorado
hasta ahora todo el alcance renovador de este ejercicio poético en los afios sesenta” (1986: 15).
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Nesta lifia temos poetas de diferentes
idades, noveis ou non, como Brines
—Aiin no— (quen en 1974 recompilara
a stia obra co significativo titulo de
Ensayo de una despedida), A. Garcia
Lopez —A flor de piel—, Manuel Rios
Ruiz —Dolor de Sur—, Juan Luis
Panero —A través del tiempo, Los trucos
de la muerte—, Antonio Carvajal
—Tigres en el jardin—, Justo Jorge
Padrén —Los oscuros fuegos, Mar de la
noche, Los circulos del infierno—, J.
Benito de Lucas —Materia del olvido—,
Miguel D’Ors —Del amor, del olvido—....
Esta poesfa, sen embargo, permanecera
latente e semioculta tralo vistoso pano
promocional dos novisimos de
Castellet e s6 se impord no segundo
lustro dos setenta, cando o prexuizo
sentimental comeza a esvaecerse.

A finais dos sesenta empeza a ser
reiterativo o referente culturalista de
distinto tipo —literario, pictérico,
musical, xeografico, histérico— e pro-
cedencia. Nalgtns casos é o obxecto
especifico da creacién poética e, nou-
tros, incorpérase 6 texto en forma de
cita, colaxe ou correlato obxectivo. Arde
el mar, de Gimferrer, é o primeiro titulo
emblemadtico 6 que seguen Museo de
Cera, de ]J. M? Alvarez; Dibujo de Ia
muerte, de Carnero; Por el camino de
Swan, de Leopoldo M*® Panero; Elsinore,

de Luis Alberto de Cuenca; Sublime
solarium, de L. A. de Villena; Sepulcro en
Tarquinia (1975), de Colinas... A fonte
basica de case todos era a cultura cldsi-
ca, xa fose directamente ou ben a partir
dos movementos culturais e literarios
posteriores que nela se basearon
(Renacemento, Romanticismo, Moder-
nismo...), incluidos poetas gregos ac-
tuais como Cavafis ou Elytis'. O abor-
da-lo estudio desta poesia compre ter
presente a distincién que fai Prieto de
Paula (1996: 173) entre o culturalismo
“que se concibe como medio en orden
a un determinado fin y el que lo hace
como punto de término artistico”. En
canto 6 segundo tipo fundiuse polo seu
propio peso, e en pouco tempo, cos
imitadores de segunda orde. En canto 6
fin do primeiro, por un lado respondia
a unha actitude vital de desencanto e
rexeitamento da realidade circundante
que fora obxecto de poetizaciéon na
década dos cincuenta; por outro, era
unha forma de afirma-la concepcién
estética da autonomia da arte fronte &
suposta funcién social da poesfa que
proclamara o realismo (Lanz, 1997: 43);
por tultimo, o referente cultural servia
como correlato obxectivo para expresar
vivencias persoais sen incorrer no con-
fesionalismo romédntico do eu que
rexeitaban'?. Este tipo de culturalismo

11 Dentro deste culturalismo clasico ou grecismo, Manuel Jurado distingue entre “venecianismo” e
“alejandrinismo”. O primeiro implica a reelaboracion clasica do Renacemento, e Venecia convértese en
simbolo decadente da beleza ameazada de morte; é este un culturalismo sensual, elitista e decadente.
Fronte a el, o “alejandrinismo” arranca dunha profunda actitude humanista que valora o cosmopolitismo
e a liberdade cultural, a heterodoxia e o vitalismo do mundo grego.

12 Para Prieto de Paula, o problema tedrico do suxeito é un dos de maior interese na poética novi-

sima, 6 que dedica o cap. XIll da siia monografia.
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foi o que se mantivo tras alixeira-lo
exceso de alarde cultural do que fixera
gala, por exemplo, a poesia inicial de
Carnero, J. M? Alvarez, L. A. de Cuenca
e outros. Este equilibrio e compaxina-
ciéon da realidade cultural e persoal
achegard varias obras de calidade &
poesia en lingua casteld. En todo caso,
nestes revival non hai nunca unha von-
tade coherente de recuperacién da cul-
tura cldsica, senén que serve para
modela-lo presente. A este deficiente e
topico clasicismo seriado chdmao
Rodriguez de la Flor “neo-neo-clasicis-

77

mo .

Xa se sinalou que os elementos
culturalistas non eran alleos 6s poetas
anteriores (bos poemas de referente
histérico como correlato obxectivo
vémolos, por exemplo, en La memoria y
los signos de Valente), pero incidirase
madis nesta lifia a partir da eclosién dos
“novisimos”. Temos exemplos claros
en poemarios de Enrique Badosa
—Historias de Venecia—, Fernando
Quiniones —Las cronicas de Al-Anda-
lus—, A. Crespo ou Manuel Mantero.
Ademais é xusto recofiecer que cos
novisimos se creou o clima adecuado
para a definitiva valoracién de poetas
non tan novos, como os integrantes do

grupo Cantico ou, por exemplo, M*
Victoria Atencia®®.

Fronte a este culturalismo clasicis-
ta, houbo outro mdis actual que se con-
verteu en selo de identidade dos novi-
simos castelletianos. Foi a cultura
fraguada polo cine, o cémic, a televi-
sién ou a mtisica, e que —recorrendo a
un termo acuflado naquel tempo pola
ensafsta Susan Sontag— se chamou
“sensibilidade e temdtica camp”. Ele-
mentos, simbolos e referencias desta
nova cultura incorpéranse 6 poema
como vemos, entre outros, en Vdzquez
Montalbdn (Una educacion sentimental),
Gimferrer (La muerte en Beverly Hills),
Ana M?* Moix (Baladas del dulce Jim) ou
Lépez Gradoli (Quizd Brigitte Bardot
venga a tomar una copa esta noche). Con
todo, este tipo de referente non foi mdis
que unha moda efémera na poesia do
momento'.

Hai, por tdltimo, outro referente
que, ainda estando presente na poesia
dos chamados poetas do 50, cobra
agora especial importancia: o da propia
creacién poética. O punto de partida
desta conversién da propia praxe poé-
tica en referente foi o rexeitamento da
capacidade comunicativa do poema,
logo o receo ante a capacidade do
poema para descubrir e dar conta da

13 Se ben moitos criticos falan do influxo dos poetas do grupo Cantico nos novisimos, Prieto de
Paula precisa que na maioria dos casos ou ben non se deu, ou ben foi moi débil (op. cit.: 34). Engade
que o proceso foi, en certo sentido, o contrario: 0s novos crearon o clima literario propicio para conver-

te-los maiores en “poetas actuais” (op. cit.: 35 e sS.).

14 Sobre o tema véxanse os capitulos que lle dedican Castellet e Prieto de Paula encabezados, res-
pectivamente, polos significativos epigrafes “De lvonne de Carlo a Ernesto Guevara” e “De los emblemas

Beat al significado de lo camp”.
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verdadeira realidade, para chegar, por
altimo, a considera-la posible inutilida-
de da poesial®>. A metapoesia —ou
“poesia refleja”, en terminoloxia de
Prieto de Paula (vid. cap. IX)— conver-
terase para uns poetas nun camifio sen
saida, mentres para outros serd unha
etapa de reflexion na busca dunha
nova canle poética (para algtns a cha-
mada “retérica do silencio”). A meta-
poesia estd presente nas obras que
escriben a finais dos sesenta os poetas
dos cincuenta (sobre todo Valente) e
intensificarase nos mdis novos.
Adiantase Gimferrer coa stda obra en
cataldn Ells miralls (1970), 6 que segui-
rdn outras como Edgar en Stéphane, de
Aztia; El suefio de Escipion, de Carnero;
Ritual para un artificio e El vuelo excede el
ala, de Talens; ou Canon, de Siles (vid.
Yagtie, 1997, cap. 4). Sen dubida a for-
macién universitaria en teoria critica
de case tédolos poetas citados propi-
ciou a sda creacion metapoética, pero
isto mesmo requirfa unha preparacién
semellante no lector; en fin, chegouse
—como apunta Prieto de Paula— a
unha especie de “poesia endogdmica”
que posiblemente afastou do xénero a
varios lectores.

b) En canto 4s pautas estéticas, no
caso da poesia de referente exclusiva-
mente social nalgtns casos ainda se re-
corre 6 realismo social co seu caracte-
ristico modo expresivo directo e

prosaico (un exemplo témolo nos poe-
mas de C. Alvarez escritos na cadea).
Sen embargo, o mdis habitual é que a
realidade social, soa ou en confluencia
co referente persoal, se recree poetica-
mente utilizando os distintos recursos
de distanciamento incorporados pola
estética do realismo-critico que xa
vimos nos poetas da chamada Xeracién
dos 50. E o que sucede coa obra que
seguen a publicar estes autores, pero
tamén o vemos nos poetas dos sesenta,
e no “método critico dialéctico” dos
poetas do Grupo 66, que en 1971 rei-
vindican o seu lugar no panorama lite-
rario coa publicacién de Equipo Cla-
raboya. Teoria y poemas (Barcelona, El
Bardo) (Dominguez, 1987: 117-134).

Na aprehension da experiencia de
tipo persoal tivo moito mais peso o
compofiente contemplativo e afectivo,
xa presente no chamado realismo-
-metafisico ou realismo-espiritual pro-
pio de poetas anteriores como Claudio
Rodriguez. Na stia lifia estd a poesia de
Tundidor ou Diego Jests Jiménez, por
exemplo. O enfoque simbdlico e imaxi-
nativo (incluso ds veces irracionalista)
deste modo estético intensificarase
conforme nos metemos nos setenta
como vemos, por exemplo, en Miguel
Ferndndez, Soto Vergés (EI gullo ciego),
ou no citado Jiménez, maxime na sda
terceira etapa poética iniciada con
Fiesta en la oscuridad (1976). Noutros

15 Carlos Bousofio, 6 explica-lo anterior proceso (1979: 25 e ss.) na obra de Carnero, tamén xusti-
fica a metapoesia nos novos poetas como unha forma de rebelién contra o poder que domina e mani-
pula a linguaxe en beneficio propio. Neste sentido penso que non podemos esquece-lo xiro que lle da
Valente & stia obra a partir, sobre todo, de £/ inocente (1970): destrui-la palabra falaz, baleirada de senti-

do, para crear unha nova palabra auténtica.
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casos —Juan Luis Panero, D’Ors,
Benito de Lucas..— recupérase o inti-
mismo, elexiaco e existencial, ou a
reflexién mdis profunda e transcenden-
tal (Colinas ou Justo Jorge Padrén, por
exemplo) propio do enfoque estético
do Romanticismo europeo.

O Romanticismo tamén infltie no
modo de captacién sensitiva e imaxina-
tiva da poesia de referente cultural,
pero en concorrencia con outros aspec-
tos madis propios de modos estéticos
que, na mesma lifia bdsica, preceden
—barroco (vid. Garcia de la Concha,
1986: 18 e ss.)— ou suceden 4 tradicion
romdntica: simbolismo, modernismo, e
surrealismo. Tal sincretismo era evi-
dente, por exemplo, no paradigmadtico
poemario de Gimferrer. L. Antonio de
Villena (1986b: 34 e ss.) ve que nesta
mestura iconoclasta de tradicién (que
non era unha soa senén moitas) e van-
garda reside a modernidade do que
chama primeiro movemento novisimo,
restaurando asi a relacién rota co
Grupo do 27.

Polo contrario, no caso do referen-
te metapoético o autor adopta un
modo estético mdis conceptual e inte-
lectualizado (ainda que non necesaria-
mente racional) non exento, ds veces,
de ironfa, e que imita nalgtns casos
(pensemos por exemplo en titulos de
Carnero) o discurso ensaistico's. Xa
indicamos que na orixe da metapoesia

estd a diibida do creador sobre a capa-
cidade da linguaxe (as “palabras de la
tribu” 4s que aludia Valente) para
reflecti-la experiencia da realidade.
Isto mesmo explica o auxe da poesia
netamente experimental a mediados
dos sesenta (impulsada inicialmente
por Angel Crespo e Julio Campal
(sobre este ultimo vid. Dominguez,
1987: 105-115). Asi, encontrdmonos coa
chamada “poesia concreta” ou “visual”
na que destacan F. Milldn (Textos y anti-
textos) e José Miguel Ulldn (Frases,
Alarma). Na antoloxia La escritura en
libertad (Madrid, Alianza Editorial,
1975) recompilase unha boa mostra
desta poesia.

2

¢) En canto 4 expresién poética,
Jaime Siles (1988), 6 referirse s novisi-
mos, opta polo rétulo “xeracién da lin-
guaxe” “porque el lenguaje, y no otra
cosa, fue su materia y su protagonista
principal” (p. 56). A tal trazo tamén
apelan para a sda caracterizaciéon os
que sustentan a existencia da chamada
“promociéon dos sesenta”. Efectiva-
mente, a partir de 1965 a preocupacion
polo estilo serd un denominador
comun de tédolos poetas sexa cal sexa
a stia adscricién xeracional e a sta
opcién estética. Tal preocupacion esti-
listica vémola, por conseguinte, tanto
naqueles que pretenden unha brillan-
tez expresiva na lifia do estilo barroco
(como vemos en poemarios de Miguel
Ferndndez, Manuel Rios, Garcia L6pez,

16 Prieto de Paula precisa acertadamente que nos “novisimos”, visto con algunha perspectiva,
“puede apreciarse una linea de intelectualizacion reflexiva junto a la linea “veneciana”; o, si se quiere, la
herencia mallarmeana junto a la verlainiana, segin ejemplo de un Valente que ha ido caminando en un
proceso de ascesis formal y de tensién lingtistica” (op. cit.: 239).
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Carvajal ou o primeiro Gimferrer),
como en quen busca a calidade estilisti-
ca na sobriedade expresiva (por exem-
plo, J. Benito de Lucas ou D’Ors) ou
ben, —e trala reflexién metapoética—
chegard a nudez e esencialidade neo-
purista da chamada poética do silencio.

2. DA DEMOCRACIA 0S ANOS NOVENTA

Sen dibida é moi tentador sinalar
1975 ou 1977, datas clave na nosa histo-
ria, para establece-lo comezo dunha
nova etapa na evolucién da literatura
espafiola. De feito, é o que fixeron
Garcfa Martin (1992b), Garcia Posada
ou J. E. Martinez para conformar unha
nova xeracién que comeza a escribir a
partir dese momento. Con todo, non
hai unha relacién tan clara e determi-
nante entre circunstancias histéricas e
evolucién poética”. O certo é que o
cambio de rumbo xa se empeza a
detectar na poesfa que se escribe entre
1973-1975, ainda que si se manifeste
con mdis claridade a partir de 1977
aproximadamente (Lanz, 1997: 70), e se
consolide na década dos oitenta. En
todo caso, estes criticos coinciden
nos trazos xerais e comuns de tales
cambios: evocacién intimista e autobio-
gréfica, reflexo da circunstancia urba-
na, volta 6 emotivo e transcendente,

incorporacién ¢ poema da realidade
cotig, etc. (Cano, 2001: 35). Sen embar-
go, é un desacerto responsabilizar
deste cambio de rumbo a un grupo de
poetas concreto. Serdn autores de dis-
tintas xeraciéns histéricas (F. Rubio
sinala ata seis) os que achegardn
importantes titulos & poesia da época,
como vemos na ampla escolma de
Pepa Palomero, Poetas de los 70
(Madrid, Hiperién, 1987), e todos eles
contribtien 6 cambio e enriquecemento
do panorama poético.

Asf témo-los etiquetados un lus-
tro antes como novisimos, que a partir
de 1973-1975 soltan o lastre dos pre-
suntos trazos xeracionais establecidos
por Castellet na busca de vieiros estéti-
cos madis individualizados e entronca-
dos coa tradicién (outros —Vézquez
Montalbdn, Azta, Carnero— deixardn
de escribir poesia). O proceso desta
inflexiéon esttidiano minuciosamente
Pilar Yagiie (cap. 6) e Prieto de Paula
(cap. V). En xeral, os orixinais poetas
novisimos ceden nas stas posturas
mais radicais, enriquecen o seu cultu-
ralismo coa experiencia persoal, aban-
donan a estética camp e o mdis diso-
nante vangardismo, reconcilianse cos
poetas do 50, e dbrense & tradicién lite-
raria. Como precisa Prieto de Paula,
“esta reconstituciéon de la tradiciéon

17 Con respecto a isto, algiins seguidores do método xeracional establecen unha relacion algo pos-
terior entre a chegada 6 poder do PSOE e a entrada da suposta xeracion novisima na sua fase de predo-
minio histdrico, e trala stia consolidacion historiografica coa cofiecida antoloxia de Concepcién Garcia del
Moral e Rosa M? Pereda publicada por Catedra en 1980 (Lanz, 1994: 27; 1996a). A isto se refire tamén
Prieto de Paula cando fala do “ingreso e integracion en el sistema cultural” dos novisimos. Estes, baixo
0 abrigo institucional, académico e editorial resgardaronse axifia e acabaron por converterse en mestres

de “postnovisimos” (op. cit.: 162-166).
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Jaime Siles.

literaria implica la conexién del pasado
con el presente, la consolidacién en el
presente de una estética sucesiva y plu-
ral, y la imbricacién de esta con el futu-
ro poético” (p. 165). A partir deste
momento (Villena refirese a el como
“segundo movimiento novisimo”) ca-
da poeta singularizase na lifia dunha
determinada tradicién. Asi Jaime Siles
seguird a estética purista; Antonio
Colinas conecta coa tradicién do mellor
Romanticismo europeo (como vemos
nos seus poemarios Astrolabio, Noche
mds alld de la noche); Villena bebe en
diversas tradiciéns e fontes (clésica,
arabigo-andaluza, decadentismo fini-
secular, Cavafis...) que se fonden nun

Julia Castillo.

discurso poético que une experien-
cia, culturalismo, hedonismo e refle-
xién estética (Hymnica, El viaje a
Bizancio, Huir del invierno); Jenaro
Talens reftixiase na tendencia metapoé-
tica (EI cuerpo fragmentario, Otra escena.
Profanaciones), etc. E precisamente serd
agora cando aqueles poetas empare-
dados entre os do 50 e os novisimos
—os que algtins chaman poetas dos
sesenta, e dos que xa falamos—, auto-
res dunha poesia mdis apegada a unha
determinada tradicién e reivindicativa
coa recuperacién do eu lirico, comeza-
rdn a ser recoflecidos na stia xusta
medida.
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Jenaro Talens

Otra escena
Profanacion (es)

poesia Hiperion

Ana Rossetti

Indicios
vehementes

(Poesis 1979-1984)

Con wns emrevins ok de Jein Frsnindes Palsi i

poesia Hiperion

Pero nesta inflexiéon poética ta-
mén cooperan autores coetdneos dos
novisimos castelletianos, menos preco-
ces a hora de publicar e alleos &s sdas
pautas estéticas. Garcia Martin (1992b:
108 e ss.), sempre disposto a funda-
mentar xeraciéns, chdmaos “segunda
promocién do 70”7, mentres que Prieto
de Paula fala dun “segundo tramo
xeracional” (159 e ss.). Entre eles cabe
destacar a José Luis Jover, Francisco
Bejarano, Victor Botas, Fernando Ortiz,
Eloy Sénchez Rosillo, Alejandro Duque
Amusco, Amparo Amords, Javier
Salvago, Ana Rosseti, Abelardo
Linares, Andrés Sanchez Robayna,
Julio Llamazares, José Gutiérrez, José
Lupidfiez, Julia Castillo... Da primeira
actividade destes e outros autores que
comezan a publicar a partir de 1976
selecciondronse mostras nas antoloxias
de Elena de Jongh Rossel e, sobre todo,
Garcia Martin (1980). Nestes poetas xa
non vemos ningunha reminiscencia de
cufio novisimo, e nisto serdn seguidos

por outros mdis novos que, NOs casos
mais precoces, se dan a cofiecer a finais
dos setenta, pero que triunfardn na
seguinte década.

Nas antoloxias fundacionais
Villena (1986a) bautizaos como “post-
novisimos” e Garcia Martin (1988) opta
pola etiqueta “xeracién do 80”. Unha
vez mdis vense as fisuras do método
xeracional, pois Villena incltie a poetas
que, pola stua precocidade (Castillo,
Llamazares ou Gutiérrez) xa foran
incluidos en escolmas anteriores, men-
tres aparecen outros (mdis tardios en
publicar) que por idade corresponde-
rian 6 grupo anterior (Juaristi, Bonet,
Justo Navarro, Trapiello), e por iso
Garcfa Martin os inclde nun “primeiro
grupo”. Os anteriores haberia que
engadirlles a Martinez Mesanza,
Miguel Mas, Juan Lamillar, Luis Garcia
Montero, Blanca Andreu, Alvaro
Valverde, Felipe Benitez Reyes, ].
Angel Cilleruelo, Carlos Marzal,
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LA GENERACION
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METALES
PESADOS

Carlos Marzal

Poesia espaiola reciente
(1980-2000)

Amalia  Iglesias  Serna,

Jorge Valdés, Miguel Casado, Concha Garcia,

Riechmann, Vicente Gallego, Alvaro
Garcia, etc. Antoloxias posteriores,
algunhas na mesma lifia (Garcia
Posada, 1996) ou en aberta disidencia
(Ortega, 1994), achegaron novos auto-
res que se dan a cofiecer no primeiro
lustro dos oitenta: Olvido Garcia

Juan Carlos Sufién, Roger Wolfe,
Almudena Guzmaén, Luisa Castro, etc.
Lanz (1996b), 6 analiza-los limites his-
toricos e socioculturais desta xeracion
—a primeira da democracia—, sinala o

seu desencanto fronte 4 utopia dos
seguidores do Maio do 68. Centran,
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pois, a stia reflexién sobre o presente e
sobre si mesmos, “en defensa de una
intimidad como tnico margen de liber-
tad que el individuo puede conquistar
para si” (Lanz, 1996a: 28).

Deixando 4 parte estas cuestions
antoldxicas e xeracionais, a critica ve en
toda esta poesia un denominador esté-
tico comtn que cualifican como “post-
modernidade” (Saldafia)’®. Alguns de-
les —Debicki, Ferndndez, Prieto de
Paula— xa sinalan esta actitude estéti-
ca posmoderna nos chamados novisi-
mos, en canto asumen unha pluralida-
de de tendencias e establecen a
“modernidade como tradicién” e non
como “ruptura”. Pero isto sucedera
sobre todo a partir do segundo lustro
dos anos setenta (como vimos en péxi-
nas precedentes), unha vez desmonta-
da e esquecida a idea promocional da
pretendida “ruptura novisima” (Lanz,
1996b). Juan Cano Ballesta (29-31),
quen utiliza o termo nun sentido
amplo e sintético, resume algtns dos

seus trazos 6 falar da poesia dos oiten-
ta: estética pluralista e integradora
fronte 4 tradicion (e isto inclte tamén a
tradiciéon mdis achegada, a “novisima”,
4 que Villena denomina “tradicién clé-
sica en cercania”); aberta 6s mesmos
temas e recursos da modernidade, que
agora poden ser reciclados desde unha
perspectiva parddica ou mimética,
afnda que cun espirito novo nun con-
texto cultural diverso; e, por ultimo,
sincrética en canto borra os lindes entre
o elitista e popular®.

Polo tanto, no periodo sobre o que
falamos danse simultaneamente moi-
tas e variadas tendencias poéticas,
froito dese espirito posmoderno finise-
cular que resume e asume toda a tradi-
cién literaria, incluida a mdis préxima.
Como xa se apuntou, algtns criticos
(Lanz, 1997: 70 e ss.) asocian este proce-
so de diversificaciéon co pluralismo
democrético que substittie 6 uniformis-
mo ideoléxico da oposicién 6 franquis-
mo, mentres algtin outro sostivo que

18 O breve traballo de Saldafia (1997) é o mais interesante publicado sobre o tema. Nel analiza como
a cementacion da sensibilidade posmoderna reside no descrédito das ideoloxias. O cambio de conside-
racion sobre certos valores, a carencia de guias de comportamento e, consecuentemente, a defensa deci-
dida da liberdade e independencia do artista, co resultante eclecticismo artistico (p. 4). Todo isto orixi-
nou dous modelos de pensamento que se manifestan na creacién e no discurso critico: un conservador
(reflexo dunha postmodernidade acomodaticia e acritica, que se limita a dar conta do caos tedrico e cri-
tico en que estamos sumidos), e outro critico, reflexivo e inconformista (que busca a superacion das con-
dicions que rexen este presente e a consecucion do futuro) (pp. 5-6). A posmodernidade conservadora
dard lugar a unha poesia ancorada na tradicion, ideoloxicamente conservadora, mitémana, culturalista e
evasiva, mentres que a posmodernidade critica pretende outra poesia que aposta polo risco, a innova-
cion e a critica (p. 13).

19 Sobre outras caracteristicas especificas da poesia do periodo estudiado vid. Rubio (1986: 51-53)
e Garcia Posada (1996: 15 e ss.). F. Rubio, na introduccion deste artigo, non valora moi positivamente a
poesia do primeiro lustro dos oitenta (a pesar da abundancia de titulos), na que destaca o desasosego e
0 epigonismo (1986: 47).
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César Antonio Molina.

tal suposta variedade non era mais que
outra argucia da mercadotecnia edito-
rial®. Hai distintas propostas de clasifi-
cacion de todas estas tendencias (entre
as madis interesantes as de Garcia
Martin (1992b), Gonzélez Herréan et al.,
Garcia Posada, D’Ors, Martinez...),
moitas veces coincidentes ainda que
con distintas etiquetas?. En xeral, todas

Blanca Andreu.

elas se poderian englobar en dous
grandes grupos: por un lado unha poe-
sia de tendencia realista (Garcia Martin
chdmaa “figurativa”) e outra que elude
o mimetismo realista (poesia non fi-
gurativa) e concibe o poema como
construccién auténoma seguindo a
concepcién poética “novisima” (vid.
Martinez, 1997: 29 e ss.). Coa salvidade

20 E a opinion, por exemplo, do Colectivo Alicia bajo cero, que ve na tendencia 6 etiquetado unha
forma mais de mercantilismo literario que tenta promocionar baixo a falacia da variedade unha poesia
funcionalmente idéntica (refirese a “poesia da experiencia”), basicamente acritica e acomodaticia (1994:

3-4).

21 Hai que engadir, ademais, o interesante pero interrompido proxecto dun grupo de profesores da
Universidade de Santiago (Gonzalez Herrén, Novo Villaverde, Santos Zas e Gomez Segade) de facer
balances anuais para clarifica-los distintos rumbos que seguia a poesia dos anos oitenta. Pretendiase asi
recupera-lo camifio emprendido pola editorial Castalia nos setenta. Sen embargo, de tales balances
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| Mamita Vietonia ATEXCIA

l LA INTRUSA

de que varias delas se poden dar
nun mesmo autor, estas serfan as prin-
cipais:

7

a) Tendencia “minimalista”, “con-
ceptualista”, “neopurista” ou “poesia
do silencio”: son distintas denomina-
ciéns para unha poesia caracterizada
pola stia brevidade, sintese, concisiéon
expresiva, cardcter fragmentario..., que
se remonta a Mallarmé e que —pasan-
do polo ideal purista do 27 (Guillén
ante todo)— rescatan agora Valente e,

logo, Siles (Miisica del agua)®. Nela
destacan José Luis Jover, Amparo
Amords (Ludia), Andrés Sanchez
Robyana (Tinta, La roca), Julia Castillo
(Poemas de la imaginacién barroca) e,
entre 0s mais novos (xa nos noventa),
Ada Salas (Variaciones en blanco)... Nun
breve artigo (anticipo da sta tese dou-
toral) Amparo Amords analizou a orixe
e caracteristicas da “poesia do silencio”
que terd o seu maior apoxeo no periodo
1980-1985.

—publicados na revista Anales de la literatura espafiola contemporanea— s apareceron —que eu cofie-
za— en dlas ocasions: o primeiro (“Rumbos de la poesia espafiola en los ochenta”, 9 (1-3), 1984, pp.
175-200) establecia as lifias basicas da poesia publicada entre 1980-1983, mentres o segundo (10, 1-3,
1985, pp. 143-180), tras rectificar en parte as tendencias establecidas na primeira entrega, inventariaba
cerca de 150 poemarios aparecidos en 1984, & vez que comentaba 6 redor duns corenta. Os autores pre-
cavian o lector do intento aproximativo do proxecto, ademais de sulifiar (moi acertadamente) que as lifias
propostas estaban interrelacionadas, méaxime cando un mesmo autor se podia incluir en varias das ten-
dencias.

22 Agora ben, César Nicolas establece matices dentro deste minimalismo: asi un conceptualismo
minimalista (no que destacan Ullan ou AzGa); unha lifia purista (Siles), e a chamada “poética do silencio”
(Valente, Jover...).
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b) Tendencia “neosurrealista”: es-
tética que puxo de moda en 1980
Blanca Andreu 6 gafia-lo Adonais con
De una nifia de provincias que se vino
a vivir en un Chagall. Sen dubida foi
unha das voces poéticas con mdis sona,
ainda que nisto houbese moito de
mercadotecnia editorial. O surrealis-
mo, ainda que marxinado, non desapa-
recera nunca da nosa poesia, pero a cri-
tica puxo unha especial énfase neste
poemario e na xuventude da stia auto-
ra, esquecendo que non habia moito
dous autores moito maiores publicaran
senllos poemarios (e de moito mdis
calado ¢6 de B. Andreu) seguindo as
pautas surrealistas: o péstumo Prosas
propicias, de L. F. Vivanco; e Variaciones,
de Alvaro Pombo. Se estes pasaron bas-
tante desapercibidos, non asi o de
Blanca Andreu. O seu éxito orixinou
que outros moitos novos poetas ensaia-
sen a escritura surrealista, pero nalgtins
casos falta de substancialidade e redu-
cida a unha verborrea e imaxinismo
gratuito que, como apunta Garcia
Martin, intentaba disfraza-la falta
de madurez do poeta. Asi temos a
Miguel Velasco (Las berlinas del suefio),
Fernando Beltran (Aquelarre en Madrid),
Amalia Iglesias (Un lugar para el fuego),
Luisa Castro (Odisea definitiva, Los ver-
so0s del eunuico), etc.

¢) Tendencia “neorroméntica-inti-
mista”: é esta unha poesia reflexiva, de
ton elexiaco e pretensién metafisica, na
lifia que inaugurara Cernuda e conti-
nuarfa Francisco Brines. Na poesia dos
oitenta destacan Eloy Sanchez Rosillo
(Pdginas de un diario, Elegias), Abelardo

Luis Garcia Montero.

Linares (Mitos, Sombras, Espejos), José
Gutiérrez (El don de la derrota, De la
renuncia), Juan Lamillar (Muro contra la
muerte, Interiores), Abelardo Linares
(editor e impulsor da editorial Rena-
cimiento) ou, entre 0s mdis novos,
Vicente Valero (Jardin de la noche,
Herencia y fabula).

d) Tendencia “neo-impresionista”
ou “neo-simbolista”: con moitos pun-
tos en comun coa tendencia anterior, e
conectando co simbolismo e modernis-
mo, nesta corrente o poeta centra a sta
mirada poética no seu dmbito cotidn e
paisaxistico para captar impresions
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e;jrcm Montero

Luis Garcia Montero

Las flores

e | S Bl el R . ot 52— —

poesia Hiperién

e atmosferas suxestivas que asocia con
reflexiéns intimistas. Nestes poemas
téndense 4 brevidade e concentracion,
reflectindo asi as propias caracteristicas
da impresién que captan. Tales pautas
vémolas en varios poemarios de
Andrés Trapiello (Las tradiciones, La
vida ficil), Juan Manuel Bonet (La patria
oscura, Café des exilés), ou, en certa
medida, Alvaro Garcia. Persoalmente
vexo como precedente desta tendencia
algtins poemarios de Marfa Victoria
Atencia que, ainda que incluida na
Xeracién dos 50, ten unha importantisi-
ma presencia nos oitenta e noventa con
titulos como De la llama que arde, La
intrusa, El puente ou Las contemplaciones.

e) Tendencia “neo-épica”: creo
que foi o critico Julio Lépez o primeiro
en ver esta tendencia no periodo 1950-
-1980, e, en concreto e entre outros, en
autores como Soto Vergés, César
Antonio Molina ou Llamazares. E unha
poesia épico-lirica que combina a 3" e 1

persoas liricas, xeralmente escrita en
versiculos, e que integra elementos
histéricos e culturais para plasma-la
odisea do home nun determinado con-
texto mitificado. Exemplos desta ten-
dencia son algtins poemarios de César
Antonio Molina (Ultimas horas en Lisca
Blanca, La estancia saqueada), Julio
Llamazares (La lentitud de los bueyes,
Memoria de la mnieve), J. Martinez
Mesanza (co seu reiteradamente reela-
borado poemario Europa) e Juan Carlos
Mestre (Antifona de otofio en el valle del
Bierzo).

f) “Poesia da experiencia”: este
impreciso e equivoco rétulo é o que se
impuxo para referirse 4 tendencia mais
representativa da poesia figurativa e
que se converterd en dominante (polo
labor medidtico de editoriais, antolo-
xias e criticos) no segundo lustro dos
anos oitenta. A antoloxfa-manifesto La
otra sentimentalidad (1983) —obra de
Garcia Montero, Javier Egea e Alvaro
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Salvador— pode considerarse como a
raiz do que serd logo a vasta drbore
bautizada como poética da experiencia.
Desde presupostos antivangardistas e
anticulturalistas propofien un achega-
mento da poesia d vida, e, consecuente-
mente, un achegamento da poesia 6
lector®. Ret6rnase asi a unha forma de
realismo que integra intimidade e
experiencia da realidade, pero asumin-
do sempre o cardcter ficcional da poe-
sfa. De af que se recorra con frecuencia
a recursos de distanciamento como a
ironfa, o simulacro do eu poético, o
mondlogo dramatico... que retoman do
realismo critico dos sesenta e, ante
todo, de Gil de Biedma, o seu referente
madis emblemdtico®. Poetas representa-
tivos da poesia da experiencia son
Javier Egea, Antonio Jiménez Millan,
Alvaro Salvador, Javier Salvago,
F. Benitez Reyes, Carlos Marzal,
Inmaculada  Mengibar,  Vicente
Gallego... e, o madis representativo e
cofiecido de todos eles, Luis Garcia

Montero do que destacdimo-los seus
poemarios El jardin extranjero, Diario
cémplice, Las flores del frio, Habitaciones
separadas e Completamente Viernes.

A poética da experiencia non é,
sen embargo, unha estética uniforme,
pois ramificase en varias direcciéns.
Unha delas é un tipo de “realismo-iré-
nico”, que recupera certos trazos da
poesia social dos anos cincuenta para
reflecti-la sociedade urbana contempo-
rdnea e os seus conflictos (vid. A.
Jiménez Milldn). Obras representativas
desta tendencia (perceptible xa nos seus
titulos) son Diario de un poeta recién can-
sado ou El arte de marear, de Jon Juaristi;
Rimado de ciudad, de Garcia Montero
(que inclte poemas tan significativos
como “Coplas a la muerte de un cole-
ga” ou “Egloga de los dos rascacielos”);
La destruccién o el humor, de Javier
Salvago, etc. Noutra direccion —estrei-
tamente relacionada coa anterior—, a
experiencia poetizada (persoal e no

23 Isto suporfa decantarse por unha poesia da “normalizacion” (poesia “escrita por personas nor-
males y destinada a personas normales”, como dixo Garcia Montero). Alvaro Salvador (1996) aclara este
concepto de “normalizacion”: tratariase de supera-lo discurso poético vangardista baseado na irraciona-
lidade, na “tradicion da ruptura”, e apostar pola recuperacion da chamada “tradicion das tradicions” (p.
36). E precisamente esa “normalizacion” ou “normalidade” pretendidamente saudable para a poesia a
que denuncian os detractores da poesia da experiencia como o Colectivo Alicia bajo cero ou, recente-
mente, Jonathan Mayhew (2001). Para este, tal poesia “no desciende a la mediocridad de modo casual,
por falta de recursos, sino que propone la mediocridad misma como meta poética” (p. 154). Esta opi-
nién contrasta coa de Juan Cano Ballesta cando conclde a sta introduccion afirmando que a lirica actual
esta a alcanzar “un nivel de calidad, riqueza y autenticidad que sorprende a todo aquel que se detiene a

estudiarla y analizarla” (p. 64).

24 Para outras caracteristicas e precisions sobre a poesia da experiencia e o realismo dos oitenta vid.
A. Alonso (1996) e A. Salvador (1996). Unha sintese das slas caracteristicas témola en Martinez (1997:

3less.).
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contexto cotidn actual) adquire un
“sesgo cldsico” (como precisa L. A. de
Villena, 1992) 6 recorre-lo poeta 4 métri-
ca, estilo e motivos tomados da poesia
cldsica, renacentista ou barroca®. E a
chamada tendencia “neocldsica”, “tra-
dicionalista” ou “culturalista”, na que,
ademais do poemario de Garcia
Montero que acabamos de citar, vemos
en poemas e obras de Ana Rossetti, Luis
Martinez de Merlo (Fibula de Faetonte,
Orphenica Lyra) ou Fernando de Villena
(Pensil de rimas celestes, Soledades tercera
y cuarta). Unha terceira ramificacion
madis tardia (xa no comezo dos noventa)
serd o chamado “realismo sucio”, poe-
sia que cun estilo realista-coloquial
aborda a realidade madis sérdida do
mundo actual. Nel destaca Roger Wolfe
con titulos como Dias perdidos en los
transportes piiblicos.

3. A DECADA DOS NOVENTA

O comezo da década dos noventa
a chamada poesia da experiencia, ava-
lada por varias antoloxias e aplaudida
pola critica periodistica, era a tendencia
dominante®. Isto tivo ddias consecuen-
cias inmediatas: por un lado a escasa
divulgacién doutras tendencias madis
proclives 6 irracionalismo e a experi-
mentacién; por outro, a proliferacién
dunha “poesia clénica” e de cuestiona-
ble calidade, escrita por novos poetas
que buscaban o éxito 6 amparo da
moda reinante?. Esta situacién estalou
nunha guerra literaria na que revistas,
suplementos culturais, editoriais e poe-
tas se alifian en dous bandos enfronta-
dos: dun lado os poetas da experiencia
e doutro os bautizados “poetas da dife-
rencia”.

25 E este un culturalismo diferente 6 dos novisimos, pois do que se trata € de manipula-lo referente
cultural para expresa-la experiencia do eu poético no mundo cotian actual. En definitiva, tamén neo-neo-
clasicismo, segundo unha atinada matizacién de Rodriguez de la Flor.

26 Alguns criticos tamén insintan un factor politico 6 relaciona-lo monopolio da poesia da experien-
cia co Estado cultural construido desde 1982. Asi Mainer faise eco destas reflexions: “¢Podra ser casual,
diran algunos, que en 1983 surja “la otra sentimentalidad™? ¢No son los “poetas de la experiencia la
encarnacion viva de la petulancia un poco hortera de los “sociatas” que acababan de llegar a las poltro-
nas? ¢No son sus almibarados poemas y sus bellas revistas oficiales de los 80 una suerte de P.E.R. (Plan
de Empleo Rural) para poetas andaluces en paro?” (Mainer, 1998: 37). No mesmo sentido apunta o
Colectivo Alicia bajo cero 6 analiza-la critica sobre a Ultima poesia espafiola. Nela predominaria (e refire-
se, por suposto, 6s defensores da “poesia da experiencia”) un discurso superficial e acomodaticio, que
recorre a conceptos valorativos vagos, privilexia a tradicion e presume de non-ideoldxico cando, na rea-
lidade, serve para reduci-la discrepancia a favor do poder establecido.

27 Francisco Rodriguez Coloma apunta a posibilidade de considerar se a hexemonia da poesia da
experiencia pode supofier a fin da indeterminacion posmoderna, e aboga por abrir espacios & diversida-
de. (“¢El fin de la indeterminacion postmoderna? Notas sobre la poesia reciente”, Actas del VIl Simposio
de profesores de espafiol, Santiago, 1997, 531-540). Non lle falta razdn se consultamos un ndmero
monografico de 1994 da revista /nsula (565, “Los pulsos del verso. Ultima poesia espafiola™), onde se
lles pregunta a poetas, criticos e editores se perciben na poesia do momento algunhas tendencias novas.
Nas respostas dos cincuenta entrevistados, mais da metade non ve nada novo, ademais de sulifia-las idea
de confusionismo, mediocridade, docilidade ante as modas, carencia de debate, e predominio da escle-
rotizada formula da poesia da experiencia.
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Neste contexto aparecen varias
antoloxias e grupos poéticos criticos
coa tendencia dominante —La prueba
del nueve (Antologia poética) (1994), de
Antonio Ortega; o xa citado Colectivo
Alicia bajo cero, o grupo formado en
torno 4 revista valisoletana E! signo del
gorrion... A stia pretension é dar a cofie-
cer outras voces poéticas (Olvido
Garcia Valdés, Miguel Casado, Concha
Garcfa, Juan Carlos Sufién, Jorge
Riechmann...) & vez que propofien a
busca de novos camifios poéticos.
Miguel Casado —quen culpa a deter-
minados antélogos de terxiversa-lo
panorama poético a favor da tendencia
dominante— opina que para romper
este “monopolio dogmatico” a critica
debe “leer realmente”, “restaurar la
pluralidad” e “debatir” (Casado, 1996:
140).

Certamente tal monopolio parece
que comeza a derrubarse cando na
actualidade —xa no século XXI— se
promoven voces poéticas madis orixi-
nais (asi, Napalm. Cortometraje poético,
de Ariadna G. Garcia, Premio Hiperién
2001) ou se xustifica o Premio da
Critica 2002 a Metales pesados, de Carlos
Marzal, por achegar un discurso distin-
to 6 da poesia da experiencia. Sen
embargo, dentro da ampla e imprecisa
canle da “poesia da experiencia” conti-
ntian moitos dos mdis novos poetas —
que seguen a ser antologados por
Villena (1997) e Garcia Martin (1999)—
que escriben en casteldn ou noutras lin-
guas peninsulares (vid. Basilio
Rodriguez).
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Resumo: O esteticismo e culturalismo ptixose de moda en 1970 coa polémica e supostamente ruptu-
rista antoloxia Nueve novisimos. Sen embargo, habia outras correntes poéticas que non tardarian en
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manifestarse desdicindo varios dos presupostos de Castellet. A partir de 1975, e xa na chamada pos-
modernidade, a nosa poesia ramificase en diversas tendencias que retoman a tradicién literaria. De
todas elas, a chamada “poesia da experiencia” imporase sobre as demais na década dos anos oitenta.

Palabras chave: Novisimos. Posmodernidade. Poesfa da experiencia. Culturalismo. Castellet. Tendencias
poéticas.

Resumen: El esteticismo y culturalismo se puso de moda en 1970 con la polémica y supuestamente rup-
turista antologia Nueve novisimos. Sin embargo, habia otras corrientes poéticas que no tardarian en
manifestarse desdiciendo varios presupuestos de Castellet. A partir de 1975, y ya en la llamada post-
modernidad, nuestra poesia se ramifica en variadas tendencias que retoman la tradicién literaria. De
todas ellas, la llamada “poesia de la experiencia” se impondrd sobre las demds en la década de los afios
ochenta.

Palabras clave: Novisimos. Postmodernidad. Poesia de la experiencia. Culturalismo. Castellet.
Tendencias politicas.

Summary: Aestheticism and culturalism became fashionable in 1970 with the controversial and suppo-
sedly ground-breaking anthology Nueve novisimos. There were, however, other poetical trends which
would not take long to surface, contradicting several of Castellet’s assumptions. From 1975 onward,
and in the midst of the so-called postmodernity, our poetry branched out in different tendencies which
reach back to the literary tradition. Of all of these, the so-called “poetry of experience” becomes pre-
dominant among all the rest in the 1980’s.

Key-words: Novisimos. Postmodernism. Poetry of experience. Culturalism. Castellet. Political trends.
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