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EL “REY DAVID” DE UN VENTANAL
DE LA CATEDRAL LUCENSE

Por JAIME DELGADO GOMEZ.
(Del grupo de investigacion “Francisco de Moure” ).

RESUMEN

Se estudia aqui una casi desconocida efigie. Se halla en un ventanal de la parte
derecha del transepto de la Catedral Lucense.
La identificamos con el Rey David y, probablemente, es del entorno del afio 1200.

RESUMO

Estidase eiqui unha casi descofiecida efixie. Encéntrase nunha fenestra da parte
direita do transepto da Catedral Lucense.
Identificdmola co Rei David e con probabilidade foi feita 6 arredor do ano 1200.

INTRODUCCION

Se estudiard aqui una curiosa efigie de la Catedral lucense.

Su primera identificacién como “el Rey David’, nos la dio Narciso Peinado
Goémez'.

Mis tarde Ricardo Lopez Pacho verd en ella al “Sefior e Hijo de David’>.

Esta duplicidad interpretativa me estaba invitando insistentemente a exponer una
serie de razones que den més luz.

' PEINADO GOMEZ, Narciso, Iconografia Romaénica Lucense, en Boletin de la Comisién Provincial de
Monumentos de Lugo, T. VI, (1954), pags. 14-17.

* LOPEZ PACHO, Ricardo, EL PORQUE Y EL COMO DE UNA INVESTIGACION, en el Boletin de
Estudios del Seminario “Fontdn Sarmiento”, Nams. 2 y 3 (Santiago de Compostela, Enero-Junio 1981),
pégs. 23-25.
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Esto es, pues, lo que ahora intento. Y 1o quiero hacer porque me siento obligado.

En los afios 1987-1988 publiqué una larga serie de mds de cuarenta articulos
divulgadores sobre la “Catedral romdnica’”. Uno de ellos fue dedicado a esta efigie. Lo
titulaba “La efigie del “Sefior e Hijo de David”’.

Entonces, a pesar de exponer alli algunas de estas mismas razones que aqui se pre-
sentar4n, no me parecié oportuno definir con precisién y claridad cudl de las dos era mi
concreta interpretacién. Si lo haré en este nuevo trabajo.

A.- DESCRIPCION DE LA EFIGIE (figs. 1y 2).

Se halla esta efigie
adosada a la pilastra que
separa las ventanas ge-
melas abiertas en el muro
mds oriental del transep-
to, en el brazo que daa la
sacristfa.

La efigie, puesta so-
bre basa y con su capitel
encima, hace de columna
adosada.

Usando, més o me-
nos, las palabras de Nar-
ciso Peinado, en general
precisas y acertadas, as{
se puede describir.

La cabeza aparece
cefiida por corona real de
la época. Los cabellos
estdn partidos por el cen-
tro y caen ondulados.
Luce barba rizada y en
punta. Su rostro es ovala-
do y hieratico, pero no
“Inexpresivo”.

Viste manto real
cefiido al cuerpo y de
largos pliegues longitu-
dinales. Lo recoge col-
gando de los brazos muy
pegados al cuerpo. Ilustr. 1.- La fotografia de la efigie (Foto Grandio)

* DELGADO GOMEZ, Jaime, “La Catedral de Lugo en su historia y en su arte”. La efigie del ‘““Seior e
Hijo de David”, en El Progreso del 29 de julio de 1988.
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Termina su larga tiinica, también ésta de
largos pliegues como el manto, dejando s6lo ala
vista la punta del calzado.

De su mano izquierda pende una cartela.
Con el dedo mayor de la mano derecha cerrada
sefiala una inscripcién en ella esculpida con el
nombre de DAVID en caracteres géticos.

Adn hay, sin duda, otras letras. De ellas se
hablard mas adelante.

Se trata de una figura bastante estilizada
cuyos rasgos estilisticos son ya més géticos que
romanicos.

El rostro, dentro atin de una cierta dureza
roménica, presenta ya una “retratistica” bastan-
te definida.

Hay que decir que es bello el disefio de este
rostro, aun cuando el modelado de cada uno de
los 6rganos y de la barba sea bastante elemental.

Pudiera deberse esto 1ltimo al hecho de
que iba a ser contemplado desde lejos. De ahi
que interesara més la impronta de una perfecta '
silueta que el detallismo de los distintos ele- ;;;.;u‘."};'
mentos, incluso de las manos. Detallismo que no ' "\6’
era posible que fuese apreciado a tanta altura.

No menos sugestiva es la elegancia de su
vestimenta, tiinica y manto. Como ya quedé | .
dicho, bajan ambos verticalmente “al caer del -
cuerpo”, haciendo s6lo pliegues continuados
uniformemente a todo lo largo.

Es de resefiar que tan sélo en las mangas
asoma una ligerisima reminiscencia roméanica.
Se trata de esas formas redondeadas transpa-
rentando misculos y especiales elementos
Oseos.

Se logra esto mediante la técnica llamada
“de paiios mojados”. Al pegarse éstos al cuerpo
resaltan las partes afectadas por esos pafios Tustr. 2.- Dibujo de Ia efigie
mojados. Y lo hacen casi igual que si esa parte (hecho por José Vizquez Maseda)
estuviese desnuda.
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B.- PRECEDENTES DE ESTA TIPOLOGOA DE EFIGIES.

Son un claro precedente las célebres CARIATIDES del templo Erecteo de la
Acroépolis de Atenas (fig. 3).

Cuenta la leyenda griega que este tipo de soporte surge de una costumbre de
CARIA.
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Tlustr, 3.- Caridtides de la galeria del Erecteo de la Acrépolis de Atenas.

Alli, cuando una mujer (esclava) merecia castigo, era éste el de mantener equilibra-
do sobre su cabeza un objeto de cierto volumen y peso®.

Asf son representadas estas efigies-soportes en la galeria del dicho templo griego.

Encima de sus cabezas estd el objeto que, a modo de capitel, sobre ellos se apoya
la arquitrabe del entablamento.

Algo semejante a este tan original tipo de soporte femenino, son los masculinos
atlantes y telamones.

Con las dltimas CRUZADAS de los siglos XII y XHII, hay un intercambio cultu-
ral entre Oriente y Occidente. Empieza a surgir entonces, sobre todo en Italia, lo que se
llamard RENACIMIENTO.

En la Europa nort-occidental el renacimiento arquitecténico es mds posterior. Sin
embargo no sucede asi con el arte iconografico.

La bella serenidad de los ya retratisticos rostros géticos y la esbelta elegancia de
los cuerpos, con los ropajes adaptados perfectamente al “ser del cuerpo”. No son més que
un modo de imitar aquella perfeccion y “belleza ideal” del arte cldsico greco-romano.

No es de extrafiar, pues, que se diese entonces el inicio de los elementos y del esti-
lo cldsico en nuestra Europa occidental.

Los atlantes y telamones entrardn como en tromba a partir del Renacimiento pro-
piamente tal. Y no dejardn de aparecer en los siglos siguientes.

¢ Curioso castigo cuya réplica, no tan lejana aun, consistia en obligar al nifio travieso en la ESCUELA, o
poco estudioso, a mantener equilibrado un libro sobre su cabeza y otro en cada una de las palmas de sus
manos, teniendo los brazos abiertos.

i Tremendo castigo que, no pocas veces, sobrepasaba las fuerzas del escolar...!.
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Sin embargo las efigies, como ésta de la catedral lucense sugerida por las cariatides,
se empiezan a ver ya en el roménico tardio, o protogético.

Es evidente que de ellas se elimina todo aquel sentido de castigo. Seria algo irreve-
rente en las efigies sagradas... De ahi que las adosasen a una columna sobre Ia que recae
el peso.

Se convierten, por tanto, en un elemento sacro-diddctico y decorativo,

La casi totalidad de toda esta imagineria se colocard en las grandiosas puertas abo-
cinadas de las catedrales y de las importantes iglesias del dltimo romanico y del gético.

Pueden servir de ejemplo los apdstoles y profetas del Partice de Gloria...

C.- INTERPRETACION
1.- El pensamiento de Narciso Peinado y el de Ricardo L. Pacho.

Asi dice N. Peinado: “Representa al Rey David, segin inscripcién de la filacte-
ria que exhibe pendiente de su siniestra mano, sefialando dicha cartela con el indice de
la diestra”.

No es éste el criterio de Ricardo L. Pacho. Después de un muy meritorio y
laborioso estudio, descubre algunas letras mds que las visibles desde abajo. Llega asi a
la conclusion de que en la cartela se halla escrito: D(ominus) F(ilius) David. Esto es:
“el Senor ¢ Hijo de David”.

De aqui concluye él que se trata, no de la efigie de David sino de la egregia figu-
ra de Cristo, a quien David le llama Sefior (Mt. XXII, 43-45).

También la multitud entusiasmada en el Domingo de Ramos, -sigue diciendo-
, le proclama “Hijo de David” (Mt. XXI, 9).

“David, -insiste L. Pacho-, figura de Cristo, no es representacién ajena a nues-
tros templos, pero nadie llama a la representacién Cristo. En la Iglesia Catedral de Lugo
se nos dice, sin embargo, que la figura no es més que un pretexto para que se haga pre-
sente el figurado; el rey David ha desaparecido para dejar su lugar a quien hombre y
Dios, tiene dominio sobre todas las cosas”.

Cuadl es mi pensamiento.

Empiezo diciendo que me gustarfa ver mejor probada esta, para mi, tan inverosi-
mil afirmacién... de Lépez Pacho.

Y deberfan presentarse unas razones més claras y convincentes que las aducidas
para probar también que es CRISTO REY el precioso DAVID MUSICO de las Plate-
rias de la Catedral de Santiago.

Tan sutiles transformaciones no son propias, ni del primitivo ni del medieval
arte cristiano.

Los personajes, mejor o peor ejecutados, intentan ser una representacién real
de aquella persona, divina, celeste o humana, cuyos rasgos y atributos especificos la
definen alli. Lo mismo podemos decir de animales y objetos.

Jesus es el “Hijo de David” por su genealogfa y David es David..., siempre que
como tal esté representado. Y asf lo estd en esa ventana de la catedral lucense.
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Aqui se representa, creo que sin duda, al rey David.

Una primera cosa hay aqui muy ajena a la persona de Cristo. Es ese rollo des-
plegado con la dicha didascalia, o letrero que identifica a la persona allf refigurada.

Este tipo de cartela es propia de cualquier personaje. Aparece, sobre todo, cuan-
do no es facilmente identificable.

No tengo, sin embargo, recuerdo alguno de haberla visto en una efigie de Cristo
para identificarle.

Cristo es tan rico de
matices que no necesita de
didascalias identificadoras.

Mis atin, el ponérse-
las disminuirian su excelsa y
soberana personalidad divi-
na. Sus dignas vestiduras de
tiinica y manto, mds el
nimbo crucifero, que rarisi-
mas veces le falta, son sufi-
cientes ya para identificarle.

Pero, ademds, el Cris-
to pantocratico, que es el
propio de estos tiempos, estd
siempre coronado y sentado
en regio trono. Y no lleva
cartela..., pero sf suele tener
en su mano izquierda un
libro.

Cuando el libro se
halla abierto, es muy fre-
cuente leer en él alguna
especial frase biblica que,
concretamente, se identifica
con el mismo Cristo.

Asi, no pocas veces,
leemos: “Ego sum lux mun-
di” (Yo soy la luz del mun-
do), “Ego sum via, veritas et
vita” (Yo soy el camino, la
verdad y la vida), etc.

Tlustr. 4.- El Cristo-Pantocrator de la Catedral lucense.

Pero, aun en estos casos, tales frases no son para identificarle, sino para mani-
festar alguno de sus atributos que allf se intenta resaltar.

Una segunda razon excluye el poder identificar esta figura con la efigie de
Cristo.

Se trata del lugar que ocupa. Serfa una inconcebible irreverencia colocar alli...
la divina persona del Salvador.
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A esto se suma la ausencia total de los mds tipicos atributos de Cristo ya antes
resefiados. Es decir, el nimbo crucifero, el estar sentado en regio trono, el tener el libro
en la mano izquierda mientras que con la derecha hace el gesto de la palabra, el estar
envuelto en la mandorla mistica, o gloria celeste, etc.

Podemos afiadir ain una tercera razdn, también de mucha fuerza.

Cristo, ademds de sus propios atributos, no suele estar solo. Serfa otra irreveren-
cia, inconcebible sobre todo, en estos tiempos del bajo medioevo en los que las realezas
terrenas con su corte fueron el modelo més adecuado para representar su divina realeza.

D.- LA DATACION DE ESTA EFIGIE.

Narciso Peinado data esta obra escultural en la segunda mitad del siglo XII.

En mi descripcién resaltaba toda una serie de elementos que me obligaban a cre-
erla propia de un precoz estilo gético. Un protogdtico que no deberfa de separarse de
los alrededores del afio 1200 (finales del siglo XII o principios del XIII).

A este mismo tiempo nos llevan esos ventanas gemelas de arcos apuntados, pero
inscritos en otro atin de medio punto.

Como este ventanal geminado es de una tipologia muy semejante a algunos
del triforio, debemos de creer que pertenecen a un muy ambicioso segundo proyecto
de la catedral. De €l traté en abril de 1988°.

Decia alli que la obra de este segundo proyecto es ya tan evolucionada que se
sitda en los umbrales de la luminosidad, verticalidad y esbeltez gdticas.

Tlustr. 5.- Vista del triforio de la Catedral de Lugo y el lugar de la efigie.

$ DELGADO GOMEZ, Jaime, La Catedral de Luge en su historia y en su arte. Las innovaciones del
segundo maestro, en E! Progreso del 8 de abril de 1988.
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