El Museo de Benavente y los valles:
comentarios a contraluz
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Desde hace un par de décadas asistimos a un fenomeno sin precedentes de renova-
cion febril del panorama museistico en nuestro paifs. La extraordinaria y ubicua floracion
de nuevos museos en todo lugar y momento, de todo tipo y condicidn, supone una oleada
radicalmente distinta a las sucedidas para la creacidon de los museos preexistentes. Aparte
los casos singulares', a la marejada desamortizadora y a la botadura de la arqueologia
como disciplina cientifica, el Estado decimondnico respondio con los museos estatales,
provinciales en su mayoria, acordes con un modelo de organizacion territorial “a la fran-
cesa” que alin hoy, pese a la nueva estructura territorial superpuesta, mantiene su inercia y
su sinergia. Mas tarde, los museos diocesanos y catedralicios supusieron la contrapartida
a otro ataque, mas grave, de mala conciencia: el vergonzante expolio y venta de bienes de
la iglesia, muchas veces propiciado por el propio estamento eclesiastico. Y por fin, mu-
seos etnograficos locales certificaron el acta de defuncidén de un nuevo pasado: el de la
tradicion®

Sin embargo, desde hace dos décadas, el ritmo de generacidén de nuevos museos se ha
tornado vertiginoso, como si el cambio de siglo llevara consigo una revision de la historia
por medio de uno de sus sensores mas fidedignos. Varias son las explicaciones para este
fendmeno y ninguna lo aclara en su integridad. El caldo de cultivo, que duda cabe, es la
creciente valoracion social del Patrimonio histdrico, que si en el mundo occidental se ha
beneficiado de una nueva conciencia ecologica hacia la herencia y el entorno, interpreta-
dos ahora en clave posmoderna de recurso limitado y fértil, en nuestro pais asume los
caracteres de una auténtica inventio, de un descubrimiento, tardio, y en ocasiones con
“furia conversa”, de lo que hasta hace bien poco era tomado por un estorbo para el desa-
rrollo o “cuentos de viejas” para las noches de invierno de catedraticos y especialistas.
Pero a ello se ha sumado la conversion del mismo en receptaculo de renovadas y, en
ocasiones, imaginarias identidades territoriales, fruto de una nueva division administrati-
va del pais en comunidades autbnomas que, en lugar de aunar esfuerzos con administra-

“ Museo de Leon.

' “Singularidades” que, como la del Museo del Prado lo son a efectos de considerar los museos fruto de un
empellon historico con efectos territoriales, pero no en cuanto proceso de “museificacion” de un pafs, ya que, en
este sentido, el Prado seria la avanzadilla o el primogénito de tal proceso, también a imagen y semejanza foranea
(francesa), e incluso podria pensarse en él como el primer ejemplo de ese caracter centripeto que hoy se pretende
contrarrestar, aunque en este sentido existen casos mas paradigmaticos (M.A.N.)

2 Es un esquema en exceso simplificador, como todo boceto y por causa de las limitaciones de espacio y
asunto de estas paginas, pero pese a su simpleza no deja de ofrecer un cierto panorama revelador sobre tres de las
coyunturas basicas de creacion de museos en nuestro pais.
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ciones mas bregadas en el tema, hacen la guerra por su cuenta y a veces a contrapelo de
trayectorias mas asentadas. En la programacion politica de tales administraciones suele
pesar mas el atractivo y “rentabilidad” propagandistica y electoral de los nuevos proyec-
tos -a menudo ajenos al territorio en que se enclavan, exoticos- que a la puesta al dia de los
antiguos, por mas que suelan éstos ser mas fiables a largo plazo, como demuestran cada
escasa vez que tienen oportunidad o que un proyecto expositivo temporal de altos vuelos
elabora la lista de sus veneros prestadores.

Y, claro est4, la relectura del patrimonio en clave econOmica, como un recurso en este
caso destinado a ofrecer la Gnica alternativa a un proceso desindustrializador o, mejor,
posindustrial que obliga a buscar “nuevas vias”, en especial en un pais como éste, abocado
de forma monocorde al sector servicios. Solo asi se explica la “fiebre” local por obtener
vitolas como la de Patrimonio de la Humanidad® de la UNESCO (Espana es el pais con
mas titulos de este tipo), que si en principio representaba sobre todo un compromiso de
responsabilidad en las actuaciones y en su control, hoy parece un marchamo turistico
cualquiera, como las estrellas de la guia Michelin, aval de visitas sin cuento, escenario de
postin para casi cualquier representacion.

Porque, en efecto, la mayoria de los museos (como mucho de nuestro Patrimonio de
“primera fila”) ejerce hoy dia sobre todo un papel de representacion, mas exhibicionista
que auténtico, mas simbodlico que significativo, una imagen corporativa o de marca del
territorio a la cual se cifie todo un aparato logistico cada vez mas empresarial y politico.
En este estado de cosas, muchos de los nuevos museos han optado por exponerse a si
mismos, en lugar de hacerlo con lo que llevan dentro, y una vez liberados de esa carga
conceptual, recorren alegremente el camino hacia la vacuidad amparados en presupuestos
millonarios salidos del erario pablico, pese a que su manejo y supuesta rentabilidad se rija
por criterios de empresa privada. Tirando con “polvora del rey”, estos “buques fantasmas”
tienen dos paradigmas genuinos, que no Gnicos: los centros de arte contemporaneo y los
museos de ciencia. En ambos casos se trata de dos déficits cronicos e historicos de nuestro
pais, que en lugar de enmendarse con politicas responsables de auténtico aggiornamento
(educacidn e investigacion, adquisicion y fomento de la creacion artistica, programas de [
+ D, etc.) recurren al museo como una forma de reescribir la historia que, al mismo tiem-
po, dota de un “aura de modernidad” al territorio donde se asientan y prestan escasa aten-
cion al proceso ideoldgico que conllevan, desactivando cualquier mensaje critico o moles-
to mediante su encierro a buen recaudo. Ahora si, como dirfa un vanguardista de primera
hornada, estos museos son un “frigorifico de la cultura”.

Tomando como referente el modelo de “parque tematico” *, el espécimen asimilable
a los museos de la ciencia suele caer en la simpleza y el enredo con las maquinitas, cuya
actualizacion, a la postre, resulta gravosa e imposible’, transmitiendo e incidiendo més en

99 4

3 Llamémosle “Patrimonio mundial” ahora si, a la francesa, pues «de la humanidad», traduccion directa del
inglés, suena como si el resto perteneciera a otra especie, ya extinguida o inferior.

4 Mas que éste calificativo, pues requiere un “tema” que en ocasiones es disculpa tan solo, estamos tentados
de decir que su modelo son las “grandes superficies” (otra denominacion imprecisa aplicable al desierto de Gobi,
por ejemplo) o centros comerciales, lugares donde pasar el fin de semana (el tiempo designado para el “ocio
cultural”, como si la cultura fuera una actividad similar al pic-nic o al fatbol) y dotados de todo tipo de activida-
des complementarias (tiendas, cafés, restaurantes, guarderias, cines...) en las que pasar por caja.

’ En este sentido, la ventaja del Patrimonio historico frente al despliegue tecnologico es que aquel no tiene
fecha de caducidad, ni version 5.1 que sustituya a la 5.0 a los pocos meses.
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el “pasatiempo”, en los objetivos de la industria del entertainment, que en el aprendizaje o
la reflexion autocritica.

Pero si el teorema de Arquimedes se presta al regocijo de los nifios®, con el cubismo
o el minimal ocurre otro tanto. Despojado de toda su carga de profundidad ideologica, el
arte moderno se ha pervertido en una franquicia que, aparte de no tener ya nada que ver
con nosotros, libra de complejos y proporciona réditos y una imagen dinamica y flamante
muy del agrado politico’.

Los escenarios para tal representacion, ademas, se han convertido en la sefia de iden-
tidad ciudadana de nuestros dias, en el fetiche urbanistico por antonomasia. Poco importa
que la especulacion inmobiliaria desbarate y envilezca los henchidos cinturones residen-
ciales de las urbes espanolas, si en el cogollo de las mismas y a veces a despecho de
vestigios historicos previos, se dispone de una nueva “catedral” de esta tardomodernidad
para cuyo levantamiento primero se piensa en el nombre (del arquitecto) y en el volumen,
al modo de una escultura urbana, “hueca” en un doble sentido, y después ya se pensara en
quienes lo habiten, ya sean las cosas, ya las personas®. No importa tener un edificio, sino
un Gehry, un Calatrava o un Moneo.

La creacidén de museos ex nihilo, en resumen, sintomatiza el frenesi y escasa articula-
cion de este proceso de renovacion museistica. No se crean algunos museos necesarios, ni
se actualizan gran parte de los antiguos, no se integran en sistemas coherentes los existen-
tes y se lanza la carrera hacia lo nuevo cuando los que finalmente se abren suelen tener
hipotecado demasiado pronto su futuro mas inmediato. Lo dificil y meritorio no es crear o
tener un museo, sino mantenerlo. No tanto cortar una cinta a la puerta como engrasar las
bisagras de esa misma puerta cuando chirrien.

Ni siquiera hoy dia estd muy claro qué queremos decir con la palabra “museo” cuan-
do se la aplicamos a cualquier chiringuito o inmueble espectacular de uso evanescente o
impreciso’®. El propio ICOM (Comité Internacional de los Museos, también asociado a
UNESCO), referente para cuantas definiciones legales y tedricas existen, se debate en la
modificacién o adaptacion a los tiempos de su imprecisa y torpe definicion, la que ha
servido a legislaciones y normas de toda condicion'.

¢ Pobres nifios, que en su nombre se hacen estas cosas, como si por ser nifio se fuera retrasado o més torpe.

7 Juan José Millas afirmaba hace unos meses, con su habitual tino, en su columna de EI Pais, que en Espana
quizas no estamos lejos del dia en que haya mas museos de arte contemporaneo que arte contemporaneo propia-
mente dicho. De hecho, cuando se ultiman estas lineas la prensa anuncia la exposicion Museo de Museos en el
Centro Reina Soffa donde se presentan 25 obras de estos centros junto, por supuesto, a las maquetas de sus
inmuebles, mezcla un tanto acritica de proyectos pioneros (IVAM) y monograficos (Mir6, Esteban Vicente...)
con otros de mera ostentacion.

8 Los museos no se disehan de dentro hacia fuera, desde los planos y unos cimientos programaticos, sino
desde la maqueta. Tal pareciera que se pensara en un hospital y luego no hubiera donde meter las camas.

° Todos ellos reconocibles también en el disimulo de su oquedad mediante el uso criptico de siglas de dudosos
gusto y eficacia seméntica, sirva como ejemplo el MUVIM (MUseo Valenciano de la Ilustracion y la Modernidad).

12 Una definicién acumulativa y por adicion que, en puridad, describe funciones y actividades, no la esencia
de lo que debe ser un museo, una definicion, en fin, para si, mas que en si y que, por tanto, a medida que tales
funciones se desarrollan y cambian con los tiempos, se vuelve mas equivoca y obsoleta. ;No serfa mejor intentar
definir el museo como un tipo de institucion destinada a interpretar la memoria cultural del hombre dejando para
sus caracteres o condiciones sine qua non la enumeracion de todas aquellas funciones que debe, inexcusable-
mente cumplir (custodiar, conservar, difundir, investigar...) y a las cuales pudieran anadirse aquellas, no funda-
mentales, que caracterizarian a los tipos de museos segin su idiosincrasia?.
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Con tales premisas no resulta extraiio que, en la actualidad, quepa reconocer una
figura hasta ahora inédita: la de los museos innecesarios, junto a otra alin mas inquietante:
la de los museos que ni siquiera lo son.

Sin embargo, en este panorama no todos los esfuerzos y logros tienen los mismos
sintomas o carencias. En el proceso de redefinicion territorial y cultural del pais pueden
detectarse con alivio operaciones museisticas de nuevo cufio cuyo planteamiento y, en
ocasiones, resolucion y perspectivas futuras, devienen serios, rigurosos y, si se apura,
imprescindibles. Uno de estos ambitos es el de los museos de territorio, entendiendo esta
expresion como la manifestacion, en el campo del patrimonio mueble y de su aplicacion
social, de una comunidad historica conocida y reconocida a lo largo del tiempo por medio
de unos valores propios, identitarios o, siquiera, identificativos. Ya no se trata de demarca-
ciones artificiosas como las provincias, muchas de las cuales, pese a todo y tras su larga
historia han llegado a entenderse como las entidades culturales que no fueron en origen,
sino de regiones mas homogéneas, vertebradas por la existencia de centros y dominios,
expresiones ambas sin animo de demérito alguno. Aunque nuestra comunidad autdbnoma
no reconoce un estatuto propio a este tipo de territorios de influencia, que para resumir
podemos denominar comarcas (salvo una, en El Bierzo) y ello significa un cierto desajus-
te entre la definicion historica y los 6rganos administrativos que la capitalizan'', no cabe
duda de que determinadas ciudades desempefan un papel capital en torno a un area geo-
grafica, hinterland o traspafs, como se quiera, a cuyo reconocimiento cultural y gracias a
cuyos recursos municipales pueden prestar un servicio de primera magnitud si éste se
empefia en recuperar un legado patrimonial comin, desasistido en muchos casos, ponién-
dolo al servicio no nicamente de ese centro, sino del entorno al que sirven y representan.

Esto no quiere decir que los museos provinciales no tengan sentido o un papel que
jugar en este nuevo panorama. Al contrario. Mantengo el principio de que solo la existen-
cia de un museo provincial correctamente dotado de medios y de infraestructura es capaz
de ofrecer a cuantas iniciativas serias de este tipo sucedan en su radio de accion, el auxilio
y las garantias de éxito minimas, el apoyo y el referente para la red museistica de, esta vez
sf, un territorio administrativamente 16gico como es hoy el provincial y organizado con
mayor trabazon, equilibrio y reciprocidad. Y no se trata aqui de plantear la manida y
obsoleta reivindicacion de devolucion de obras, que también, pero sdlo en ocasiones muy
contadas, pues desvestir un santo para vestir otro es mala solucion, sino de trabajar codo
con codo en asunto que nos interesa a todos. De ir mas alla de las edades de un hombre
atento s6lo a imposturas sobre restauraciones, recuperaciones y demas baratijas de prensa,
flores de un dia o de unos meses, abonadas con colas y visitas VIPs, mediante la alternati-
va de proyectos estables, veraces y socialmente fiables.

Con este objetivo hemos visto desenvolverse multitud de novedades que han sacado
de la dificultad virtud, de las sombras un poco de luz, incluso en nuestra region, tan poco

" Desajuste que da lugar a no pocas contradicciones y enfrentamientos localistas, como el sucedido, curio-
samente, con la Ginica comarca legalmente dotada de existencia en Castilla y Ledn, pues al constituirse el Museo
del Bierzo, con vocacion historica comarcal, lo hizo al amparo de un ayuntamiento (Ponferrada) que se arrogd
asf la representatividad de la zona sin contar ni con el Consejo comarcal, ni con el Instituto de Estudios Bercianos
(I.LE.B.) ni con otros ayuntamientos grandes de més afieja trayectoria museistica (Bembibre, Cacabelos) o monu-
mental (Villafranca), falta de sensibilidad que provoco las consabidas acusaciones de centralismo y no pocos
recelos ain sin cicatrizar.
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proclive a dar al César lo que es suyo. Por citar los cercanos: Museos municipales en
Astorga, en Ponferrada, en Medina del Campo'®... ;Y Benavente? ;Por qué Benavente se
retrasa de manera tan reveladora en este proceso?. A primera vista parece tenerlo todo a su
favor. En lo contextual una ciudad expansiva en demografia e infraestructuras, situada en
la encrucijada de las vias del noroeste del pais, con un crecimiento urbanistico desbocado
y destructivo, y, por tanto, susceptible de poseer el remordimiento suficiente como para
sentirse abocada a reivindicar un pasado del que ha abjurado cuando la especulacion lo ha
requerido, especulacion que, al mismo tiempo, en una torva aplicacion de ese “uno por
ciento cultural”, que parece la medida precisa de la cultura en nuestra tierra, permite dis-
poner de recursos suficientes para este tipo de empresas, ahora avaladas por su vocacion
implicita y algo perversa de generacion de nuevos recursos econoémicos...

En lo concreto, una sede en inmejorable ubicacidon y disposicion urbana, con una
cualificacion estética de excepcion, generosamente donada para fines de esta indole por
dona Soledad Gonzalez. Para nutrir el proyecto, un Patrimonio mueble suficiente y nece-
sitado de amparo: colecciones arqueoldgicas, bienes artisticos, objetos de tradicion... Por
si fuera poco, ademas, un centro de estudios locales dindmico y capaz, el C.E.B. “Ledo del
Pozo” que ha supuesto un revulsivo con apenas parangdn en nuestra region sobre el cono-
cimiento de su territorio y la manifestacion de éste en actividades culturales, exposicio-
nes, publicaciones, actos publicos, etc., en los que no falta la recopilacion sistematica de
gran parte de los futuros ingredientes de ese posible museo. Y como paisaje de fondo, una
rica historia malbaratada hasta bien poco y a cuya vindicacion definitiva y definitoria s6lo
resta encarnase en una propuesta de uso pablico permanente y seria. Entonces, por qué
Benavente no?, ;por qué no un Museo de Benavente y los valles?.

En Benavente un museo de territorio si tiene sentido. Y puesto que existen coleccio-
nes, escenario e inmueble, contenedor y contenido, discurso y curso de los acontecimien-
tos, solo falta lo que en otros casos, aquellos que producen museos de dudosa estirpe, ha
sobrado con creces: voluntad politica, real, y cierta vocacidon de hacer justicia con un
pasado atn latente. Los modelos para esta operacion son multiples, pero, de alguna mane-
ra, si la vocacion del museo fuese la de servir a su area de influencia, podria convocar, en
un precedente inédito, la presencia en su 6rgano de gobierno (un patronato, por ejemplo)
y, tal vez, en su financiacidn, de todos los responsables municipales, por turnos y propor-
cionalidad respecto a poblacidn y recursos, de los ayuntamientos implicados. Y justificar
esta implicacion en un planteamiento que vincule a estos municipios de manera fisica y
real a las acciones culturales de ese futuro museo. El resto de las operaciones (modelos de
cesion, deposito o tenencia de obras, régimen juridico y de gestion, personal y medios
técnicos, programa de actividades y funcionamiento, plan museoldgico y proyecto
museografico...) son pasos conocidos y regulados, pese a que, en no pocas ocasiones, no

12 Otros “centros urbanos” tenfan museos de antiguo cufo, o han reunido patrimonio en templos que alber-
gan colecciones de “arte sacro”. La reciente recapitulacion del panorama efectuada por Jorge Juan Fernandez:
Museos y colecciones de Castilla y Leon, Valladolid, 2003, sitGa a Zamora a la cola del peloton museistico
regional y, puesto que la mayoria de sus museos estan en Zamora capital o en Toro, evidencia un vacio geogra-
fico preocupante entre el sur de Leon y el norte zamorano, el radio de accion, en efecto, de Benavente y La
Bafeza (otro retraso significativo que, al parecer, empieza a ponerse al dia por su parte, aunque con caricter
monografico).
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se efectlien todos o lo hagan en desorden. Pero lo fundamental es ponerse manos a la obra
por parte de las instituciones, y éstas lo tienen, en el caso benaventano, mas sencillo que
en otros que ya se les adelantaron, lo que al menos proporciona la ventaja de poder imitar
aciertos y evitar fallos. Si alglin dfa se corta la cinta de ese museo, quizas no salga en
grandes titulares en los telediarios estatales, pero después de unas décadas quienes hayan
impulsado, pilotado y vivido este proceso podran reconocerse en el trabajo bien hecho, en
los anales de la memoria y de una genuina satisfaccidn comn, en lugar de buscarse afano-
samente en las hemerotecas. Entonces nadie se preguntard con vergiienza: ;por qué
Benavente no?.
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