Sintesis gliptografica de la iglesia abacial
de San Martin de Castafieda

SATURNINO PRIETO MORILLO®

HIC LOCUS ANTIQUITUS MARTINUS SANCTUS EST HONORE

DICATUS: BREVI QPERE INSTRUCTUS: DIU MANSIT DIRUTUS

DONES IOANNES ABBA: A CORDUBA VENIT ET HIC TEMPLUM LITAVIT
AERIS RUINAM A FUNDAMINE EREXIT ET APTE SAXO EXARAVIT

NON IMPERIALIBUS 1USSUS: SED FRATRUM VIGILANTIA INSTANTI
ANNIS BUQ ET TRIBUS MENSIBUS PERACTA SUNT HOC OPERIBUS
ORDONIUS PERAGENS SCEPTRA AERA NOVIES SCENTENA NONA!

La riqueza arquitecténica y artistica de nuestro entorno, invita a profundizar
en su estudio con la constancia y dedicacién que su importancia requiere.

La yuxtaposicién de investigaciones interdisciplinares, conlleva el conoci-
miento integral del acervo cultural. Conocimiento que supone asumir, individual
y colectivamente, la obligacién de recuperar el pasado para afirmar el presente, a
fin de transmitir ¢l legado recibido en las mejores condiciones posibles,

Las investigaciones gliptograficas tienden a ocuparse preferentemente de los
monumentos mas significativos, mostrando menor atencién por los vestigios més
alejados y dispersos, esperando posiblemente una ocasién mds propicia. La con-
clusién que se desprende no parece ser otra que un cierto apremio cuya justi-
ficacién desconocemos. A pesar de todo ¢llo, el avance de los estudios gliptogra-
ficos es constante, como aseveran las actas de los congresos de carcter
internacional que anualmente se celebran, y la difusién de estudios afines apareci-
dos en diferentes publicaciones.

La iglesia abacial de San Martin de Castafieda constituye uno de fos vestigios
arquitectdnicos més representativos del patrimonio monacal castellano-leonés. Su
actual estado, a pesar del expolio y de las abundantes “restauraciones”, parece
corresponder a su traza original. Considerando incluso el abandono institucional
padecido hasta la declaracién de Monumento histdrico-artistico, v desde entonces
a la recuperacién mas reciente, iniciada en los afios sesenta y concluida con la cre-
acidn del Centro de Interpretacién del Parque Natural del Lago de Sanabria.

* Licenciado en Geografia e Historia. Centro de Estudios Benaventanos “Ledo del Pozo™.
U Javier PEREZ EMBID, E! Cister en Castilla y Ledn. Monacato y dominios rurales (S. XH-XV).
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RESENA HISTORICO-ARTISTICA

El emplazamiento del Monasterio de San Martin de Castafleda ocupa parte de
Ia ladera mds benigna, desde el punto de vista del hébitat y de la explotacion eco-
ndmica, del monte Suspiazo. Habil y laboriosamente dispuesta para facilitar el
adecuado asentamiento de poblacidn.

La ocupacién de la zona queda confirmada documentalmente por los textos
conservados. Respecto a épocas pretéritas, contamos con suficientes vestigios
arqueoldgicos para verificar que el proceso de asentamiento poblacional fue cons-
tante.

En los primeros afos del siglo X el abad Martin y sus compafieros, proceden-
tes de Mazote, se establecen en las inmediaciones del Lago de Sanabria, ha-
ciéndose cargo de las pesquerias y de las posesiones anejas, limitrofes con Galen-
de, que han adquirido. De esta forma se inicia el permanente asentamiento
monacal en la ribera del Lago, hasta la forzada exclaustracién del pasado siglo.
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Transcurridos algunos afios, un grupo de monjes mozdrabes procedentes de
Cérdoba, reconstruyen la abadia destruida por una de las ocasionales y devasta-
doras incursiones musulmanas, iniciando su participacion en la actividad repobla-
dora del territorio leonés, al igual que otros emigrados o expulsados de al-Andalus
realizan en San Miguel de Escalada, o San Cebrian de Mazote.

Hacia mediados del siglo X se consolida la ocupacion y posesion plena del
Monasterio por sus moradores, como indican las sucesivas confirmaciones regias.
Desde este momento y hasta la segunda mitad del siglo XII, salvo escasas fluctua-
ciones, la prosperidad de Ja abadia alcanza su maximo desarrollo, ejerciendo una
decisiva influencia en la zona. Las donaciones, més o menos piadosas, incremen-
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tan considerablemente el patrimonio monacal, permitiendo la adquisicidn selecti-
va de bienes: acenas, vifiedos, molinos, villas, consolidando de esta forma un
dominio en expansién que tiende a ser autosuficiente, idéneo para sustentar a la
comunidad, ejercer la hospitalidad y administrar limosnas. Parte de los bienes
excedentarios pueden ser destinados a la financiacién de las obras de la abadia,
especialmente la iglesia, verdadero nticleo del conjunto monacal.

El vacio documental inmediatamente anterior a 1150 es atribuido por Pérez-
Embid? a un cierto debilitamiento de la comunidad monacal de Castafieda, lo que
propiciaria el interés del Monasterio de Carracedo (incorporado a la obediencia
cisterciense de la abadia madre de Citeaux: 1200-1203) por integrarlo a la disci-
plina bernarda, encuadrado en su conjunto de filiales. Labor encomendada a un
grupo de monjes bercianos dirigidos por Pedro Cristiano, y a quienes en 1150,
Alfonso VII concede el Monasterio de San Martin de Castafieda con su patri-
monio integro. Sin embargo, la plena adseripcién a la obediencia cisterciense no
se realizard hasta el afio 12453 por el abad Viviano, decisién plenamente acatada
por el convento.

Inmerso a partir de este momento en la colonizacién y repoblacién interior,
parlicipando en la iniciativa regia de consolidacidn de los limites territoriales
alcanzados. .

La incorporacién a la disciplina del Cister de las grandes y présperas abadias
cluniacenses, es precedida por la afiliacién de los pequefios y aislados monaste-
rios, algunos précticamente despoblados y sin vida monacal. Constituyendo bajo
la direccion cisterciense empresas agricolas en plena expansion, potenciadas v al
servicio de la iniciativa colonizadora del monarca protector.

Observando la planta de la iglesia puede apreciarse su similitud con la de
otras que, trazadas siguiende modelos romdnicos cldsicos, incorporan suce-
sivamente mayor nitmero de aportaciones géticas a medida que avanza su cons-
truccién. La Catedral de Zamora y la Colegiata de Toro, son ejemplos constata-
bles, al igual que San Martin de Castafieda. Resultado de la experiencia adquirida
en la edificacién y de las aportaciones, plenamente asimiladas, realizadas por los
constructores cluniacenses.

Iglesias formadas por tres naves de similar altura, rematadas cada una de ellas
por un abside semicircular, conformando una cabecera escalonada. El crucero
aparece escasamente destacado. Los dbsides subsisten en la Colegiata de Toro y
en San Martin de Castafieda, al igual que la boveda de cafion apuntado de la nave
central. La cabecera de la Catedral de Zamota fue sustituida en el siglo XV.

El trazado resefado constituye, en opinién de algunos autores, manifestacidn
inequivoca de la influencia aquitana en la estructura de estos monumentos. Por
otra parte, la menor complejidad arquitecténica aporta solidez, facilita la correc-
cion de errores y permite los necesarios replanteos, todo ello encaminado a conse-
guir celeridad en la realizacién de las obras.

Los planteamientos estructurales mds simples y menos innovadores conver-
gen con las novedosas aportaciones arquitecténicas del gético.

> Javier PEREZ EMBID, op. cit. pag.56.
3 La fecha de 1207 sefialada por M. GOMEZ MORENO, Catdloge Monumental de la Provin-
cia de Zamora (p. 190), parece indicar fa era.

117



1.- Catedral de Zamora (1150-174). 2.- Colegiata de Toro (1160-1240).
3.- Monasterio cisterciease de Sta. Maria de Armenteira (Pontevedra) (1167-1220}).
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Destaca de manera especial en la iglesia de San Martin, la robustez de los
dbsides y el hastial septentrional, actualmente restauradod, ocupado en su zona
intermedia por cuatro arcos ciegos, apuntados y peraltados, enmarcados por
columnas. Con cierta similitad a los que se sobreponen a la portada meridional
del erucero de la Catedral zamorana y que también observamos en la iglesia de
Santa Marta de Tera. Los dbsides se asientan sobre sillares casi ciclépeos, con
galgas proximas a los 80 cms. v cuya longitud, en algiin caso, alcanza los 230
cms. Hiladas cuya galga decrece a medida que avanza la edificacion, oscilando
entre 30 y 38 cms. Los dos primeres cuerpos estdn formados por sillares de piza-
rra. El aparejo que compileta la edificacidn estd constituido por sillares de granito.

E1

Sar: Martin de Castafeda.

4 Manuel GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de la Provincia de Zamora. Limina N2,
223. “Depuracidn estilistica”, expresion plenamente adecuada e incuestionable de Luis A. GRAU
LoBo, Patrimonio histdrico-artistico ..., p. 427, nota 22.
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1a pizarra ha de compensar su menor resistencia a la compresién con el
incremento de} tamafio. Los sillares murales deben disponerse de forma
perpendicular a la estratificacién. La labor de talla y el acabado se simplifican de
manera considerable en el caso de piedras més blandas, permitiendo la realizacion
de detalles ornamentales en capiteles y basas.

El granito es una de las rocas de mayor dureza y resistencia, cualidades que le
confieren gran durabilidad. La herramienta adecuada para su tallado serd aquella
capaz de atacar la consistencia de la piedra con el minimo esfuerzo, pero que no
ocasione una excesiva abrasion de la superficie del sillar, para que pueda resistir
la prolongada exposicién a las variaciones climdticas. El ataque inicial sobre la
piedra se realiza con el martillo grano de cebada a fin de conformar el escuadrado
-—desbaste-- primario del sillar. El escafilador, la bujarda y la gradina completardn
un perfecto acabado.

E]l Monasterio de San Martin fue declarado Monumento Histérico-artistico
por Decreto de la Segunda Repiblica Espanola de 3 de Junio de 1931. Decreto
que incluye otros monumentos de la zona, entre ellos el Monasterio de More-
ruela, y las iglesias benaventanas de Santa Maria del Azogue y San Juan del
Mercado.

ESTUDIO GLIPTOGRAFICO

El dibujo de la planta que hemos utilizado, forma parte del proyecto de recu-
peracion del entorno de la iglesia, realizado en el afio 1984 por el arquitecto
Marco Antonio Garcés. Cada uno de los espacios ha sido individualizado para
facilitar la localizacion de las marcas, diferenciando el exterior (E) del interior (I)
y senalando los dbsides (A}. La numeracion se establece de izquierda a derecha y
en sentido descendente. Las portadas (P) indican su orientacién geogrifica: Sur
(S}, Oeste (O).

La propia naturaleza del granito dificulta enormemente la identificacién de
las marcas. El proceso abrasivo ocasionado por el paso del tiempo y las varia-
ciones climaticas ha deteriorado la superficie de algunos sillares de tal forma que
resulta imposible manifestar si tuvieron marcas y las han perdido. Podemos consi-
derar que el mimero de sillares con signos es escaso en relacién al aparejo. Inclu-
so es posible que la realizacidn de determinadas restauraciones, efectuadas entre
los siglos XV1 y siguientes, ocasionara la pérdida de algunos signos.

El trazado y las dimensiones de las marcas realizadas en los sillares de grani-
to, permiten apreciar el uso del cincel, con el que se ha efectuado una incisién
relativamente angular y profunda (Foto 1). En ocasiones la exfoliacién de los
sillares expuestos a la intemperie, apenas permiten apreciar la forma originaria de
ia marca (Foto 2). Los signos trazados en los sillares de pizarra presentan un dibu-
jo més fino y menos profundo (Foto 3), con perfiles mds definidos.

El aspecto formal de las marcas no es excesivamente esmerado, debido sin
duda a que el granito, por su naturaleza, no permite delinear formas de mayor
complejidad que las realizadas. Se alternan los trazos rectilineos v curvos, sin
abandonar en ningin momento la simplicidad formal, que no podemos atribuir a
la escasa pericia del cantero. Destreza gue podemos comprobar cuando la marca
se realiza en sillares de pizarra (Foto 4).
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Forto 1

Foto 2

Foro 3

Foro 4
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Las dimensiones de los signos oscilan entre mdximos de 6 cms. de ancho,
hasta los 16 cms. de alto. Si la forma es una constante en marcas similares, no
ocurre lo mismo con las medidas.

La distribucidn de los signos gue componen €l cuadro se ha realizado diferen-
ciando las marcas, esencialmente distintas, del interior de la iglesia, de las locali-
zadas en el exterior del edificio. Completa el cuadro el conjunto de signos que
aparecen en la escalera de caracol.

Las marcas que se localizan en el exterior se distribuyen de forma irregular.
Mientras en fos dbsides (E/A1, E/AZ2, E/A3) y en el costado septentrional del tran-
septo (E1) escasean en variedad y frecuencia, son mis abundantes en los para-
mentos —norte y sur— (E3, B4 1/11, E6, E2) y en la portada meridional (P/S). En el
muro dei hastial son practicamente inexistentes.

Respecto al interior, son relativamente frecuentes en los pilares, en la escalera
de caracol (E) v en el extremo derecho del tramo inmediato a la puerta de acceso
al templo (19). Al igual que lo sefialado para el exterior, la nota predeminante es
la irregularidad en la distribucién de las marcas.

La recopilacién de los signos localizados en la escalera de caracol, situados
tanto en el tambor como en la tabica, no difieren demasiado de las marcas recono-
cidas en el conjunto del monumento. Los signos compartidos con el exterior
corresponden a los nimeros: 1, 11, 23, 32 y 33; los compartidos con el interior
son los sefalados con las letras: b, e, f, g, i. No podemos, en el presente caso,
aventurar la presencia de canteros especializados en labores de talla mds comple-
ja, como la realizacién de tramos de escaleras de caracol, molduras y otras formas
que precisan mayor pericia técnica que el escuadrado de simples sillares.

De los signos recogidos en el exterior de la iglesia, un total de 25 figuran en
la clasificacién realizada por Juan Tous i Sanabra’. Lamina I: 1, 2, 3, 8 y 13.
Lamina II: 4. Lamina I: 6. Lamina IV: 17. Lamina V: 7, 20 y 23, Limina VI: 10.
Limina VII: 9. Lamina VIII: 21b, 22 y 28. Limina XI: 16 y 18. Lamina XIII: 19.
Lamina XIV: 5. Lamina XVL: 12, 30 y 31. Lamina XVII: 26. Lamina XVIHI: 37.
Sélo tres de las marcas interiores aparecen en la clasificacién. Lamina XIIE: a.
Lédmina XV: d. Lamina XVI: {.

La sistematizacién en su actual estado apenas permite extraer conclusiones
veraces y definitivas. Sin embargo, es conveniente aportar cualguier tipo de infor-
macién capaz de sustentar en el futuro nuevos conocimientos e impulsar hipdtesis
novedosas.

La amplitud geogréfica y frecuencia de los signos es mayor en razon inversa
a su complejidad. Las cruces en sus mualtiples variantes, las formas angulares y
geométricas mds simples, los trazos curvos y las formas de letras, son comunes a
la préctica totalidad de los monumentos més o menos coetdneos. Las formas més
elaboradas restringen considerablemente su dambito geogréfico.

L.as marcas que consideramos dotadas de mayor simpleza, tanto en el trazo
como en la ejecucion, son las diez primeras. Las tres siguientes (11, 12 y 13) per-
tenecen a signos con extremos pomados. Posiblemente las sefialadas con el nime-
ro 14 {(a y b) son idénticas, variando linicamente su posicidn. El signo B se ase-
meja al denominado “reloj de arena o bitridngulo”. La marca recogida con el
nimero 17 es fruto del desdoblamiento de la anterior. El semicirculo © cuenta
con su posible variante complementaria ~— . Las sefialadas con los nitmeros 20,

3 Juan Tous | SANABRA, Técnica y clasificacion de los signos de canterfa.
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21, 22 y 23 presentan formas de letra, al igual que la 27 vy siguiente; también las
seflaladas con los nimeros 31, 32 y 33. La marca 24 pudiera estar emparentada for-
malmente con las denominadas “llaves”. El signo 29 K es uno de los mds
curiosos,cuenta con la similitud del “j” = .Elsigno 36 § parece elaborado a partir
de la forma mds simple de Ia marca precedente. Confundido inicialmente con un
“graffiti”, debido tanto a su disefo, como a su posicidn en las hiladas inferiores (E1,
E4 1), en una segunda revisién apreciamos dos muestras mis, apenas identificables,
debido a la abrasién de la superficie del sillar; una de ellas parece pertenecer al
grupo de las “marcas dobles” 5+ .Constituye el signo mds representativo de la
iglesia de San Martin de Castafieda.

El pentdculo (Foto 5) es una de las
marcas (ue cuenta con mayor presencia
en el corpus gliptogréifico internacional,
variando dnicamente su frecuencia,
irazo y dimensiones.

El interior del edificio proporciona
notables ejemplos de signos originales
como “c” 2 “g” .« ¢ “i” = Todos sin-
gulares y representativos del monu-
mento que estudiamos.

El habiticulo identificado en la
planta como “4b” cuenta con ocho mar-
cas diferentes: 10, 11, 11b, 26, 28, 30,
34 y 37. Contrasta dicha abundancia
con sus escasas dimensiones, por otra
parte, los escombros v suciedad acumu-
lados, no permiten identificar otras
marcas posiblemente existentes bajo
Foro 5 ellos.

SUMARIO COMPARATIVO: MONUMENTOS COETANEQS,
ENTORNO GEOGRAFICO INMEDIATO

Del conjunto monumental de la periferia geogrifica, consideramos en primer
lugar la Catedral de Zamora y la Colegiata de Toro (modelos arquitecténicos de la
iglesia de San Martin), el Monasterio de Santa Marfa de Moreruela y las iglesias
benaventanas de San Juan del Mercado y Santa Maria del Azogue®. Ademds del
factor geografico, disponemos del corpus gliptografico, mas o menos riguroso, de
cada uno de ellos, suficiente para poder establecer conclusiones, aunque someras
y de cardcter parcial o provisional.

5 S. PriETo MoRILLO, “Resefa Gliptografica: San Juan del Mercado y Santa Maria del ,
Azogue”. Brigecio Il

Actualmente ea fase de estudio: “Resefia Gliptografica de un monasterio cisterciense: Santa
Mariz de Morerueka™.
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CATEDRAL DE ZAMORA
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La iglesia de San Juan del Mercado cuenta con la mayor frecuencia en marcas
compartidas con San Martin de Castafleda: 14 signos. Santa Maria del Azogue v
el Monasterio de Santa Maria de Moreruela comparten 10 marcas. Respecto a la
catedral de Zamora, sélo hay coincidencia en 9 signos; mientras que con la Cole-
giata de Toro son sdlo 6 los signos anilogos.

La coincidencia respecto a las marcas del interior, se manifiesta en dos casos:
San Juan del Mercado,con 3 signos y el Monasterio de Moreruela con uno.
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Considerando lo expueste, podemos confirmar la hipdtesis ya mencionada:
las marcas més sencillas y cuya realizacién es mds simple, cuentan con mayor
presencia.

Los signos con extremos pomados (11 y 12} aparecen en las iglesias bena-
ventanas y en el Monasterio de Moreruela, en el que la marca nimero 23 P/ apa-
rece profusamente representada. El signo mds abundante en el aparejo de San
Martin de Castafieda es el identificado con el nimero 27 (Foto 6), frecuencia
igualmente constantada en San Juan del Mercado y Santa Maria del Azogue.

El signo cuya presencia es constante en
los menumentos mencionados, es el penté-
culo {pentalfa), su forma puede ser mds o
menos elaborada y las dimensiones varia-
bles (10/13 cms.). Aparece identificado con
toda nitidez en el Corpus Gliptogrifico
Internacional. En ocasiones se le suelen atri-
buir cualidades protectoras o talisménicas,
sea por su simbologia o por su localizacién
en aquellas zonas de las iglesias considera-
das como especialmente significativas.

Las conclusiones que podamos exponer
serdn siempre numéricamente inferiores al
volumen de interrogantes, que preceden al
planteamiento inicial de cualquier estudio
de este tipo, y cuya respuesta pecaria de
apresurada, o seria meramente especulativa.
Podemos constatar, una vez mds, la dispari-
dad entre sillares “marcados” y los que no lo
estdn. Del conjunto de sillares que constitu-
ye el aparejo, sélo una pequefia parte pre-
senta signo visible. Ocasionalmente, al rea-
lizar tareas de restauracion, han aparecido Foro 6
marcas en las caras ocultas de los sillares:
junta, lecho, sobrelecho. La idea més extendida y aceptada por los investigadores
es la de unm signo por cada sillar, realizado al concluir el tallado y presumible-
mente en el frontis. Sin embargo, encontramos sillares con dos o més marcas,
circunstancia para la que no contamos con una explicacidn convincente, salvo
considerar la intervencitn de distintos canteros en el labrado del sillar, quiza por
razones de aprovechamiento o reutilizacién. Incluso podemos considerar la
segunda marca como vestigio de algin replanteo o modificacién estructural del
edificio. Hipdtesis que no podemos confirmar en la actualidad, como tampoco
podemos desmentir fa opinién mantenida por algunos autores, que consideran la
posibilidad de que los sillares no marcados con cincel o puntero, lo estuvieran con
pintura u otra materia perecedera, desapareciendo el signo sin dejar rastro.

La movilidad de los equipos de canteros, considerados como operarios espe-
cialmente cualificados, ha quedado demostrada. Cualificacién profesional que
supone la realizacidn itinerante de su actividad, en dmbitos geograficos més o
menos dispersos. Teniendo en cuenta ademads el ritmo de trabajo, adaptado nece-
sariamente tanto a las variaciones climatoldgicas estacionales, como a las condi-
ciones de la propia financiacién de la obra. Alternancia de actividad reflejada en

126



la densidad gliptogrifica y en la semejanza entre los signos que aparecen en los
monumentos mencionados anteriormente.

El significado operativo de la marca no parece ser otro que expresién de iden-
tidad, presumiblemente colectiva, cuyo origen se supone remoio y su transmision
enddgena. Exponente de la profesionalizacion del equipo de canteros y de su
responsabilidad laboral (emblemdtico control de calidad). El maestro cantero,
como encargado de la cuadrilla a sus ordenes, seria el legitimo propietario del
signo, cuyo uso cede a los operarios. El presumible trasvase de canteros de unos
equipos a otros, de una obra a ofra, explicaria la adopcién y el uso por el mismo
cantero, de la marca del maestro en cuyo equipo se integra.

Determinadas marcas permanecen homogéneamente distribuidas por toda la
edificacidn, algunas desaparecen antes de su conclusion, mientras otras hacen su
aparicion cuando concluye la obra. Aceptando la premisa que establece que la
edificacidn, una vez preparado el suelo y la cimentacidn, se inicia por la cabecera
(este), prosigue hacia los pies (oeste} y concluye con el cerramiento; podemos
establecer, en funcién de las marcas cuya presencia es constante y su densidad
homogénea, los equipos que permanecen hasta la conclusién de las obras, la desa-
paricioén de otros y su sustitucidn; finalmente la homogeneidad y el ritmo de la
edificacion,

A juzgar por la distribucién y frecuencia de determinadas marcas, podemos
establecer la hipGtesis de siete equipos de canteros presentes desde el inicio hasta
la conclusidn de las obras de la iglesia de San Martin de Castaneda. Localizados
{dibujo de la planta, pdg. 119) e identificados por las siguientes marcas:

R E/AZEALE-4b-6-7-89-10 b E20
[ E41-4b-6-7-8-E-19-110 P E2-5-E
[_\Q 3a-10-19 7 E2I9
O 3a-E2-4b

Los signos 3¢ -+ T P ﬁ desaparecen mediada la edificacién, susti-
tuidos por: w ~ Sy s =% ¥ que contindan, junto a los considerados perma-
nentes, hasta el remate de fa construccion.

La aparicidn de alguna de las marcas que pertenccen a la primigenia edifica-
cidn, en aquellos lugares cuya cronologia y estilo difieren, es indicio claro de las
modificaciones, adaptaciones y “restauraciones” padecidas por el Monasterio & lo
largo de su existencia. La estereotomia’ difiere considerablemente, las soluciones
arquitectnicas son mas complejas, y los signos que aparecen son cifras romanas,
meros trazos verticales denominados “ marcas de colocacién™.

Concluimos el presente estudio haciendo referencia al tnico “graffiti” que
hemos encontrado: I localizado en: E/AT.

7 Ciencia del corte de piedras aplicada a resolver la volumetria completa de un edificio,
especialmente las superficies horizontales, ya sean planas o abovedadas. José Carlos PALACIOS,
Trazas y cortes de canteria en el Renacimiento espaiiol. Madrid, 1990,
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El “graffiti” ha sido considerado como documento cultural, atribuido a indivi-
duos que manifiestan con ello sus creencias, temores o esperanzas. Habitualmente
trazado mediante incisién realizada con un instrumento inadecuado, en el presente
caso ha sido ejecutado mediante percusién, por ello su contorne no aparece neta-
mente definido, y apenas incide en la superficie del sillar.

Definido formalmente como “cruz con calvario” (cruz latina con base trian-
gular), encuadrado en la variante denominada compuesta (base triangular y cruz
latina cuyoes brazos estdn rematados por pequefios tridngulos). Atribuido al grupo
de los “graffiti” devocicnales, con intencionalidad piadosa. Aparece frecuente-
mente representado, sobre todo en torno a las portadas meridionales. Establecer su
cronologia es atn méas complejo que en el caso de determinadas marcas, en espe-
cial aquellas que comparten ambas denominaciones.
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