UN TEMA Y DOS ESTILOS: LOPE Y QUEVEDO

MAXIMIANO TRAPERO

No es nada infrecuente en el panorama de la lirica del Barroco
espafiol, como en el de cualquier otra época de la literatura, encon-
trarse con poemas de distintos autores, y atin de un mismo autot,
que desarrollen un mismo tema sobre unos también mismos supuestos
argumentales. Baste recordar los tdpicos de la belleza de la mujer
o ¢l goce de la juventud que, por tépicos, se repiten casi invariable-
mente en Lope, en Quevedo, en Gdngora, en Cervantes, incluso en
Calderén. Pero pocas veces podremos encontrar muestras tan claras
y ejemplares de cdmo sobre un mismo tema, también tdpico, el genio
particular de un autor y, sobre todo, el uso peculiar de 1a lengua dé
como resultado un logro poético tan diferente como el que podemos
ver en los siguientes sonetos de Lope y de Quevedo:

«Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,
leal, traidor, cobarde y animoso;

5 no hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,
satisfecho, ofendido, receloso;

huir el rostro al claro desengaiio,

10 beber veneno por licor siiave,
olvidar el provecho, amar el dafio;
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creer que un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengafio,
esto es amor: quien lo probé lo sabe.»

LoPE DE VEGA'

«Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida que duele y no se siente,
es un sofiado bien, un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.

5 Es un descuido que nos da cuidado,
un cobarde, con nombre de valiente,
un andar solitario entre la genic,
un amar solamcntc SCr amado.

Es una libertad encarcelada,
10 que dura hasta el postrero parosismo;
enfermedad que crece si es curada.

Este es el nifio Amor, éste es su abismo.
iMirad cudl amistad tendrd con nada
el que en todo es contrario de si mismo!

QUEVEDO ’

Como se ve, los dos textos desarrollan un mismo tema: la defi-
nicién del amor; Quevedo lo titula «Soneto amoroso definiendo el
amor» y Lope «Contrarios en el amante»; los dos utilizan también
un mismo tratamiento argumental: el amor es algo contradictorio
(incluso Quevedo lo especifica en el dltimo verso); los dos toman
una misma estructura métrica: son sonetos y ello permite una mas
justa valoracién critica; los dos fijan el tema al final del texto: Lope
en el dltimo verso («esto es amor»), Quevedo en el segundo terceto
(«Este es el nifio Amor»), lo que implica a lo largo de todo el soneto
no se ha especificado el sujeto oracional en ninguno de los dos tex-
tos; y los dos, por dltimo, utilizan un mismo recurso estilistico fun-
damental: la antonimia. Pero a pesar de todos estos elementos coin-
cidentes, cuan diferentes resultados expresivos y semanticos logra
cada uno de ellos; qué diferencia de intensidad lirica; de qué forma

! Edicién de Ddmaso Aronso y Eulalia GALVARRIATO, en Primavera y flor
de la literatura hispdnica, tomo I1I, Madrid, Selecciones del Reader’s Digest,
1966, p. 42.

2 Edicién de José Manuel BLEcUA, en Qurveno, Francisco de: Poesia amo-
rosa, Salamanca, Anaya, 1970, pp. 49-50.
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tan distinta va a utilizar cada autor una misma sustancia lingiiistica;
cémo en base a ello aparecerdn en cada soneto particulares y especia-
les estructuras morfosintdcticas que dardn lugar a dos estilos poéticos
tan diferenciados.

El soneto de Lope es d4gil, progresivo, tiene una dinamicidad maé-
xima; el de Quevedo resulta lento, reiterativo, mas denso; Lope fluye,
Quevedo se estanca; el contenido del poema de Lope estd en todo
el soneto, en la acumulacién de todos y cada uno de sus versos; el de
Quevedo estd en el primer verso o, si se quiete, en el primer miembro
del primer verso, porque los trece restantes nada sustancial afiaden;
es decir, Lope desarrolla un tema sirviéndose de catorce versos;
Quevedo reitera o simplemente glosa a lo largo de trece versos lo
que ya ha dicho con intensidad extrema en el primero; Lope es aqui
constructor de un conjunto, Quevedo sélo de piezas aisladas maestras;
Lope es aqui —valga la imagen— arquitecto, Quevedo sélo cince-
lador y cantero; de Lope admiramos eso que se llama soneto, como
edificio coronado por ese ultimo verso de eficacia poética sin igual
al que tiende toda la estructura del poema: «esto es amor: quien lo
probd lo sabe»; con Quevedo quedamos admirados ante cada uno de
sus endecasilabos como ante una coleccién de obras maestras que se
suceden linealmente.

A decir verdad, tanto Lope como Quevedo, siguen muy de cerca
en este tema una concepcidén poética culta que nada tiene de original
ni de sorpresa; la definicién por oposicidén 1éxica era ya un tépico
expresivo en la poesia culta y cortesana del siglo xv y seguird usin-
dose en la lirica del Renacimiento. Cuél, si no, es €l recurso funda-
mental en que se apoya Jorge Manrique cuando dice:

«Quien no’stuviera en presencia
no tenga fe en confianca

pues son olvido y mudanca

las condiciones d’ausencia.
Quien quisiere ser amado
trabaje por ser presente,

que quan presto fuere ausente
tan presto serd olvidado» *;

o Juan del Encina:

«Amor que no pena
no pida plazer

3 MaNRIQUE, Jorge: Cancionero, edicién de Augusto Cortina, Madrid, Clas.
Cast., 1971, p. 59.

191

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblicteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2002



pues ya le condena

Su poco querer.

Mejor es perder

plazer por dolores

que estar sin amores» *;

o el Comendador Escrivd en versos que se hicieron famosos y que se
repitieron algo modificados en el Quijote (2.* parte, cap. 38):

«Ven muerte, tan escondida,
que no te sienta venir,

por que el placer del morir
no me vuelva a dar la vida» *;

0 en Santa Teresa cn csos versos tan famosos:

«Vivo sin vivir en mi,
y tan alta vida espero,
que muero porque no muero.»

Incluso el procedimiento trasciende la lirica y alcanza a otros géneros,
como en el Lazarillo:

«Y fue asi, que, después de Dios éste me dio la vida y siendo
ciego, me alumbré...» ©

«Y con toda su fuerza alzando con dos manos aquel dulce
y amargo jarro...» ’

«Finalmente, lloré mi trabajosa vida pasada y mi cercana
muerte venidera» ?

Nada original hay, pues, en la postura inicial de nuestros autores
barrocos; en todo caso culminacién de antipodas, poética extrema
de contrarios ®. Ni siquiera en el tomar el amor como ejemplo de esa

¢ ENCINA, Juan del: Poesia lirica y Cancionero musical, edicién de R. O.
Jones y C. R. Lee, Madrid, Clas. Castalia, 1975, p. 111.

* Cit. por Damaso ALONSO y Eulalia GALVARRIATO, en Primavera y flor de
la literatura hispdnica, op. cit., tomo I, p. 125.

® Lazarillo de Tormes, ed. de J. V. Ricapito, Madrid, Cadtedra, 1976, Tra-
tado 1.°, p. 110.

7 Ibid., p. 117.

® Ibid., Tratado 3.°, p. 154.

* Ya Dimaso Alonso ha dicho claramente que el Barroco no significa nue-
vos caminos sino sélo superacién y «retorcimiento» de los caminos iniciados

en el Renacimiento. Vid. D. A1oNso: La lengua poética de Gdngora, Madrid,
1935, p. 33.
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concepcion de contrarios, pues el amor, mejor que ningdn otro tema,
ejemplifica tal concepcién. Ya Jorge Manrique, entre otros muchos,
lo habia hecho en uno de sus poemas amorosos, titulado precisamente
«Diziendo qué cosa es amor» y que, a no dudar, ha de ser el modelo

més cercano y acabado de los sonetos de Lope y Quevedo. Es el
siguiente:

Es amor fuerca tan fuerte
que fuerga toda razén;
una fuerca de tal suerte
que todo seso convierte
en su fuerga y aficion;
una porfia forcosa

que no se puede vencer,
cuya fuerca porfiosa
hazemos mas poderosa
queriéndose defender.

Es plazer en c’ay dolores,
dolor en ¢’ay alegria,

un pesar en c’ay dulgores,
un esfuerco en c’ay temores,
temor en c’ay osadia;

un plazer en c’ay enojos,
una gloria en c’ay passion,
una fe en c’ay antojos,
fuerca que hazen los ojos

al seso y al coracén.

«Todas estas propiedades
tiene el verdadero amor;
el falso, mil falsedades,
mil mentiras, mil maldades
como fengido traydor...» *

Pero tradiciones y fuentes aparte, centrémonos en el comentario
lingiifstico de los textos que nos ocupan. Y dichos ya los elementos
coincidentes veamos ahora los diferentes, lo que es propio de cada
uno de lo que es comitn de todos, lo invariante mds que lo variante,
que es en definitiva lo que nos permitird hablar de un estilo.

Si como dice C. Herndndez Alonso ™ en todo andlisis sintictico se
ha de arrancar del estudio de las unidades oracionales del texto se-
fialando segmentaciones, expansiones e inserciones, lo primero que

' MANRIQUE, Jorge: Cancionero, op. cit., pp. 16-18.

" HERNANDEZ ALONso, C.: «Bases del comentario morfolGgico y sintactico»,
en Comentarios lingiiisticos de textos, I, Universidad de Valladolid, 1979, p. 20.
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se advierte es que en el soneto de Quevedo los quince periodos sin-
tacticos que contiene, a saber:

1: Es hielo abrasador.
2: Es fuego helado.
3: Es herida que duele y no se siente.
4: Es un sofiado bien.
5: (Es) un mal presente.
6: Es un breve descanso muy cansado.
7: Es un descuido que nos da cuidado.
8: (Es) un cobarde, con nombre de valiente.
9: (Es) un andar solitario entre la gente.
10: (Es) un amar solamente ser amado.
11: Es una libertad encarcelada,
que dura hasta el postrero parosismo.
12: (Es) enfermedad que crece si es curada.
13: Este es el nifio Amor.
14: Este es su abismo.
15: iMirad cudl amistad tendrd con nada

el que en todo es contrario de si mismo!,

se suceden por multiplicidad a lo largo de todo ¢l texto pero conte-
niendo cada uno de ellos y de forma expresa (queda eliptico el verbo
«ser» en los periodos 5, 8, 9, 10 y 12, pero son fdcilmente identifi-
cables por la estructura paralelistica) los elementos primarios de toda
oracién y resultando un modelo tipo como el siguiente:

O 12
S ' P
e ————— - R ——-
v PN 7
N Ady.
(El nific Amor) es hielo abrasador

fuego helado
herida que duele y no se siente
bien sofiado
mal presente
descanso breve muy cansado
etc. etc.

En el de Lope, por el contrario, existe un dnico periodo oracional
en el que uno de sus elementos, el sujeto, desarrolla mediante la ley

2 Hablamos siempre de funciones no de elementos morfolégicos. O = Ora-
cién, S = Sujeto, P = Predicado, V = Verbo, PN = Predicado nominal,
N = Nicleo, Ady. = Adyacente.
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de recursividad nada menos que diez nexus, aunque con funtivos
distintos que responden a estos tres tipos:
a) Verbo en infinitivo + pronombre reflexivo («Desmayarses);

b) Verbo en infinitivo (4 pr. reflexivo) + adjetivo («Estar fu-
rioso», «mostrarse alegre»); v

¢) Oracién completa («No hallar fuera del bien centro y repo-
so»); resultando un modelo como el siguiente:

o

Desmayarse es amor
atreverse

estar furioso, dspero...

no hallar fuera del bien...

etc.

Si una oracién «es tanto méis compleja cuanto mayor es el nime-
ro de sintagmas desarrollados con estructura de nexus» * tendremos
que decir que, contrariamente a lo que en una primera impresién pa-
recfa, la mayor complejidad estd en Lope, porque Quevedo lo que
hace no es otra cosa que repetir por yuxtaposiciébn una estructura
sintdctica muy simple: (S) 4+ V + PN. Es decir, que mientras en el
soneto de Lope el tema de la definicién del amor se expresa mediante
la acumulacién de un dnico elemento funcional, el sujeto, en el de
Quevedo se expresa mediante la reiteracién constante de toda una
estructura oracional.

Este distinto procedimiento sintdctico produce por consecuencia
efectos muy dispares en cuanto a la dinamicidad poética. Carlos Bou-
sofio que, a lo que nosotros alcanza, es el primero que plantea este
fenémeno del dinamismo expresivo *, que indudablemente existe en
la poesia y aldn en toda manifestacién lingiiistica, no llega sin embar-
g0, a nuestro entender, a formular correctamente las razones por las
cuales en un determinado poema existe una dinamicidad positiva y en
otro una dinamicidad negativa. Adn reconociendo, como él dice, que

3 HErNANDEZ ALoNso, C.: Op. cit., p. 23.

% RousoNo, Carlos: La poesia de Vicente Aleixandre, Madrid, Gredos,
2.* ed., 1968, cap. XX.
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éste es «un campo totalmente inexplorado» ® y que su formulacién se
debe més a un «trance puramente intuitivo» * que a una comproba-
cién exhaustiva sobre un corpus tan grande como el tema requiere,
llega a afirmar que «el dinamismo positivo (acelerador del periodo)
estd encomendado a las partes de la oracién que transportan nociones
nuevas (verbos principales y sustantivos), y que el dinamismo nega-
tivo (retardatorio de la expresién) se abandona a aquellas palabras
que sirven tnicamente para matizar, de un modo u otro, a las nocio-
nes mismas (adjetivos, adverbios, etc.)» ¥, afirmacién que de ser cier-
ta harfa que el soneto de Quevedo fuese dindmicamente positivo, pues
son los sustantivos (20 sustantivos frente a 10 adjetivos) y los verbos
(la reiteracion expresa del verbo principal «ser» aparece nueve veces
y otras cinco queda eliptico) los elementos morfolégicos estadistica-
mente mds repetidos, mientras que el de Lope seria un prototipo de
poema dinamicamente negativo ya que sélo tiene un verbo principal
(«esto es amor») y 14 sustantivos frente a 11 verbos subordinados y
25 adjetivos.

Pero resulta que el efecto de ambos sonetos es absolutamente el
contrario: el de Lope una maravilla de velocidad expresiva y el de
Quevedo un modelo ejemplar de expresién contenida y retardada ™.
Y es que Carlos Bousofio identifica como un mismo fenémeno la velo-
cidad expresiva o narrativa de un texto con la progresién seméntica
contenida en ese texto y, evidentemente, son cosas distintas. El dice
que «como la repeticién de una palabra ™ dentro de una frase no apor-
ta ninguna nocién nueva al discurso, parece evidente que el valor
dindmico de las reiteraciones sea negativo» . Nosotros dirfamos que
lo que no aporta es un nuevo y distinto contenido semdntico, puesto
que la acumulacién lo que hace es precisar o en todo caso intensifi-
car semdnticamente un contenido expresado anteriormente, como ocu-
rre bdsicamente en los dos cuartetos de Lope:

¥ Ibid., p. 303.
“ Ibid., p. 311.
7 1bid., pp. 303-304.

® Hemos hecho una experimentacién con varios recitadores, crondémetro

en mano, y mientras los catorce versos de Lope daban un tiempo medio de
treinta y dos segundos, en el de Quevedo nadie bajaba de los cuarenta y dos.
Y una diferencia de diez segundos en catorce versos es mucha diferencia.

¥ Nosotros entendemos aqui la repeticién de una misma funcién sintactica,
es decir, la repeticién de funtivos.

» BousoNo, Carlos: La poesia de Vicente Aleixandre, cit., p. 304.
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«...estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,
leal, traidor, cobarde y animoso»;
etc.

Pero esta reiteraciéon de funtivos dentro de un mismo periodo sin-
tactico producird o no dinamicidad expresiva dependiendo de otras
causas distintas a la mera adicién de nuevas nociones:

1.° Como el mismo Bousofio sefiala ™, de que la reiteracion de
funtivos esté ordenada formando un climax poético, pero con inde-
pendencia de la categoria motfol6gica de las palabras repetidas. Ten-
dran dinamicidad positiva una sucesién de sustantivos como en el
famoso soneto de Géngora *:

«Goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lirio, clavel, marfil luciente»;

la tendrdn también una sucesién de verbos como en la no menos fa-
mosa lira de Fr. Luis:

«Acude, corre, vuela,
traspasa el alto monte, ocupa el llano»;

pero también la tendrdn una sucesién de adjetivos, como ocurre en
los dos cuartetos del soneto de Lope que comentamos.

2.° Al contrario, una ordenacién anticlimatica producird una di-
namicidad de tipo negativo con independencia de la categoria mor-
folégica de la palabra, como ocurre en los sustantivos del verso final
del soneto gongorino:

«No sélo en plata o viola truncada
se vuelva, mas td y ello juntamente,
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.»

3. La dinamicidad dependerd también del tipo de construccion
sintactica que se repite; si ésta es de tipo paralelistico; si el funtivo
reiterado es un elemento simple, como ocurre en los cuartetos del
soneto de Lope, o un periodo oracional completo, como en los de
Quevedo; si cada uno de los periodos desarrolla, a su vez, o no otro

* Ipid., pp. 309-311.
2 También citado por BousoRo, ibid., p. 311.
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nexus oracional, como ocurre en los periodos 11 y 15 del soneto de
Quevedo:

«Es una libertad encarcelada,
que dura hasta el postrero parosismo»,

«iMirad cuil amistad tendra con nada
el que en todo es contrario de si mismo!»

4.° Dependerd también de la «Jongitud» del periodo sintictico:
una sucesién de oraciones cortas con relacién seméntica de yuxtapo-
sicién produce una morosidad mayor que la sucesién de oraciones
largas incluso cuando en éstas se ordenan verbos subordinados. Basta
comparar los versos 1, 3 y 12 de Quevedo con los dltimamente co-
piados.

5.° La dinamicidad no depende tanto de la repeticién de un
mismo contenido seméntico como de la ordenacién de ese mismo
contenido en forma climédtica o anticlimdtica, pero, ademds, de la
lexicalizacién simple o compleja de ese mismo contenido. Dice Bou-
sofio que los versos de Aleixandre:

«Cuerpos humanos, rocas cansadas, grises bultos...
Un océano sin origen que envia

ondas, ondas, espumas, cuerpos cansados, bordes

de un mar que no se acaba y que siempre jadea

en sus orillas...»

«no poseen velocidad, sino lentitud» ®, Es cierto, pero no por el hecho
de estar «repitiendo el mismo concepto («cuerpos humanos») bajo
una seric de imdgenes: ondas, espumas, rocas, ete.» ™, sino porque la
lexicalizacién de ese concepto ’cuerpos humanos’ es compleja: bien
por el procedimiento Sustantivo + Adjetivo («cuerpos humanoss,
«rocas cansadas», «grises bultos»), bien por el procedimiento Sus-
tantivo + Nexus del tipo de oracién subordinada de relativo («Un
océano... que envia ondas...», «un mar que no se acaba...»). Y cu-
riosamente éste es el mismo procedimiento utilizado por Quevedo en
su soneto. Por eso la dinamicidad positiva del soneto de Lope se debe
a la progresién de un contenido de formulacién léxica simple (bési-
camente el adjetivo), mientras que la dinamicidad negativa del soneto

3 Ibid., p. 307.
 Ibid., p. 308.
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de Quevedo se debe, sobre todo, a la lexicalizacién compleja (basica-
mente en forma de Sustantivo + Adjetivo y Sustantivo + Nexus
de relativo) a través de la cual se expresa la antinomia tematica.

6.° Pero el dinamismo expresivo dependerd también de la pro-
gresién que desde el punto de vista seméntico se efectde en cada
poema. Una carga seméntica fuerte produce lentitud expresiva y, al
contrario, una ligereza o dispersién seméntica produce una aceleracién
narrativa. Y los sonetos de Lope y de Quevedo que comentamos
pueden ser aqui ejemplos paradigmaticos de lo que decimos. La
mayor intensidad semdantica del soneto de Lope estd indudablemente
en los tercetos, en los que, por otra parte, el procedimiento de formu-
lacién 1éxica es mds complcjo que cn los cuartetos y de ahi su menor
dinamismo. jQué diferencia de intensidad hay entre el primer verso
«Desmayarse, atreverse, estar furioso» y el 13 «dar la vida y el alma
a un desengafio», que es el dltimo que expresa una definicién del
tema! Lope de Vega formula su soneto en una estructura semantica-
mente progresiva, desde una simple y ligera contradiccion («Desma-
yarse, atreverses) hasta esos hiperbdlicos y antitéticos latigazos expre-
sivos, que son los versos 10 y 12:

«beber veneno por licor sliave», y
«creer que un cielo en un infierno cabe»,

los dos versos maés intensos, sin duda, de todo su poema.

Pero Quevedo procede al revés; en su soneto no hay progresién
semantica; hay, en todo caso, simple reiteracién o glosa. Porque
(qué poder afiadir a un verso de carga semantica tan intensa como cl
primero: «Es hielo abrasador, es fuego helado»? Los trece restantes
(qué hacen sino especificar circunstancias que ya estdn contenidas
y de forma extrema al principio?

7° Por dltimo, no creemos que, como dice Bousofio, sea axio-
ma invariable el que «los ritmos lentos son especialmente aptos para
la expresién fanebre, lo mismo en poesia que en mdsica, y al revés,
los ritmos rapidos» *. Las muestras en contrario podrian multiplicar-
se: un tema elegiaco, con ser todo lo «triste» que se quiera, puede
producir una velocidad expresiva extraordinaria, como ocurre en mu-
chas de las Coplas de Jorge Manrique, por ejemplo en la VIII:

«Dezidme: la hermosura,
la gentil frescura y tez

¥ Ibid., p. 309.
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de la cara,

la color y la blancura,
quando viene la vejez
icudl se para?

Las manas y ligereza
e la fuerca corporal
de juventud,

todo se torna graveza
cuando llega el arraval
de senectud»;

o en la estrofa siguiente de la Elegia de Miguel Herndndez:

«En mis manos levanto una tormenta
de piedras, rayos y hachas estridentes
sedienta de catastrofes y hambrienta.»

Y, al contrario, un tema «alegre» puede producir una morosidad y
lentitud infinitas, como en el canto de Nemoroso en la Egloga Primera
de Garcilaso:

«Corrientes aguas, puras, cristalinas;
arboles que os estdis mirando en ellas,
verde prado de fresca sombra lleno,

aves que aqui sembrdis vuestras querellas,
hiedra que por los arboles caminas,
torciendo el paso por su verde seno...»

En fin, un mismo tema, con independencia de la calificacién de «triste»
o «alegre» que merezca, la definicién del amor, estd expresada por
Lope con una dinamicidad positiva y por Quevedo con una dinami-
cidad negativa.

En conclusién, creemos que el tema del dinamismo expresivo es un
fenémeno que existe, que tiene un papel importante que cumplir en
la caracterizacién de un estilo poético y que, por lo tanto, debe ser
tenido en cuenta en un andlisis lingiifstico. Pero creemos que los pos-
tulados intuidos por Bousofio para explicarlo no resuelven, ni con
mucho, la complejidad y la concurrencia extraordinaria de elementos
que intervienen en este fenémeno. Con todo, parece que la dinamici-
dad expresiva en la lengua depende més de la sintaxis que de la
morfologia, de las relaciones sintécticas que de las categorias morfo-
l6gicas de las palabras, de los procedimientos lexicolégicos utiliza-
dos en la expresién de un contenido que del propio contenido.

Otro aspecto diferenciador con indudables efectos estilisticos en
los sonetos que comentamos es la forma de concebir esa figura de
diccion sobre la que se construye cada uno de los poemas: la anto-
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nimia. Mientras Lope de Vega desarrolla el tema argumental de los
contrarios en el amor con una simple acumulacién de sinénimos en
relacién de antonimia, de esta forma:

«Desmayarse» / «atreverse» y «estar furioso»,
«4spero» y «esquivo» / «tierno» y «liberal»,
«alentado» y «vivo» / «mortal» y «difunto»,
ete.,

Quevedo, ademds, lo hace intensificando al maximo la antonimia
entre los elementos de un mismo sintagma. Decir que el amor s
«Desmayarse, atreverse, estar furioso» es un contrasentido, la expre-
sién de unos sentimientos opuestos, pero decir que «Es hielo abra-
sador, es fuego helado» es, ademds, una verdadera y extremada an-
titesis, porque ya no sélo se oponen, aisladamente, sustantivos y ad-
jetivos, de esta forma:

«hielo» / «fuego»
«abrasador» / «helado»,

sino que los adjetivos se oponen semdnticamente a sus respectivos
sustantivos; porque «abrasador» y «helado» no sélo no afiaden o
especifican rasgo semadntico alguno al contenido del sustantivo res-
pectivo a quien califican, «hielo» y «fuego», sino que, al contrario,
se lo niegan. Porque si Quevedo hubiese dicho «Es hielo helado, es
fuego abrasador» los adjetivos no habrian afiadido absolutamente
nada a los sustantivos (todo hielo es helado y todo fuego abrasa),
pues en realidad el adjetivo no es mas que la lexicalizacién de un
rasgo semdntico, de un sema, que pertenece y estd ya en la sustancia
de contenido del sustantivo a quien califica®. De ahi que el gran
hallazgo expresivo de Quevedo en este soneto esté en haber opuesto
sustancias semdnticas distintas en un mismo sintagma nominal. Y esta
oposicién seméntica en base a la oposicién sustantivo-adjetivo, que
es la m4s fuerte que pueda darse, 1a més intensa, se repite nada menos
que en seis periodos sintécticos distintos: 1, 2, 4, 5, 6 y 11, por lo
que éste es precisamente el rasgo caracterizador més sobresaliente, el
rasgo estilistico més relevante, precisamente por lo inusual, por lo
desacostumbrado.

* Si yo digo «mesa blanca», por ejemplo, el adjetivo «blanca» no hace
méas que especificar de forma léxica una cualidad de la mesa que es blanca;
es decir, que la cualidad blanca ya estd en la mesa. Vid. a este respecto Tru-
jiLo, Ramén: El campo semdntico de la valoracién intelectual en espariol.
Universidad de La Laguna, 1970, cap. 1.
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Pero existe en estos sonetos, ademds de la estructura sintéctica y
de los efectos de dinamicidad expresiva, otro fenémeno de induda-
ble valor estilistico. Se trata de la propia organizacién de la sustancia
lingiiistica en cada uno de los sonetos. Ya hemos dicho que los dos
autores especifican el sujeto oracional al final del poema y que, por
lo tanto, la definicién antecede al objeto definido; que esa definicion
se reitera verso a verso mediante una acumulacién de sinénimos en
posicién de antonimia en Lope y en una sucesién de sintagmas mat-
cados uno a uno por la antitesis en Quevedo. Pero en el soneto de
Lope se advierte una més clara correspondencia de los procedimien-
tos lingiifsticos con la estructura métrica que en Quevedo. Lo que
queremos decir es que el soneto de Lope estd organizado en dos partes
claramente diferenciadas, por una parte los cuartetos y por otra los
tercetos y que a cada una de ellas corresponde un tipo de construc-
cién sintdctica también distinta: en los cuartetos (excepto en el
verso 5) una acumulacién de adjetivos dependientes de un verbo en
infinitivo (o si se quiere un sintagma con funcién sustantiva) y en los
tercetos una reiteracién de periodos sintécticos, todos ellos con una
misma funcién respecto a la oracién principal, la de sujeto, y todos
ellos, también, con un mismo esquema motfosintactico. Es el siguiente:

S
(6]
e p— .
S P
\'% CD cc”
huir el rostro al claro desengafio
beber Veneno por licor siiave
olvidar el provecho
amar el daio
creer que un cielo en un infierno cabe
etc. etc. etc.

De ahi que las oposiciones semdnticas sobre las que se sustenta el
tema de la definicién del amor estén expresadas en los cuartetos por
una oposicién léxica simple («alentado» / «mortal», «difunto» /
«vivo», etc.), mientras que en los tercetos la oposicién semdntica
no se produce por una oposicién de elementos simples sino por la
propia formulacién de todos, y cada uno, de los periodos sintdcticos.
Y si en los cuartetos logra Lope un verdadero climax expresivo, la

2 A las equivalencias de siglas sefialadas mds atrds hay que afiadir aqui
CD = Complemento directo y CC = Complemento circunstancial.
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construccidn lingiiistica de los tercetos estd ordenada para lograr un
anticlimax claramente marcado.

Por el contrario, Quevedo, al utilizar a lo largo de todo el poema
un mismo tipo de construccién sintdctica, basicamente idéntica a la
utilizada por Lope en sus tercetos, no sélo no logra el juego climax-
anticlimax de Lope, sino que ni siquiera logra un tipo de progresion
seméantica. Quevedo es, en este soneto, ajeno a todo tipo de estructura
progresiva.

Por lo demés, digamos que ambos sonetos guardan generalmente
una acomodacién sintdctica al verso, es decir, que cada periodo sin-
tactico se corresponde con un endecasilabo. Las excepciones son pocas
pero, desde luego, son més relevantes en Quevedo que en Lope. En
éste podrian tenerse por tales los versos 11 y 14 por la divisién bi-
membre que en ellos hace; pero en Quevedo, ademas de los versos
también bimembres 1, 3 y 12, hay que citar los versos 9-10 y 13-14
en los que existe encabalgamiento. Siendo, pues, como es la corres-
pondencia verso-periodo sintdctico (correspondencia entre la unidad
métrica y la unidad sintictica) la t6énica general que se repite a lo
largo de todo el soneto no deja de ser significativo, por lo excepcional,
el que dos contenidos especificos se desarrollen por encima del mode-
lo tipo. Y hasta se podria decir que estos dos versos prolongados son
los de menor densidad semantica de todo el conjunto, los que nada
sustancial afiaden al contenido base.

En conclusién, podremos ahora decir, con Hjelmslev, que la len-
gua es forma y no sustancia; que el estilo poético no es sdlo utiliza-
cién de figuras retéricas de diccién o de pensamiento sino, sobre
todo, uso especial y particular de los recursos sinticticos; que un
mismo tema puede dar por resultado poético dos modelos bien dis-
tintos de formulacién lingiiistica; que lo que caracteriza a la poesia
frente al lenguaje comin es la forma en que esa misma lengua se or-
dena o distribuye; que la lengua literaria logra la llamada funcién
poética de Jakobson, entre otros procedimientos, «mediante repeti-
ciones o recurrencias, que se producen en los distintos niveles del
lenguaje: fénico, morfoldgico, sintctico y seméntico» ®; que los em-
parejamientos o apareamientos, es decir, «la relacién de repeticién
que establecen entre si dos signos equivalentes» *, que Levin estudia
como caracteristica fundamental de la poesia, son constantes, como
hemos visto, tanto en el soneto de Lope como en el de Quevedo, pero

% LAzaro CARRETER, F.: Prélogo a Estructuras lingiiisticas en la poesia
de Samuel R. LeviN, Madrid, Cétedra, 1974, p. 14.

# Ibid., p. 15.
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con procedimientos bien distintos, y que, por ello, como dice Levin,
«cada poema genera su propio codigo, cuyo Unico mensaje es el
poema» *; que aqui el ejemplo de Quevedo posee una mayor inten-
sidad semdntica y el de Lope una mayor agilidad expresiva; que
Quevedo aventaja a Lope en el uso de los recursos 1éxicos, pero que
éste mejora a aquél en la construccién del soneto; que Lope es mds
artista, mds culterano, y que Quevedo es mas denso, mas conceptista;
que, en fin, Lope es aqui constructor aventajado de un todo y Que-
vedo moldeador sin igual de unidades.

* Levin: Op. cit., p. 63.
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