La estigmatizacion del ciclo franciscano de Asis
de Giotto.
Esbozo de un ensayo

Francisco Luciano Diaz ALMEDA (*)

A mi madre.

RESUMEN DE AUTOR

Analisis de un pasaje (la Estigmatizacién) del Ciclo Franciscano de
Asis de Giotto. Giotto es uno de los iniciadores o precedentes del Renaci-
miento. Asi mismo es una de las primeras veces que se tratan temas como
San Francisco y la Estigmatizacién. Destaca la valoracién de la naturale-
za como lugar de encuentro y comunicacién con Dios, amén de su intro-
duccién en la obra como paisaje.

GIOTTO: ESQUEMA DE SU VIDA

Giotto de Bandone nacié6 en 1267, en Colle di Vespignano, Toscana, hi-
jo de agricultores.

(*) Dejar constancia de mi agradecimiento al personal de la Biblioteca de la Casa de
Colén, a José Manuel, mi hermano, a Valentin Dévora, a Mary Carmen Betancor, a las
profesoras Maria de los Reyes Herndndez Socorro y Alicia Cdmara.

Advertencia: cualquier referencia a izquierda o derecha en una obra se refiere siem-
pre al espectador.
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84 Francisco Luciano Diaz Almeida

Su formacién fue toscana y romana: hacia 1280, con Cimabue —si
bien la polémica sobre el tema ha llegado a negar este hecho—. Alrededor
de 1290, viaja a Roma, tomando contacto con el arte clasico y con artis-
tas romanos —Cavallini—.

En 1290 se casé. En general su vida privada no tuvo influencia en su
obra, al menos de forma clara o documentada. Segtiin Caamaifio! por esta
época debié realizar en colaboracién varios encargos que le darian fama;
esto explicarfa que fuese llamado a pintar en Asis, pese a su juventud.

Allf realizarfa, presuntamente, las historias biblicas de Asis y, desde
1297, el ciclo franciscano, pero ya dirigiendo a sus colaboradores.

En 1300 viaja a Roma con motivo del jubileo, pintando en S. Juan de
Letran. De 1302 a 1306 realiza el ciclo paduano, Capilla Scrovegni en la
Arena de Padua, momento cumbre segtin Brandi; es aqui donde logra
comprimir el espacio acercando el fondo y el plano frontal.

Ya desde el principio del siglo xiv ha logrado fama y prestigio, lo que
le permite convertirse en un rico terrateniente, de posicién acomodada,
de obras muy cotizadas, de lo que se deriva que dirija un taller donde sus
discipulos, ayudantes o “negros”! bis le “ayudan” en sus encargos, cayendo
en la reiteracién/repeticién de sus obras mas afamadas. Asi, la Estigmati-
zaci6n del Louvre —1300—2.

De 1320 a 1325 realizaria “el ciclo florentino”, la decoracién de las ca-
pillas Bardi y Peruzzi, destacando las nuevas versiones de las historias
franciscanas, que, segtin Brandi3, son la superacién de Asfs en cuanto a
composicion y representacion escultérica.

De 1328 a 1334 estuvo en la corte del rey de Néapoles, afio en que vuel-
ve a Florencia y esta encargado de realizar el Campanille —proyecto irrea-
lizable al ser muy estrecho y vertical— y las obras de fortificacién. Muere
en 1337. Habia viajado por Rimini, Bolonia, Asis, Avignon, Roma, Napo-
les y Florencia.

Algunas obras menores: polipticos Badia, Baroncelli, varios crucifijos
—Malatestianos...—.

1 Grandes estilos de la pintura, tomo Y, «La pintura gética: Giotto», de J. M.* Caama-
No, pp. 64-83.

1bis  En el argot de los dibujantes de comics “negro” es el colaborador que realiza
buena parte del trabajo de un autor de mayor prestigio sin firmar, por ello no sera cono-
cido; esto se debe a la gran demanda de trabajo del autor principal, no pudiéndolas cubrir
s6lo con un minimo de calidad, como fue el caso de Giotto.

2 Esya un burgués afamado, mitificado, inmortalizado, acomodado, de clase media,
lubricado por su ingreso en un gremio, por lo que tenia de prestigio social, maxime al no
ser de pintores originariamente: el gremio de médicos y farmacéuticos.

3 C. Branpi, Giotto: la Capilla de Lovre Scrovegni, pp. 72-108.
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Si aplicamos las ideas que Panofsky parece aceptar, referentes? a la
evolucioén cultural, ésta se da en tanto que ante una linea establecida apa-
rece un individuo innovador, que aporta una serie de elementos nuevos
que hace que después de él, esa linea evolutiva cambie de direccién; asi
pues, si las aplicamos al Treccento italiano, tendriamos que Giotto es el
individuo innovador que marca época.

Lo establecido seria lo Bizantino —iconos hieraticos—; la bidimensio-
nalidad del Ducento; la concepcién gético-medieval de la Biblia pintada;
y en general la trascendentalidad...

La innovacién individual serfa el mayor naturalismo: la corporeidad
de las figuras; creacién de espacio; la captacion de lo que sucede ante su
vista (segiin Gombrich, en lugar de la Biblia escrita); y crear una compo-
sicién con unos elementos perfectamente armonizados y articulados.

El cambio de direccién es evidente: el Renacimiento buscarda un
mayor naturalismo fisico, penetracién psicolégica, preciosismo; la crea-
cién de espacio —perspectiva geométrica y aérea—; una composicién mu-
cho mas estudiada e integrada —composiciones piramidales, triangula-
res...—; convergiendo todo en la idea del cuadro como una ventana, por
la que ve “lo que sucede ante su vista”.

LA ESTIGMATIZACION SEGUN GIOTTO

Representa el momento en que Cristo, en forma de Querubin Crucifi-
cado se aparece a S. Francisco produciéndole las llagas de la Crucifixién.

La escena se desarrolla en un paisaje montafioso conformado por: un
monte, en el 4ngulo superior izquierdo; un pie de monte que recorre de
izquierda a derecha el panel; y, en primer término, el borde de una curva
de nivel, mostrando una parte del desnivel. En los extremos del pie de
monte, junto a los limites laterales del marco, aparecen dos construccio-
nes arquitecténicas o iglesias. La primera, que para diferenciarla llamaré
Ermita, aparece en el pie de monte; la otra, la Iglesia, en el angulo inferior
derecho, se halla en una pequeiia curva que el borde del desnivel traza ha-
cia adelante pero estando en su mismo plano, en primer término aparece
un monje, obra de un discipulo. Este seria el marco y los elementos se-
cundarios de la obra, siendo el motivo principal la relacién entre S. Fran-
cisco, que esta en el pie de monte, y Cristo, en el 4ngulo superior derecho,
recortandose en el cielo. Ambos estan en el mismo plano.

4 E. PaNorskY, Renacimiento y renacimiento en el arte occidental, cap. Y, «“Renaci-
miento” ¢autodefinicién o autoengafio?», pp. 31-81 (concretamente pp. 31-35).
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86 Francisco Luciano Diaz Almeida

Se trata de un fresco de 270 x 230 cms., realizado segin la técnica ha-
bitual de Giotto: es decir, una capa de revoque, y, sobre ella, otra de estu-
co. Asimismo ha habido una preparacién previa del dibujo, de modo que
se han limitado unas zonas donde el color se ha ido aplicando, como pue-
de verse en el grafico anexo. En todo caso en la obra pueden diferenciar-
se dos zonas en el cielo: la seccién de cielo en torno a Cristo vy, la seccion
de cielo que como un friso corrido, va de izquierdo a derecha, en la parte
superior del panel, dltimo término de la obra. En cuanto a la conser-
vacién, el Cristo ha perdido parte de su color y el cielo estd muy deterio-
rado.

La obra describe varios planos de profundidad: T) "El Monje que lee”.
IT) El que vendria dado por la Iglesia y el borde de la curva de nivel. III)
El conformado por S. Francisco y Cristo. IV) La Ermita. V) El monte. VI)
Los arboles situados en la cara oculta al espectador del monte. VII) El cie-
lo.

Existirfa una composicién articulada y arménica en base a la combi-
nacién de una serie de elementos interrelacionados hasta conformar un
todo, pero que pueden independizarse y descomponer la obra en esos mo-
mentos, no en vano, segiin Brandi5, serd mas adelante cuando sus obras
obtengan una mayor y mas compleja unidad compositiva.

Estos elementos serian: El monte, el Cristo, la Ermita, el S. Francisco,
la Tglesia, el desnivel o borde de la curva de nivel y el “monje que lee”.

Lo que llamé “pie de monte” no lo diferencio pues creo que su tnico
objeto es crear el espacio o marco adecuado para situar la Ermita y S.
Francisco. El cielo es sélo un fondo si bien crea un plano de profundidad.

La distribucién de estos elementos vendria dada por: 1) Su distribu-
cién en diferentes planos de profundidad, lo que seria un modo de crear
un espacio que contendria todos los elementos, aunque son estos, por su
sucesién en planos, los que lo han creado, frente a un espacio estudiado y
disenado como el definido por la perspectiva geométrica. 2) La relacién
formal marco paisajistico motivos secundarios o motivo principal o Es-
tigmatizacién. 3) La posible relacién — distribucion de los elementos, en
funcién de aplicar algunas ideas de Offener— de esto hablaré en el proxi-
mo apartado.

Asf pues, comentaré una serie de rasgos generales y luego definiré los
diversos elementos.

En la obra predominan los efectos plasticos logrados por el juego del
claroscuro; sin embargo la linea no est4 subordinada a esto: no sélo tiene
una preminencia clara en las arquitecturas, sino que los diversos entrantes

5 BRraANDI, Op. cit., pp. 72-108.
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y salientes de la roca, asi como San Francisco y el “monje que lee”, cuyos
perfiles se recortan sobre el fondo, son facilmente definibles por lineas.

La luz vendria dada por el Cristo, cuya aparicién ilumina la escena,
especialmente la Iglesia, haciéndola algo deslumbrante y “borrosa” —¢an-
tecedente de la perspectiva aérea? ¢efecto creado por la mala conserva-
cién?..— . A primera vista, en relacién con la luz parece que hay un fallo,
en que caf: el que zonas, en principio expuestas a la luz, estén en sombra
(véase la montafia cuya ladera derecha esta en sombra y la izquierda ilumi-
nada); esto se debe a que el Cristo se ubica hacia el centro del espacio crea-
do en la obra y méas adelantado que el monte, siendo un foco de luz él mis-
mo que ilumina a los planos anteriores a el; la Iglesia, el borde del abismo...

En cuanto al color, la obra da una sensacién de tonos frios y apagados;
puede deberse a la presencia del azul y los dos manchones grises, S. Fran-
cisco y el “monje que lee”; a que el amarillo del paisaje rocoso, esta mati-
zado por un sombreado que apaga los tonos del color; y por el deterioro
—cielo, Cristo—; destaca el brillo del amarillo de la Iglesia.

Hay un cierto detallismo, quizas para dar mayor naturalismo y reali-
dad a la obra: asi las hojas y raices de los arboles, letras del libro, etc.

Tanto el monje como todo el paisaje rocoso forman una masa com-
pacta y sélida, con valores tactiles, que vienen dados por el juego de luces
y sombras que se ha aplicado sobre los entrantes y salientes de las rocas;
he dicho “aplicado a” y no “que forme los”, ya que estas oquedades est4an
descritas por lineas muy rigidas, a veces formando verdaderos angulos; es
posible que partan de un esquema previo, donde ya se habrian dibujado
las oquedades para, posteriormente, aplicar el sombreado que vendria a
darle corporeidad, volumen y profundidad, que en el borde del abismo es-
taria definido, por la diferente gradacion del sombreado, haciendo unos
entrantes mas profundos que otros y, por crear espacios por el contraste
entre el borde del abismo, el sombreado y el pie de monte iluminado por
el Cristo. En suma, la masa rocosa esta dibujada; no se ha creado por el
contraste de luz y color.

El monte est4 coronado por unos drboles para dar mayor realismo al
paisaje si bien atin estin muy esquematizados, especialmente la floresta
esta reducida a una mancha con hojas en su interior. Destacar el natura-
lismo al representar las raices bajo la tierra; el contraste de los arboles en-
tre si y con el resto del paisaje: éste estd desnudo de vegetacién —a ex-
cepcién de algunas hierbas secas— como si estuviese afectado por la
erosion diferencial; sefialan el intento de crear espacio mediante los ar-
boles que sobresalen, en un 2.° término, ubicados en la cara oculta al ex-
pectador del monte.

El Cristo est4 representado como un querubin, con cierto detallismo
al representar las plumas; con aureola radiada y los brazos extendidos en

@ Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2005



88 Francisco Luciano Diaz Almeida

cruz. Destaca cierto estudio de la anatomia por el sombreado —especial-
mente el brazo izquierdo— y la diferenciacién de los dedos de la mano y
pie. El color estd muy desvaido; es un dorado, con tonos rojizos en las plu-
mas; es el que irradia la luz.

S. Francisco aparece arrodillado en relacién con el Cristo. Es una fi-
gura corpérea que se recorta contra el fondo. La corporeidad se ha logra-
do, segin Brandié al inscribirse la figura en un diedro recto. El perfil de
la cabeza, inscrita en una aureola dorada, y radiada, ha roto el giro de la
figura sobre si misma. Los dos planos del diedro puedieran ser: 1) Fron-
tal al espectador, incluye la parte derecha de la figura, desde el brazo has-
ta la rodilla. 2) Plano transversal que corta al primero —dando asf sensa-
cién de salir para afuera— incluyendo las partes de la figura en su parte
izquierda. Los 2 planos estarian definidos por el juego del claroscuro y de-
limitados por el cordén del habito.

Viste el “hébito terroso de la orden”?, amplio, como capullén que lle-
ga hasta el suelo, y cordén nudoso. Se puede ver el habito ceiiido a la cin-
tura, pero s6lo vemos el cordén en su caida hacia el suelo contrastando
con el habito por su tono dorado. La técnica, atin no muy avanzada, ha
impedido que los detalles representados puedan verse con claridad: nu-
dos, nudillos... pero las llagas han logrado un alto valor plastico. También
contrasta la representacién del interior de las mangas y la “suavidad” y
blancura de las extremidades con la pesadez y oscuridad del habito.

La relacién Cristo-S.Francisco estd remarcada con el dibujo de unos
rayos, “divinos”, como si transmitiesen las llagas pero sin embargo la in-
cipiente técnica y/o mala conservacién impide su correcta percepcion.

La ermita es un paralelepipedo, sélido y de formas puras, donde la luz
“ha modelado facetas volumétricas” —Brandi, siendo esto una influencia
de Cavallini— que aqui se observa en la pared lateral. Con punto de vista
bifocal y proyeccién del edificio por medio de lineas ortogonales, aunque
sin punto de fuga-error debido a la influencia bizantina. Cubierta de ar-
maduras con tejas. La portada coincide practicamente con la fachada por
el desarrollo vertical del edificio. Compuesto por un vano de remate trian-
gular, un timpano definido por un marco de medio punto, decorado con
una cruz y un pértico adintelado, con ménsulas en los angulos superiores,
como en un intento de imitar un capitel. El pértico, recibe la luz suficiente
como para poder observarse el interior (elementos arquitecténicos y ele-
mentos decorativos, como de orfebreria, de dorado). Creo que esto es un
modo de crear un espacio interior en el que se penetra, obteniendo asi

6 Branpi, op. cit., «El periodo final: la Capilla Bardi», pp. 131-140 (concretamente
133-134).
7 FERRANDO Roic, Iconografia de los santos, véase la bibliografia comentada.
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perspectiva y tridimensionalidad. La pared lateral ofrece un leve sombre-
ado, para crear volumen, y dos vanos con arcos de medio punto.

La Iglesia: al igual que en la Ermita la luz crea voltimen en la pared la-
teral; tiene punto de vista bifocal; una perspectiva por prolongacién de li-
neas ortogonales erréneas, aquf acentuado al quedar cortado por el mar-
co; una arqueria lombarda ciega, con pilares reforzando y remarcando los
angulos del edificio. La portada ofrece un pértico rematado en un arco de
medio punto decorada y un acceso con béveda de caiién. Coronando el
pértico un 6culo, en el centro del triangulo que definen tres pequefios ton-
dos con lo que hay un cierto ritmo en la distribucién de los elementos de-
corativos, que también parece darse en la pared lateral en la combinacién
de tondos y vanos. La Iglesia est4 pintada con dorado, pan de oro practi-
camente, de influencia gética.

Ambas construcciones son romanicas pero contrastan por la diferen-
cia de luz, la pureza arquitecténica de la Ermita, el recargamiento de ele-
mentos arquitecténicos de la Iglesia que remarca su verticalidad y le da
un tono gético.

Del “Monje que lee” destacar como est4 afectado por el dorado-luz, lo
que dificulta su visién, el escorzo de la pierna izquierda, el detallismo al
representar las letras del libro, pudiéndose captar una letra florida. Sin
embargo no logra la sensacién de corporeidad de S. Francisco.

EN TORNO A LA ESTIGMATIZACION

Antes de nada es necesario aclarar de donde ha salido la obra: perte-
nece al ciclo franciscano pintado en la Iglesia Superior de la Basilica de S.
Francisco de Asis de 1297 a 1300. Narra la vida de S. Francisco en una se-
rie de episodios/paneles hasta un total de 28 paneles que decoran la parte
inferior de las paredes laterales de la nave, distribuidos en triadas en ca-
da entrepaiio, excepto en el primero, a partir de la entrada, en que hay
cuatro. La historia comienza en el primer entrepafio, siempre a partir de
la entrada, recorre toda la pared lateral de la derecha, de izquierda a de-
recha desde el altar, siendo el orden cronolégico de realizacién, en lineas
generales, la del orden l6gico de la historia.

Asi pues, la Estigmatizacién seria el tercer panel del primer entrepa-
fio, contando desde el altar, siendo una de las tltimas obras que realizé
antes de su viaje a Roma con motivo del jubileo (1300). Su tamaiio es de
270 x 230 cms.

La obra estd enmarcada en una composicién arquitecténica fingida,
conformado por un marco horizontal simulado y unas columnillas entor-
chadas comatescas que dan verticalidad a la composicién a la par que es-
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tablece una pausa entre cada episodio. Un detalle que he observado es
el artesonado, con intento de perspectiva, que remata la parte superior
del marco: ademaés de hacer juego con los demas elementos arquitect6ni-
cos ilusorios, trata de crear pespectiva y profundidad —y por tanto espa-
cio—; quiza pudiera hacer el papel de un vano adintelado, lo que se po-
dria relacionar con la idea que comenta algin autor, de que Giotto pinta
lo que ve. Es decir, como precedente lejano de la idea renacentista del cua-
dro como una ventana sélo que reforzada al pintar quasilateralmente di-
cha ventana.

En cuanto a la distribucién compositiva de la obra se puede aplicar va-
rias ideas asi Brandi8 habla de la importancia de la oblicua en la obra de
Giotto; aqui se hace evidente, a primera vista, como el motivo principal (la
relacion Cristo-S. Francisco) esta definida por unas lineas diagonales, que
llegan a dibujarse, reforzando asf esta relacién.

Por otra parte, Offener® habla de que la idea principal esta colocada en
unas diagonales convergentes en el centro y las ideas secundarias apare-
cerian en los margenes laterales de la obra reforzando la composicién por
su corporeidad y verticalidad.

Aplicando esto, tenemos efectivamente que el tema principal (la rela-
ci6én Cristo-S. Francisco) viene definida por esas lineas diagonales.

Y los motivos secundarios —las dos construcciones arquitecténicas—
estan apartados a los extremos, destacando su volumen y verticalidad, no
muy acusada por otra parte, pero que se ve prolongada por el monte en el
caso de la Ermita; incluso por el Cristo para la Iglesia, pues atin forman-
do parte del tema principal, no deja de ser un elemento vertical alejado
hacia un margen lateral. Por otra parte, a veces dudo de que sea realmente
parte del motivo principal en virtud de que: no estoy muy seguro de si el
Cristo se sitia en un plano superior al de S. Francisco; el que este sea el
punto central en que convergen las lineas oblicuas —esto lo aclararé mas
adelante— y el hecho puntual al de que Brandi sélo destaque aqui la cor-
poreidad y valores escultéricos de S. Francisco; quiz4, el motivo principal
se reduce a San Francisco.

Offener también aporta ideas sobre la distribucién horizontal y verti-
cal de los elementos. Verticalmente, en tanto que las figuras, solas o en
grupos, se relacionan con los grupos laterales por la propia verticalidad en
siy el contorno simplificado. Asimismo, habla de que las figuras estan dis-
tribuidas en sentido longitudinal —u horizontal—, con lo que se relacio-
na con los limites horizontales.

8 BRANDI, op. cit.
9  BaccHEScHI, «La obra pictérica completa de Giotto»; cita recogida en Antologia de
interpretaciones criticas, pp. 9-14, concretamente p. 10.
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El contorno, que yo entiendo como el marco paisajistico, se queda re-
ducido a un cielo y a un paisaje rocoso, simple y puro, a excepcién de las
oquedades realizadas por el sombreado, donde sélo hay un elemento con
preminencia —el monje—, pero que de hecho se convierte en un compo-
nente de la composicién.

Por otro lado, en casi todos los elementos que diferencié —las arqui-
tecturas, el monte, los personajes— predomina lo vertical sobre lo hori-
zontal, lo ancho; a excepcion del “monje que lee”, atenuada su horizonta-
lidad por su posicién sedente: la verticalidad de su torso; el estar casi
circunscrito a la Iglesia; y el borde de la curva de nivel, plenamente hori-
zontal, pero que casi es una prolongacién del marco en su limite inferior.
Por ultimo la arboleda refuerza la verticalidad del monte.

En cuanto a la distribucién horizontal, quiza pueda relacionarse con
los planos de profundidad que indiqué en su momento, ya que en cierto
modo, paralelamente a la penetracién en profundidad, hay un ascenso ho-
rizontal: los primeros planos (el borde de la curva de nivel, por ejemplo)
estan en la parte inferior y los altimos planos, el cielo, la “cara oculta” del
monte, en la superior.

Por otro lado Brandi!0 habla de la existencia de un punto central al
que confluyen las lineas oblicuas y desde el que se puede dominar la obra
en su totalidad.

Aqui ese punto central podria ser, al menos a nivel tedrico, el S. Fran-
cisco, si bien esta escorado hacia el 4ngulo inferior izquierdo, y forman-
do parte de la verticalidad que definen el monte, la Ermita, y él mismo.

Punto central de la obra y del argumento iconolégico resaltado por la
relacién diagonal que mantienen el monte/Ermita con la Iglesia/”Monje
que lee”. Podra comprobarse, sin embargo, que graficamente el resultado
no es todo lo ideal y correcto que parece a nivel teérico.

Por altimo, quiero resaltar el contraste entre el cuadrante superior de-
recho —Cristo con el cielo al fondo— con el resto de la obra —un paisaje
montuoso, terrenal—. ¢Contraste entre Dios y tierra, mundo ideal y mun-
do sensible, imperfecto? En cuanto a la iconologia, Baccheschill destaca
algo sobre el lenguaje gético fusionado con el lenguaje giottesco: repre-
sentarfa el momento lirico de la inspiracién y hacer una composicién sen-
cilla pero con tensién emotiva, basada en: el equilibrio compositivo; en la
sintesis plastica entre las figuras, las arquitecturas y el paisaje por medio
de los contrastes del claroscuro que acentian el caracter esencialmente
heréico y dramatico del texto.

10 BranDI, op. cit.
11 BACCHESCHI, 0p. cit.
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Todo el ciclo responde a la vida de S. Francisco, basada en la leyenda
mayor de S. Buenaventura, escrita entre 1260 y 1263, un poco para con-
trarrestar la polémica que estd surgiendo en torno a S. Francisco, espe-
cialmente la controversia entre espirituales y conventuales.

Con relacién a lo anterior la iconografia de S. Francisco responde a la
basada en la realidad, en lo que se refiere al detalle de representarle con
barba, frente a las tesis de los conventuales, que se estan empezando a im-
poner en ese momento, de representarle sin barba. En cuanto a la icono-
grafia que Ferrando Roig!? le atribuye, tenemos varios elementos atin
cuando al ser el iniciador de S. Francisco en pintura podia fallar en algu-
nos como el ya comentado de representarle barbado. Asi el que aparezca
con las cinco llagas, vistiendo un habito amplio y terroso, cefiido por un
cordén blanco y nudoso, con tonsura amplia, y la propia escena de la Es-
tigmatizacién en si, la més socorrida de los pintores posteriores, aunque
hoy lo que pervive es la idea del S. Francisco en plena naturaleza, un S.
Francisco que prestigia la vida sencilla y natural.

La representacién del paisaje montafioso, podria ser una influencia,
no ya del paisaje que le rodea —en Italia, el monte es el paisaje caracte-
ristico, al igual que en Flandes lo es el prado, y vive como el ambiente y
contexto en el que se desenvuelve la gente que vive en estos lugares, artis-
tas incluidos, se reflejan en el arte—, sino de su propia vida basada en el
campo. Asi cierta alusién de Leonardo, “su infancia pasada entre montes
solitarios”13 o las clasicas noticias que proporciona Vasari.

En cuanto al “monje que lee” se me ocurre relacionarlo con el texto de
los cuatro doctores, pintado en la béveda de la misma Iglesia. El motivo
representado y reiterado hasta cuatro veces es el de un doctor de la Igle-
sia. (S. Agustin, p.e.) acompafnado de un monje franciscano. Brandi lo re-
laciona con la cultura! la cual es fundamental en la vida de un monje. Por
otra parte, ambas obras fueron realizadas hacia las mismas fechas (1297-
1300) con lo que haber influencia mitua y/o convergencia, ya sea sobre el
Giotto que disefia o el discipulo que pinta el “monje que lee”. En ciero mo-
do esta idea es un reflejo de lo que deben ser los franciscanos en el espi-
ritu de las 6rdenes mendicantes: estudiosos preparados en la universidad
para el sermén publico y para combatir al “hereje” con la palabra y la ra-
z6n, citemos sélo a Occam; y, también, un precedente del Renacimiento,
al menos al nivel formal de pintar un libro con sus letras. También es cu-
rioso que aqui, como en alguna otra ocasién haya un monje presente, co-

12 FerranDo Roig, Iconografia de los santos, véase nota 7.
13 BaccHEscHI, op. cit., p. 10.
14 Branpi, op. cit., «La formacién de Giotto», pp. 7-37, concretamente pp. 14-16.
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mo si fuera necesario un testimonio; no bastan ya los dogmas, recuérde-
se lo comentado sobre las 6érdenes militantes.

En cuanto a su arquitectura, quiza pueda relacionarse por su vertica-
lidad —contenida por la proyeccién ortogonal— con su obra como arqui-
tecto: el proyecto del Campanille. Por otro lado, rompe —més bien, “la ex-
cepcién que confirma...”— la idea de Panofsky de que en el Treccento las
arquitecturas son interiores vistos desde fuera “como una gran casa de
muiiecas” 15,

Es de los primeros autores que incorpora a su obra elementos secun-
darios desligados del motivo principal —”monje que lee”— adelantando la
idea de la multiplicidad renacentista de Wolfflin.

Para terminar se me ocurre, que, quiza la relacién S. Francisco-Cris-
to, venga a simbolizar la unién directa entre hombre y Dios no ya por la
relacién oblicua giottesca de la que habla Brandi sino por pintar esas li-
neas, los rayos divinos que los une, a la par de representar el momento en
que se produce la Estigmatizacién —captacién del instante; aprehender el
tiempo—, pese a que pasen casi desapercibidas y hasta feas por no dis-
tinguirse claramente.

También encuentro curioso que esta relacion se dé en la naturaleza,
pues se corresponde con la idea franciscana de la vida en la —o “en”— na-
turaleza como modo mas correcto de llegar hasta Dios, pues amén de ser
el marco experimental para la perspectiva y creacion de espacio; del in-
tento de buscar un mayor realismo y naturalismo; de la muestra de ese in-
terés/moda por el paisaje en Italia del que habla Burckardt —que se inicia
ahora con Dante, Petrarca, Bocaccio o el propio Giotto y se recuerda la
frase de Leonardo...1¢

Y quiza pudiera ser que la sencillez y pureza de la arquitectura, casi
no decorada, sea su consecuencia: la unién Dios-hombre no necesita in-
termediarios, no importa que las construcciones religiosas tengan esa sen-
cillez y sean sélo un simple volumen modelado por el claroscuro y la luz
para crear espacio.

Si esto fuera asi, podria relacionarse con Erasmo cuando habla de ese
cristianismo primitivo como el de las primeras comunidades; incluso con
algunas ideas ecologistas, o con algunos comentarios de Thode, Venturi
Toescal7. Pudiendo ser incluso esa ética —segtin mi opinién, las ideas

15 PANOFSKY, 0p. cit., capitulo 3, «“I primi lumi”: la pintura del Treccento italiano»,
pp- 175-236, concretamente pp. 199-213.

16 J. BURCKHARDT, La cultura del Renacimiento en Italia, 4.® parte, capitulo 3: «El des-
cubrimiento de la belleza del paisaje», pp. 243-350, Barcelona, Sarpe, 1985, Biblioteca de
la Historia n.® 32.

17 Pueden consultarse en el volumen “Giotto” de la coleccién Noguer-Rizzoli, Tho-
de, p. 12; Venrury, p. 12; Torsca, segunda cita de la p. 14.
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franciscanas— la que condiciona y configura la técnica de Giotto. En su-
ma, pienso que, ciertamente, “el caracter terreno y la corporeidad fran-
ciscanas son plenamente religiosas (...) y de hecho la pintura giottesca es
medieval y franciscana” (G. Vigorelli)!8,

Se me ocurre compararlo con las otras dos escenas —el sermén ante
Hilario III, la aparicién al capitulo de Arlés— con que forma la triada del
primer entrepaiio a la izquierda del altar: las tres tienen en comun que re-
presentan un milagro; los dos primeros tienen como marcos una seccién
de un interior arquitecténico, contrastando con el paisaje de la Estigma-
tizacién; ademas tienen una composicion, reforzada por el marco arqui-
tecténico, conformada por un nutrido grupo de personajes —monjes—
que distribuidos en circulo en torno a una figura central, si bien la aten-
cién estd desviada hacia otro personaje situado en un extremo.

Asi unas composiciones complejas y pesadas, arquitecténicas (socie-
dad) que se oponen a la composicién mds clara, ligera, limpia, paisajisti-
ca, solitaria, abierta de la Estigmatizacién y es aqui donde el milagro de
la comunicacién con Dios se da.

El relato argumental es el siguiente: cierto noble, Meser Orlando da
Chiusinda Casentino reconfortado por una predicacién de S. Francisco!®
le doné el monte Auvernia2® para que hiciera penitencia; ademas le cons-
truy6 una cabana para los monjes y una celdilla para orar, asegurandole
para siempre su ayudaZ!.

S. Francisco tras celebrar la cuaresma de S.Miguel decide buscar un lu-
gar mas solitario, sabedor de un inminente milagro, encontrandolo al otro
lado de “un abismo enorme escarpada”?? construyéndose otro oratorio.

18 BaccHESCHI, op. cit.; Introduccién de Vigorelli, pp. 5-8, ver p. 7.

19 El sermén publico es la aportacién de dominicanos y franciscanos, asi como el
ser predicadores ambulantes, que provoca fervor y lagrimas en ¢l pueblo, sin distinciones
sociales; todo ello en el ambito del creptsculo tan magistralmente descrito por autores co-
mo Huizinga y Duby.

20 “Tengo en Toscana un monte devotisimo llamado de Auvernia, muy solitario y
muy alto para quien quisiese hacer penitencia; es lugar apartado de la gente y propio pa-
ra los que quieren hacer vida solitaria; si te gusta, de buen grado te lo daré a ti y a tus com-
pafieros PARA SALUD DE MI ALMA”. Las Florecillas de San Francisco, Madrid, Espasa-
Calpe, 1968, 4.7 ed. Version espafiola de F. Sureda, col. Austral, n.° 468. Concretamente 2.°
parte: «De la primera consideracién de los sagrados santos estigmas», p. 118.

Pese a lo novedoso de S Francisco, véase c6mo en los escritos posteriores se reafirma
la alianza clero-nobleza y el considerar este mundo una via para €l cielo.

21 «—Meser Orlando: “Frailes mios carisimos, es mi intencién que en este monte
salvaje no carescais de nada ni tengais necesidad algun corporal a fin de que os podais de-
dicar mejor a la oracién y a las cosas espirituales; y les digo ahora y para siempre que po-
deis enviar a mi casa cuando tengais necesidad, y sentiria mucho que no lo hiciérais”.»
(Op. cit., 2.2 parte, 11, p. 122).

22 fdem, p. 125.
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Asi lo que denominé Ermita corresponde con ésta ultima edifica-
cién, pero no puedo identificar la Iglesia. El “monje que lee” debe ser
Fray Leén: es el encargado de llevar la comida a S. Francisco; ademas
desed y obtuvo una laurea escrita de pufio y letra de S. Francisco, quien
le encomendé hasta tres veces el evangelio; esto explicaria la presencia
del libro y, finalmente, fue testigo de algunos milagros y le fue revelada
la Estigmatizacién por S. Francisco.

Por fin, la Estigmatizacién: “...el dia de la Santisima Cruz, S. Francis-
co, de madrugada, antes del alba, se puso en oracién delante de la celda,
con la cara vuelta a levante, y oré en esta forma: “jo, Sefior mio Jesucris-
to!, dos gracias te ruego que me hagas antes de morir: la primera, que
sienta en mi alma y en mi cuerpo en cuanto es posible, los dolores de tu
acerbisima Pasién;”...Y estando inflamandose de ésta suerte en la con-
templacién, aquella misma mafana vié bajar del cielo un serafin con seis
alas resplandecientes, purptreas y encendidas, el cual serafin velozmente
lleg6 tan cerca de S. Francisco, que éste pudo ver claramente que tenia la
forma del Crucificado. Y sus alas estaban dispuestas de este modo: dos se
extendian sobre su cabeza, dos batian el aire como para volar, y las otras
dos cubrfan el cuerpo. Viéndolo S. Francisco, quedé sobrecogido; pero en-
seguida sintié gran alegria y al mismo tiempo gran dolor: tenia grandisi-
ma alegria viendo el gracioso semblante de Cristo que tan mansamente se
ofrecia y le miraba; y viéndole crucificado sentia grandisimo dolor de
compasién. Y maravillabase mucho sabiendo mucho sabiendo que la en-
fermedad de la pasién no era compatible con la inmortalidad del espiritu
serafico. Y estando admirandose de esta suerte, le fue revelado en la vi-
sién que en la Divina Providencia queria que lo entendiese bien: que no
por martirio corporal sino por incendio mental, debia ser el transforma-
do hasta tomar la semejanza de Jesus crucificado en una visién admira-
ble.

Entonces parecia que todo el monte de Auvernia se inflamaba esplén-
didamente, iluminando con su fulgor los montes y los valles del contorno,
como si fuera la luz del primer sol”23.

OTRAS ESTIGMATIZACIONES

Hacer comparaciones con otras obras resulta doblemente complejo:
es uno de los primeros pintores importantes que aparecen y ademas, prac-
ticamente inicia un tema cuyo origen milagroso es reciente, apenas deben

23 Op. cit., 2. parte, III, pp. 129-130.
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haber antecedentes de lo que luego se convirtié en un tema habitual de la
pintura religiosa.

Asi pues, trataré de buscar algunos antecedentes formales de su obra:
de Cavallini vienen los primeros intentos de dar profundidad a la obra pic-
térica, los edificios en escorzo, el claroscuro, la composicién espacial, o la
penetracién en un espacio interior?4, o el clasicismo de las figuras; de Ci-
mabue, los pliegues de la ropa; de la pintura neobizantina, via Cimabue y
Cavallini, el valor plastico de las figuras mediante el claroscuro; relacio-
nable con la miniatura medieval seria la desproporcién entre las figuras
humanas, demasiado grandes, y las construcciones arquitecténicas. Qui-
zas se deba a una imposibilidad de crear espacio correctamente por un
desconocimiento sobre las técnicas de la perspectiva.

En cuanto a las obras coetaneas destacan dos versiones que el propio
autor haria luego: la primera es la tabla del Louvre —en realidad de un
discipulo—, caracterizada por un mejor acabado —téngase en cuenta que
el soporte se presta mas—; una mayor correccién en los detalles; una me-
jor realizacion de S. Francisco, el Cristo y los arboles; pero con una es-
quematizacion de la obra y desorganizacién de su equilibrio compositivo:
pérdida del ritmo de los planos de profundidad; pérdida de la relacién
oblicua Cristo-S. Francisco, agravado por la verticalidad de la tabla, de
314x162 cms.; pérdida del juego de la luz. Una obra técnicamente mejor
hecha y mds “bonita” con sacrificio del contenido.

La de la capilla Bardi, segiin Brandi, tiene una mayor y mas compleja
unidad compositiva: la obra forma un todo de mas dificil descomposicién,
siendo mayor la relacién entre los elementos: asi la montafia que traza
una linea oblicua que la relaciona con la arquitectura —o el mejor acaba-
do de algunos elementos— y el S. Francisco que supera al de Asfs en una
mayor consecucién de valores tactiles por una plastica mas unitaria y di-
namica, por una correcta combinacién de varios planos —distingue este
cuadro—, lo que “determina en la figura una especie de giro ininterrum-
pido” (Cesare Brandi)?s.

En cuanto a obras posteriores, enumeraré por un lado algunos ele-
mentos formales que el adelanta o inicia al Renacimiento, y que ya co-
menté en otro momento: la perspectiva aérea, el pintar un libro, el cuadro
considerado como una ventana abierta, la penetracién a un espacio ar-
quitecténico secundario para crear pespectiva, la incorporacién de ele-
mentos secundarios a la obra, el inicio de representacién de paisajes ro-

24 Lo entiendo como crear un espacio concreto ——una oquedad, un edificio— en el
que se penetra hacia dentro y no como una concepcién global de la obra.

25 BRANDJ, op. cit., «E] periodo final: la Capilla Bardi», pp. 131-140, concretamente
134-135.
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cosos, imitdndose en ocasiones su propia concepcion plastica del roque-
do o la representacién pléstica de las llagas: Mantegna y su Cristo muer-
to (Brera, Milan).

En cuanto a la estigmatizacién sélo decir que fue un tema relativa-
mente usual entre los pintores posteriores y en lineas generales se man-
tuvo la relacién oblicua S. Francisco-Cristo siendo la iconografia del san-
to la de joven imberbe.

NOTAS FINALES

Me gustaria resaltar, en principio, una ambigiiedad que he observado
en la evolucién del autor: por un lado es “modernista”, un precedente del
Renacimiento, por varios elementos formales que seran muy usuales pos-
teriormente, de los que ya hablé en el caso de la Estigmatizacién y que son
especialmente abundantes en Padua (grisalla, p. e.). Y por otro lado ha te-
nido una evolucién hacia el lenguaje gético...

Asi, Panofsky?¢ definfa que en la pintura gética la accién sera paralela
al plano de fondo y al plano frontal, pasando a través de nuestro campo
de observacién sin adelantarlo ni atrasarlo. Pero cuando se intenta traba-
jar el fondo (con tapices, pan de oro) para crear espacio, no se lograra los
efectos de la perspectiva renacentista (en que el espacio se prolonga has-
ta que se pierde de vista —geométrica— o hasta los limites de la captacion
6ptica de este por el otro —aérea—), sino que aquél se comprimira al re-
ducirse la distancia entre el fondo y el plano frontal —como si fuese en re-
lieve—. Por otra parte, Brandi habla de que en su pintura evoluciona tra-
tando de crear una continuidad entre el fondo y las imagenes,
comprimiendo la tridimensionalidad, aproximando el plano del fondo al
de la superficie real del fresco, disminuyendo progresivamente el interva-
lo entre ambas, dando lugar asi al “peculiar bajorrelieve aplanado de Giot-
to”, de mayor unidad y complejidad.

Teniendo en cuenta ambas ideas, ¢no podria decirse que Giotto tiene
una evolucién hacia lo gético, al menos en cuanto al resultado formal de
la representacién de las fases, tal y como lo concibe?

Ademas, el ciclo franciscano sigue siendo, a pesar de sus valores pic-
téricos, iconograficos o iconolégicos una pintura medieval, al servicio de
la iglesia, imprescindible critico y cliente de arte, did4ctica en realidad;
maxime por la disposicién de la obra completa en la iglesia, que el fiel ha

26 PANOFSKY, op. cit., capftulo 3.% «I primi lumi: la pintura del Treccento italiano»,
pp- 175-236, especialmente 198-199.
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de ir recorriendo para poder “leer la vida de S. Francisco”, sirviéndose as{
de guia para entrar en el recinto religioso y percibir el efecto del arte
plenamente religioso y existente. No olvidemos que lo importante es sal-
varse y un buen medio para ello es hacer donaciones a la iglesia —Meser
Orlando—, aun cambiando las formas, las estructuras mentales no desa-
parecen.

También me llama la atencién la idea de Brandi de que “Giotto gusta
de citarse a si mismo” y de ahi que a veces repita un mismo tema con una
misma estructura. Creo que mas bien es un eufemismo y que lo que hay
es que el pintor, ya afamado, reitera aquellos motivos e ideas mas cele-
brados, sin arriesgarse a aportar cosas nuevas que quizas no fueran acep-
tadas, aunque vaya jugando con los componentes de esos elementos rei-
terados: evolucién de la estructura de sus estigmatizaciones.

No falta algin autor que diga que simplemente fue el primero que ini-
ci6 un determinado modo de pintar y nada mas?7.

Pero en definitiva lo importante es la valoracién de la naturaleza ya
que, independinetemente de técnicas, argumentos y representaciones, es
el lugar donde se produce el encuentro con Dios, el milagro maximo, el
punto culminante de cualquier proceso mistico.

APENDICE

EL CANTICO AL SOL

CANTICO DEL SOL O DE LAS CRIATURAS de nuestro serafico
padre S. Francisco. (También Cantico del hermano Sol).

jAltisimo, Omnipotente, Buen Seifior!
Tuyas son las alabanzas y la gloria y el honor
y toda bendicién.

A Ti solamente, jOh Altisimo!, corresponden
y hombre alguno es digno
de pronunciar tu nombre.

Loado seas, Sefior Mio,

por todas las criaturas,
especialmente por mi Sefior Hermano el Sol;

27 Taine, que decia que fue el primero y por eso era tosco. BACCHESCHI, op. cit., p. 12.
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pues por el haces el dia y nos alumbras.
Y él es bello y radiante con gran esplendor;
Y de Ti, Altisimo, lleva la significacién.

Loado seas, Sefior Mio, por el Hermano Viento,
y por el Aire

y la Nube,

por la Hermana Luna y las Estrellas;

en el cielo las has formado

esclarecidas, preciosas y bellas.

Loado seas, Sefior Mio, por el Hermano Viento
y por el Aire y el Nublado

y el Sereno y todo tiempo

segun el cual das a las criaturas su sustento.

Loado seas, Sefior mio, por la Hermana Agua,
la cual es muy ntil
y humilde y preciosa y casta.

Loado seas, Sefior Mio, por el Hermano Fuego,
por el cual alumbras la noche;

y es €l bello y alegre

y robusto y fuerte.

Loado seas, mi Sefior, por la Hermana
nuestra Madre Tierra,

la cual nos sustenta y gobierna,

y produce frutos diversos,

con coloridas flores y hierbas.

Loado seas, Sefior mio, por aquellos

que por tu amor perdonan

y sostienen enfermedad y tribulacién.
Bienaventurados los que se sostienen en paz;
porque, por Ti, jOh Altisimo!

han de ser coronados.

Loado seas, Sefior Mio, por nuestra Hermana

la muerte corporal,

de la cual hombre alguno

podra escapar.

Y jhay de aquellos que moriran en pecado mortal!
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Y Bienaventurados aquellos
a quienes encontrarés haciendo tu santisima voluntad
que la muerte segunda no les hara dafio.

iLoad y bendecid a mi Sefior,
y dadle gracias
y servidle con grande humildad!

(Florecillas..., pp. 228-229)

Si se revisa el poema, en especial el parrafo VII, parece que se percibe
un sabor pagano,fetichista, referente al mito de la fertilidad de la tierra;
de raigambre neolitica o de adoracién a los espiritus de la naturaleza, del
cielo.
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A-1. Esquema de la Estigmatizacion. Tomado de Brandi, p. 38.
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A-2. Posible organizacion estructural de la obra: organizacion en funcion

de las diagonales. Elaboracidn propia a partir de la aplicacion de ideas de Brandi.
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A-3. Posible organizacion vertical de la obra: elaboracién propia a partir de ideas

de Offener.

anarias, 2005

ersitaria. Memoria Digital de C:

anaria.Biblioteca Unive

iversidad de Las Palmas de Gran Ci

@ Unit



104 Francisco Luciano Diaz Almeida

anarias, 2005
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A-4. Planos de profundidad detectados. Relacidnese con la organizacion
horizontal de la obra segiin ideas de Offener. (Ver A-5).
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A-5. Las zonas delimitadas sefialan las distintas fases de elaboracién y coloracion
de la obra. Extraido de Baccheschi: «...Giotto».
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B-1. San Francisco.
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B-2. Cristo o Querubin.
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B-3. La wmontaria.
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i Nums. 3y 4
. Ver las correspondientes
b A~ montafias (B-3, nams. 3 y 4).

B-4. La Iglesia de la montafia o Ermita.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2005
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B-51. La Iglesia.

B-52. «Monje que lee». B-53. San Francisco en Asis.
Estructura segiin Orandi.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2005



