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Trobem I’actual església de Sant Jaume sobré el mateix terreny que va ocupar I’antiga
parroquial de la vila, comeng¢ada a construir el 1298,! amb unes dimensions molt més redui-
des que la gran obra del segle XVIIl. Sorprén, precisament, la desproporcio entre el tamany
de ’empresa i la reduia poblacié que hi havia, i caldria que cercar les causes en una logica
euforia economica, produia pel comer¢ de la seda,? entre d’altres factors social i politics.

El que és cert és que I’explicacié que per aquest fet dona Bernat Mundina esdevé,
sens dubte, incompleta: «Donades les reduides dimensions que tenia (es refereix a ’ante-
rior), les quals no omplien adequadament ni les necessitats del seu crescut veinat ni el gust
dels catolics 1 fidels fills d’aquesta vila es va acordar en una junta general de majors contri-
buients, aixecar un temple digne de déu que I’havia d’ocupar, del qual la capacitat no sols
fora suficient per al veinat d’aquella época, sind que tenint present el rapid progrés de la
poblacio, i les condicions del terreny propies per a ’eixampla, que al pas del anys vindria,
devia formar-se el planol d’extraordinaries dimensions i de sumptuosa arquitectura.’

El primitiu temple utilitzava per al toc de campanes una espandanya, fins I’any
1682, quan es va pensar en edificar un campanar de grans dimensions, que bé podia ser
aillat a la manera del de Castell6.* Es tracta de la magnifica torre que ens ha arribat amb el
cim mai acabat, obra de I’arquitecte Agusti Mayquez, del que ben poc diuen els tratadis-
tes, 1 sempre referit inicament a 1’obra vila-realenca.’

Les obres de ’actual església de Sant Jaume comencen el dia 2 de desembre de 1752,
després que el vicari Dr. Thomeu traslladara el Santissim a I’església de la Sang, per a la
seua conservacio mentre durara el periode de les obres.

El planol el feu Frai Albert Pina, (Moyuela 1693-Xativa 1772), carmelita observant,
el qual després d’exercir I’arquitectura en la seua terra, fou enviat per I’ordre a Xativa per
tal d’aixecar 1’església del convent del Carme. Instal-lat a aquella ciutat, cap-al final de sa
vida, va portar una intensa activitat arquitectonica, bé com arquitecte municipal, bé com

arquitecte de la nova obra de la col-legiata.

1 MARTI DE VICIANA diu textualment al seu «Retrato de la villa»: «L’església principal...sota el titol
de Sant Jaume Apostol...fou comengada a X1 del mes d’Abril, any 1298, segons vaig entendre per actes publics
conservats a I’arxiu de la vila». Ho replegue de Josep Maria Dofate Sebastia, Datos para la historia de Vila-
rreal, Vila-real, 1982, pag. 13.

2 Al segle xviil hi ha tres morerals propietat del Consell de la vila: el del Portal de Borriana, el del Por-
tal de Valéncia i el del Moli de la Vila. Judiciari de 1727 i altres. Arxiu Municipal de Vila-real.

3 BERNAT MUNDINA MILALLAVE Historia, Geografia y Estadistica de la Provincia de Castellon, Cas-
tell6, 1873, pag. 633. Citat per Benet Traver Garcia en Historia de Villareal, Vila-real, 1909, pags. 277 1 178.

4 JOSEP MARIA DONATE al seu treball esmentat ho dona com a segur.

5 Vegeu SALVADOR ALDANA FERNANDEZ, Guia abreviada de artistas valencianos. Publicacions de
I’ Arxiu Municipal de I’Ajuntament de Valéncia, Valéncia, 1970; i ELIES TORMO, Levante, Valéncia, 1923.
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| Fora de Xativa va realitzar els planols per a I’església de Vila-real, els de ’església

de monjes Agustines d’Ontinyent i els del Palau del bisbe d’Albarraci (Terol). . b

El seu magisteri arquitectonic degué ser important. Ell mateix, en el memorial que
va presentar a I’ Académia per a la seua recepci6é com academic de mérit, afirma que hawa . aml{
«instruit a diferents arquitectes d’aquest regne»; un d’ells fou el també frare arquitecte ol
, Francesc de Santa Barbara, nebot seu. Malgrat tot, pel que sembla per I’admiracio 1 respecte pcyio
| amb el que se’l tractava a 1’ Académia, la influéncia dels seus coneixements arquitectonic i,
degué arribar també a alguns dels seus components. L qia

Va obtindre el grau d’académic de mérit de la de Sant Carles de 17 de setembre
| de 1769. ' apl
El dia 8 de desembre de 1752, festivitat de la Purissima, es va col-locar la primera s
pedra de la nova església. Per a la col-locaci6 d’aquesta pedra, es va obtenir llicéncia del "

senyor bisbe, situant-se sota la taula de I’altar major, contenint reliquies d’alguns sants.
Al cap de 27 anys I’obra es va donar per acabada, malgrat que restaven incompletes

algunes parts d’importancia, com les tres faganes i la decoraci6 interior, continuada aques- d'“"]]
ta als segles XIX 1 XX. s
il d
DESCRIPCIO FORMAL DE L’ESGLESIA o
ilar

L’església arxiprestal de Sant Jaume es troba situada al centre de la poblaci6. Ocu- e
pa una extensio de 75 metres per 45 de ampla. Els seus murs son de magoneria i la fagana o
principal arrebossada, imitant carreus, acaba en el remat mixtilini propi de I’arquitectura Gl
divuitesca al nostre pais. “
La seua planta és de salé amb tres naus, capelles absis i creuer. Esta sostenida per

dues fileres de quatre pilastres cada una, amb capitell compost, damunt del qual un entau- b
lament actua de cimaci. El pedestal d’aquets pilastrons té 4 metres d’alt i és de marbre co- “apf
lor beige. T€é, a més altres setze pilastres adossades a la paret per tota ’església, on, com en i
les soltes, s’utilitza el motiu decoratiu de la superposici6 als angles.® sae
La nau central esta coberta amb volta de can6 amb llunets, mentre les dels costats,
s’han tapat amb volta d’aresta. L’elevacio de les tres naus és de vint-i-dos metres. e d
Una barana per damunt de fris ornat recorre tota ’estada.
A les naus laterals existeixen vuit capelles encastades entre els contraforts, que estan totj
dedicades, comencant per la dreta 1 Sant Lloreng i Verge dels Dolors i I’ingrés principal. (rint
— Sant Pere 1 Sant Miquel.
- — Sant Lloreng i Verge dels Dolors. Ul
— La Divina Aurora.
— La Verge del Roser i Crist mort. (e
A la nau de I’esquerra: ah)
— Sant Antoni i Sant Isidre.
— EIl Cor de Jesus, i la Verge del Carme. bﬂnoq
— La Purissima i Sant Pasqual. ly
— Sant Josep i la Sagrada Familia. g
- Aquestes capelles han sofert diverses alteracions al pas dels anys, canviant-se imatges
1 advocacions.
e
6 Presenta aquest motiu una important tradici6 al poble, probablement des de ’aixecament de la ca- hﬂalix
pella de Sant Pasqual (1676). S
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ESTUDI ICONOGRAFIC DE L’ESGLESIA MAJOR DE VILA-REAL

Al centre de} Creuer a una altura de trenta-tres metres, s’al¢a la cupula damunt d’un
tambor e}mb.vult finestrals. Dues exedres 1i fan de contrarest als bracos del creuer.

L’absis presenta ctupula de quart de cand. L’altar és posterior, d’estil neoclassic,
amb. dos par.el.ls de columnes al primer cos, dedicat a ’apostol titolar; i el segon pla, amb
motius classicistes, sota el patronat de la Purissima, estupenda talla barroca. A la part su-
perior, damunt de I’atic dos angels subjecten un medall6 on apareix un corder damunt un

ara, sobre el qual hi ha I’inscripcié6 «<HAEC ESTA LAMA DOMUS DEI» (aquesta és la
santa casa de Déu).

A D’absis s’ok?rep quatre portes, dos condueixen al transagrari, una (simulada) a la
capella de la comuni6 i la darrera a la Sagristia. Aquesta darrera, a la dreta de ’absis, és

una sala rectangular, sostrada amb fassa volta el-liptica de gran bellesa, recolzada en mén-
sules rococo.

La capella de la comunio es neoclassica, de planta quadrada cobertaamb volta vaida
. . : : : e
d’estuc i ocupa la part esquerra mirant al cor. Les seues pilastres son d’ordre corinti,

com les altres del temple, i el mateix que en aquest una baranda la recorre per damunt
del doble fris.

L’altar €s de marbre jaspiat i el retaule té quatre columnes corinties amb capitells i
cornises daurades, coronades per frontd corb trencat on seuen dos angels adoradors. Va
estar dedicat al calvari, i les imatges en talla del Crucificat, de la Verge i Sant Joan ocupa-
ven el ninxol, tapades per un quadre amb la mateixa escena pintada,’ (aquest lleng és el que
avui esta a la sagristia). Entre els angels hi ha un baix-relleu amb la representacio del
Sant Sopar.

El transagrari, darrere I’altar major és una estada rectangular, sostrada amb voltes
d’aresta, els arcs de la qual es recolzen en ménsules de plaques retallades. Un armari encastat
a la paret dona directament amb el lloc d’exposicié del sagrari. Hi existi un dispositiu que
permitia fer ascendir un quadre del Salvador, que ara roman en una de les sales. La portada
esta enmarcada per dues hermoses columnes corinties que subjecten un entaulament.

Adossades a les dues primeres columnes front a ’ara ens trobem amb dos trones
que descansen damunt balustres de marbre.

El cor esta situat als peus de I’església sobre una arquitectura d’estil corinti que
allotja un baldaqui d’entrada, construit en fusta. Consta de quatre columnes d’ordre
corinti 1 els seus plafons estan decorats amb figuraci6é abstracta d’origen rococo.

El temple t€ quatre portes a I’exterior, totes sense finir, excepte la de la capella de la
comuniod, a la que manca tanmateix el retaule de rajoletes del seu fronté.

La portada principal estava prevista per una gran ornamentacid, segons hom pot
deduir per ’espai lliure que deixa el gegant entornpeu als seus voltants. La porta esta xapada
amb metall repussat, del qual ja farem la descripci6 mes endavant.

La porta del costat de I’evangeli presenta una curiosa combinacié d’influéncies
barroques (I’esquema general) i manieristes (utilitzaci6 de 1’ordre rustic). Les columnes fai-
xades subjecten un entaulament. Pero el frontd no s’arriba a fer. La seua porta tambe es
de metall xapat, i té gravat ’anagrama de la Verge i una corona de llorer, simbol de triomf.

L’ingrés del costat de I’epistola, amb arc mixtilini, té els mateixos simbols a la porta.

El transit a ’exterior de la capella de la comunio es fa per una portalada de pedra,
molt plana, amb pilastres toscanes, damunt les quals s’obri fornicula amb front6 triangula’r
que empresonen dues meénsules. El treball de les fulles de metall de la seua porta també

I’analitzaren a ’apartat corresponent.

7 Llibre de visites. Tomo 11, visita de 1857. Arxiu Parroquial de I’església major.
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La torre del campanar, és anterior a ’església i resta col-locada de manera indepen-
dent per6 unida a la ma esquerra segons s’entra al recinte per ’entrada principal. Medix 42
metres d’altura i 9 metres de costat a la base. Es de pedra treballada. La base o primer cos
és quadrangular fins a la primera cornisa i té als angles de les cantoneres quatre piramides
de tradici6 escurialenca. Des d’aquesta cornisa fins al coronament és octogonal. A I’inte-
rior té quatre habitacions, una d’elles és la de rellotge. A ’altre costat de la facana esta la
casa-abadia.

En definitiva I’estil de la construccid és el barroc classicista, que ofereix un gran
eclecticisme pel que fa a les solucions, que van des de detalls de decoracié rococé fins al
neoclassicisme, passant pel manierisme i el barroc. Aquesta manera arquitectonica tindra
un florit pervindre amb la creaci6 de I’Académia de Sant Carles a la ciutat de Valéncia.

Per acabar només dues notes a assenyalar: la planta de sal6, tipus «Hallenkirchey,
amb les tres naus a la mateixa altura, la qual cosa ens porta a la catedral de Jaén com ante-
cedent, 1 els suports de les naus amb trocos d’entaulament com a cimacis, detall construc-
tiu que ja s’utilitza a la catedral de Granada (Siloé 1528). Podrien veure en algunes esglé-
sies aragoneses, com ara la d’Alcanys, el precedent inmediat.

El model va fruir de gran aceptacié al segle XVIII, passant després als paisos
d’America del sud.

ELS PROGRAMES ICONOGRAFICS

Existeixen a 1’església tres programes diferents:

— Programa de Sant Jaume.
— Programa indicatiu del lloc de culte dintre el temple.
— Programa cristologic.

1. PROGRAMA DE SANT JAUME

En ésser Sant Jaume el titolar de I’església és quasi obligat que ens trobem amb un
programa iconografic en el seu honor. Aquest té dues zones per estendre’s:

— Les petxines de la cupula. :

— Les fulles de metall de la porta principal.

Als carcanyols de la gran cupula i degudes a la ma de Josep Vergara,? hi ha quatre
representacions de la vida del sant apostol. Josep Vergara va naixer a Valéncia en 1726 i
mori a la mateixa ciutat el 1799. Fou Evarist Mufioz el seu mestre de dibuix. Estilistica-
ment la seua producci6 entra plenament en el corrent academicista. Va fundar amb el seu
germa Ignaci en 1733 I’ Académia de Santa Barbera, la qual va servir de precedent a la que
després se denominara de Sant Carles, de la qual fou director en dues ocasions. En 1752
fou nomenat académic de mérit de la de San Fernando a Madrid. Encara que es conserven
moltes obres seues a I’oli, la seua activitat més ampla I’exerci com pintor al fresc, modalitat
en la qual va treballar en gran nombre d’esglésies al llarg del pais, i en el nostre a més de

8 Malgrat la manca actual de documentaci6 és Ponz, gairebé contemporani de I’obra, qui llenga I’atri-
buci6: «Les petxines de la cipula les pinta al fresc En Joseph Vergaray. Viage de Esparia, tomo XIII. Madrid
1972, pag. 131. L’arreplegara Sarthou Carreres en E/ arte cristiano retrospectivo en la provincia de Caste/lo’n’
Valéncia, 1918, tot i dient que s6n obres d’un tal Lluis inexistent, confundint-lo amb Josep; i també Doilate Se’-
bastia. Datos para la historia de Vila-real, tomo V, Vila-real, 1982, que cau en el mateix error.
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ESTUDI ICONOGRAFIC DE L’ESGLESIA MAJOR DE VILA-REAL

l’arx1p}restalpn la capella de San Pere d’Alcantara, al temple del convent de Sant Pasqual.
Tambe va pintar el quadre de I’altar major de ’ermita de la Verge de Gracia.®

Per entendre millor les escenes representades, bo fora fer un petit resum de la vida
de Sant Jaume.

' .’L’apc‘)stol Jaume dit el major, fou fill de Zabedio i germa de Sant Joan. Conta la
t;ad1c1o que ell va ser ’encarregat, després de la mort de Crist, de portar la seua paraula
fins a la fi del mon, Finesterre. Posteriorment a la seua predicacio per la peninsula Ibérica,
va tornar a Jerusalén, on va seguir predicant i convertint a molta gent, 1 ago féu que els
jueus decidiren matar-lo. Es van concertar amb dos mags que tenien per nom Hermogens i
Filet, per a que, evocant els dimonis, feren desistir el sant de la seua predicacio.

Va anar Filet on estava predicant, per conjurar els dimonis, peré davant les parau-
les del sant, es va convertir, caient als seus peus. Hormogens en veure a¢o va lligar al seu
ex-aliat Filet amb cordes i cadenes perqué no puguera servir al sant en la seua predicacio.
Llavors Filet fou miraculosament deslligat per Jaume, al qual va seguir.

Hermogens va evocar els dimonis perque li portaren al sant i Filet lligats amb aque-
lles mateixes cordes al seu davant; perd miraculosament fou portat pels mateixos dimonis
davant el sant. Terroritzat pensant en la furia de Jaume, va veure com era perdonat. Da-
vant el gest del Sant també es va convertir.

Una vegada passat tot aco els jueus van parlar amb dos centurions, Lisies i Teocrit,
perque, on estava predicant I’apéstol formaren aldarull i I’agafaren. Aixi ho feren i amb
una corda al coll va ser portat davant Herodes Agripa que va manar que el degollaren.

La tradicio diu que les seues reliquies van ser traslladades a I’actual Compostela.

Les escenes que han estat triades per als carcanyols son:

— Conversio6 de Filet davant la predicaci6é de Sant Jaume i fugida del mag Hermo-
gens en veure-ho.

El convertit s’agenolla davant el sant que aixeca la ma en actitud de beneir a la
dreta. Fons de arquitectures i diferents personatges.

— Hermogens portat pels dimonis que ha invocat davant el sant i de Filet.

Guardant equilibri amb I’escena anterior ’apostol, ara a 1’esquerra, beneix, amb
la ma al¢ada, a Hermogens, al qual custodien dos dimonis. El fons, molt clar de llum, és

semblant.

— Sant Jaume davant el rei Herodes, conduit per Lisias i Tedcrit.

Sant Jaume es portat per dos botxins davant el rei Herodes, que aixecant-se del seu
tro, ocupa el costat esquerre. Altres personatges completen I’escena. Hom pot deduir certa
influéncia de la mateixa escena al retaule de Paolo de San Leocadio de la sagristia.

— Martiri i mort del sant per degollacio.

L’apostol espera, assegut, que el botxi, li talle el cap, ajudat per un altre qui el sub-
jecta. Un genet a cavall i, repartits pel fons, altres personatges.

Pintures ben representatives de la «moda» del moment, regida des de les sales de
I’ Académia, resulten escenes sempre correctes de dibuix, que acudeix a dominar i contenir
el color, suau i delicat. En tot cas es poden endevinar les influéncies dels barrocs classicistes
italians, des d’Annibale Carraci fins Maratti i Conca, passant pel més moll Guido Reni.
Tot passat pel tamis d’una certa superficialitat i sentimentalisme. facil. En resum es tracta
d’una pintura ecléctica i correcta, de recursos emocionals molt simples barrejats amb una

forta intencid decorativa.

9 Vegeu JOAN DAMIA BAUTISTA, «L ’ermita i I’ermitori. Apunts artistics», revista Cal dir, Vila-real,
1984.
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EL PROGRAMA DE SANT JAUME ALS CARCANYOLS DE LA CUPULA. Q.])illi
1. Sant Jaume davant d’Herodes Agripa. j0nd
2. Hermogens portat pels dimonis davant el sant. wdaqu
3. Conversi6 de Filet. A
4. Martiri i mort del Sant. g |
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SITUACIO DEL PROGRAMA CRISTOLOGIC DINTRE LA C. DE LA COMUNION. o,
1. Sant sopar dalt I’altar amb el calvari. -
2. Triomf de eucaristia. Ny
3. Sant Joan. :
4. Sant Mateu. %
5. Sant Marec.
6. Sant Lluc. 2 L
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_ Ala porta principal ens trobem les segiients referéncies: una piramide a la seua ba-
se. Dins de dos medallons apareix a un la creu de Sant Jaume i a I’altre la cara del sant. En
la zona del mig dos angels porten la corona del martiri i la palma. Al cim de la composici6
baldaqui, el sol, mentre en la base dos angels més aixequen cap a dalt un cadena que ix dels
simbols del sant. Tot resta emmarcat per ampul-loses cortines berninesques.

: L’estil barroc del conjunt és molt acusat, amb clares referéncies a Bernini i, amb
quasi total seguretat, tret tot d’un gravat de I’¢poca. La seua lectura és molt senzilla: la pi-
ramide assenyala un «Axis mundi», un centre del moén que és I’església. A la part superior
hi ha el sol, simbol molt utilitzat en la representacié de Déu.

A la zona de la meitat la corona i palma del martiri al-ludeixen el martiri del sant,
present a la zona inferior. Les cadenes que sostenen els angels, esdevenen simbol de la unié
del cel amb la terra, 1 integren el sentit general de la santetat, amb el seu creador. També
podrien remitir-nos a aquelles amb les quals fou lligat Filet, essent alliberat miraculosa-
ment per 1’apostol.

A banda 1 repartits per altres llocs del temple estan presents alguns altres simbols del
titolar. Aixi a la volta de I’absis i envolupat per nimbe de «puttis», nivols i raigs estan el
barret de pel-legri, ’espasa de la degollacio6 i la crossa de caminant. A ’interior de la fines-
tra de dalt I’entrada principal, voltada de rica decoraci6é rococ6d dos «puttis» porten aquell
barret, la crossa i un llibre. I, per fi, ja més visibles, en dos Ovals sobre les portes laterals es-
tan I’espasa i una banderola (fent referéncia a la batalla de Clavijo), en la de I’evangeliila
capa, el barret i la crossa de pel-legri en ’altra.

2. PROGRAMA INDICATIU DEL LLOC DE CULTE DINTRE DE
L’ESGLESIA

Aquest programa es desenvolupa en la paret d’entrada a quatre zones de culte del
temple, que sOn:

— La sagristia.

— La capella de la comunid.

— EIl carner.

— La pica baptismal.

La seua missi6 especifica és advertir al fidel de la col-locacio de cada un d’aquests
llocs especials, i servir de recolzament decoratiu, mitjang¢ant escenes al-lusivqs.

L’obra, signada i datada en un dels llencos per ’artista castellonenc \{1cent Castell
en 1905, consta de quatre pintures al fresc (dos grans quadrad.es i dos mé,s petites en forma
de semicercle, que son les de la paret de la facana principal) i quatre més sobre tela @mb
idéntica forma, per6 ara damunt I’entradas a la sagristiaiala gapella de la comunio).

Bo seria afegir aci unes petites dades respecte a ’autor. Vicent Castell (1871-1934)
va naixer a Castelld, va estudiar a Valéncia, Madrid i Barcelona i en 1910 va marxar pen-
sionat a Roma. Va obtenir medalla de bronze a I’exposicio de Barcelona en 1898 i a la na-
cional de belles arts de Madrid en 1901. : '

Pintor realista, com la majoria dels de la seua época, va pintar temeis populars i cos-
tumistes, estimant-se sobretot el moment anecdotic, com podem veure adhuc en alguns
dels quadres vila-realencs. B

Tampoc estara fora de lloc comentar, de forma superficial, un fet que es pot apre-
ciar a estudi dels programes iconografics de finals del se‘gle XIX. Es tracta del problema de
la decadéncia de la iconografia religiosa, que €ns ajudara a evaluar millor els context de les

nostres.
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Moltes foren les raons que van motivar la decadéncia de I’art religios a les acabal,les
del segle XIX. A la crisi provocada pel corrent cultural de I’anomenat «segle de la ra6oy,
s’afegia la desamortitzacio, el liberalisme i els atacs a 1’església.

Si bé a finals del XI1X P’església va fer reviscolar el seu prestigi, embolcallada per la
restauraci6, la plastica religiosa no va reaccionar amb el mateix vigor, tocada fortgmept
pel materialisme i positivisme del moment, creant quasi sempre uns productes falsos 1 buits
de qualsevol mena d’auténtica espiritualidad.

Dins aquesta linia es va moure tota la iconografia religiosa, sempre €n un to menor,
sensibler, contrapesat per escenes costumistes, en harmonia amb I’art realista del temps, la
qual cosa va salvar momentaniament els restes d’una tematica practicament esgotada,
quan no totalment desfasada.

Els quadres del pintor Castell resumeixen aquest transit del tema teologic al cos-
tumista.

2.1. La Sagristia

2.1.1. Representacié de la consagracio de la santa forma

Com ja s’ha dit la segona meitat del segle XIX va introduir la tematica costumista en
la representaci6 de la missa, destacant més I’estudi dels tipus populars i els interiors sacres,
que I’aspecte purament religids de la litargia, relegada a simple pretext per una voluntat ar-
tistica encarrilada cap a altres finalitats. Aquest és el cas del quadre de Castell. El
tema no és aci més que I’excusa per ensenyar als fidels un repertori de vestits sacres, fent
referéncia al lloc on es guarden: la sagristia.

2.1.2. A la part de dalt: pa d’angels

Es tracta de la versié costumista, «popular» de la caiguda del «manay, el qual ha
estat considerat des dels temps primitius del cristianisme com una prefigura de 1’Eucaris-

tia.'? Hi trobem la ra6 que se’l represente com una pluja de sagrades formes tirades pels an-
gels damunt la terra.

Al mateix temps ambdés assumptes vindrien a posar en relacio el sacerdot i ’angel,
servidors de Déu els dos, i distribuidors de ’aliment celestial.

Aquesta simbologia va trobar el seu lloc més adient damunt la porta de la sagristia,
car aquest €s el lloc de I’església on el sacerdot es prepara per als oficis.

Per a la primera de les escenes ha estat triat I’instant en que el sacerdot, ajudat per
dos clergues revestits, aixeca I’Hostia. Al primer repla un parell d’escolans. Sumides en
una atmosfera de caire tenebrista, les figures i els objectes deixen escapar llambregades
causades pel reflex dels ciris encesos damunt I’ara. Es dona la circumstancia que aquesta €s
I’antiga, és a dir la que estava sota I’altar major, pegada a ell.

A la segona, la de llunet, un angel, també tractat amb un fort clarobscurisme, deixa
caure les formes, rodetjat de «puttis» i navols.

10 Evangeli de Sant Joan capitol 6, versicles del 26 al 58.
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2.2. Capella de la Comunié

2.2.1. Representacio de la processé del Corpus

Hi veiem la sortida per la porta principal de la peanya del corpus, portada per qua-
tre sacerdots sota pal-li i precedida per les autoritats eclesiastiques. A I’esquerra un grup de
gent agenollada.

Deixant a banda le vessants exclusivament religioses de la processo, representada en
.totfes les époqu.es gracies a una gran tradici6 en aquest tipus de desfilades; es pot veure la
Insistent tematica costumista, que té com a protagonistes fets i personatges populars. En
efecte el temple que ha estat representat a la pintura és el mateix on aquesta esta col-loca-
da, I’església major, i la custodia és la del poble, la peca gotica del segle xV.

2.2.2. A la part de dalt: administracié de la comunié

En un ambit que bé podria ser la propia capella de la comuni6 ! de la qual presideix
la facana, també el present llen¢ ens déna una visié «materialista» del sagrament. El seu
antecedent mes inmediat seria la llarga série de comunions de sants que van abundar des de
’art barroc.!2

En ella el capella, darrere el reclinatori, que era de preseéncia obligada, posa I’héstia
a la boca d’una fidel. Altres esperen agenollats com aquella, en el mateix reclinatori. Com
a fons un altar on es drecent sis ciris encesos, les sacres i el sagrari.

El seu missatge no és altre que el de marcar clarament ’entrada a la capella de la
comunio.

2.3. EIl Carner

2.3.1. Resurreccio de Crist

El ressuscitat, vestit amb blanca ttnica que voleia, ascendeix de la tomba, oberta
per un angel dret a I’esquerra. Els soldats a la base es tapen la cara caiguts a terra.

Segons la tradicidé evangelica no cap deixeble fou testimoni de la ressurreccié de
Jesus. Els evangelis parlen de la visita d’algunes dones al sepulcre, portant perfums, i la
seua trobada amb 1’angel que va dir-los la nova.

Per acd mateix la iconografia tradicional ha tingut do§ rpodos ’més comuns de
representacio: a) La visita de les dones que troben el sepulcre bUIt‘ 1b) ~!esus en el moment
d’ascendir triomfant de la tomba. Aquesta darrera €s la que tenim aci.

La ressurrecci6 del cap de I’església €s interpretada com una garantia de les de tots
els fidels, aixi, doncs, es converteix en motiu de molta tradicio per a ocupar llocs d’honor
en les criptes i altres indrets dedicats al soterrament. En aquest sentit es gtllltzat a la nostra
església. Cal recordar que tot just a la seua dreta, per una porteta que hi ha a la capella de
Sant Antoni es possible accedir al carner.

11 La preséncia de les tipiques rejoles verdes i blanques a les partes, i les formes del sagrari, diferents

ambdues coses del que avui hom pot veure, em fa dub.tar.
12 Ala vilg hi havia una espléndida «Comuni6 de Santa Teresa» de Josep Vergara, a la capella de

Sant Pere Alcantara del Convent de Sant Pasqual. SARTHOU CARRERES, op. cit., pag. 35.
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2.3.2. A la part de dalt: la bona samaritana

Amb una gran riquesa de color, representa ’escena de’J esus i la sa}maritana, asse-
guts a la vora del pou de Jacob. Al fons, damunt un ample paisatge apareixen els apostols
que tornen a cercar el seu mestre. :

El tema esta en relacié amb la vida eterna, mitjancant les paraules de l’evangeh: «El
qui veu d’aquesta aigua tornara a tindre set, pero ’aigua que joli QOne es conv.ertlré en ell
en una font que raje per a la vida eterna» (Joan 4, 1-30). La samaritana '51mbol1tz.a els gen-
tils guanyats per la paraula de Jesus, als quals promet la vida eterna si el segueixen.

2.4. La Pica Baptismal
2.4.1. Representaci6 del bateig de Jesus

El bateig no és sols un esdeveniment sind també un sagrament aixi, doncs, la seua
iconografia no esta basada sols en els texts siné també en la litirgia baptismal, que ha pas-
sat per moltes variacions. En la seua iconografia sempre s’han unit dos fets: I’auténtic ba-
teig de Jesus i el dels fidels a travers del temps, per ser considerat el de Jesus €l prototipus
del bateig cristia.

Fins el segle XII el bateig es feia per immersié i es representava Jesus colgat en
I’aigua del riu fins als muscles. A partir del segle XII, ja apareix dret en el riu, amb ’aigua
per la cintura. Durant el renaixement moltes de les representacions d’aquesta escena es van
convertir en simples pretextos per al dibuix dels cossos humans. Després del concili de
Trent, la representacid es fa més severa i es freqiient veure el personatge principal ageno-
llat, com maxim simbol d’humilitat.

En el nostre cas Jesus esta representat dret dins el riu, que li passa per les canyelles,
mentre Sant Joan Baptista vessa 1’aigua damunt el seu cap. Els ntivols s’obrin per deixar

pas al colom d’Esperit Sant, sota el qual s’estén un paisatge encisador, amb tons argentats
i lleugers.

2.1.2. A la part superior: presentacio de Jesus xiquet al temple

Es tracta de la composicié d’ambient més classicista, que s’acosta, malgrat els evi-

dents esforcos i habilitat de I’artista, al terreny de les superficials «estampes». Apareix la’

Verge agenollada al centre de I’escena, oferint el seu fill al vell Simeé, a la dreta, el qual se-
gons els evangelis (Sant Lluc, 2, 22-40) agraeix a Déu I’haver vist al mesies, abans de morir.
Tambe prediu a la Verge que una espasa li travessara el cor (és la prefiguraci6 de la Verge
dels dolors). Sant Josep esta darrere de Maria, i al fons Ana la profetissa asisteix. Altres
personatges tanquen el quadre per ’esquerra, als voltants d’un pedestal que equilibra el
peberter de ’altre costat.

La vinculaci6 amb el tema del bateig és clara, car en la liturgia jueva, estava esta-
blerta la presentaci6 al senyor, del primogénit en memoria de ’eixida d’Egipte. Aquest

Bltll.li ésdgaral-lel al bateig catolic actual que fixa Jestis amb el seu propi bateix a les aigiies
el Jorda.

3. PROGRAMA CRISTOLOGIC

El tercer programa que hom troba a I’es
Aquest es desenvolupa en dues zones:

— La capella de la Comunié.
— EI transagrari.

glésia de Sant Jaume es el cristologic.
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3.1. Dintre la Capella de la Comunié

. Segons Cf‘lueca Goitia l’es capelles de la Comunio son una creacié tipicament valen-
ciana. El seu caracter general €s que guarden un estreta relacié amb el conjunt arquitecto-
nic del temple, sense semblar alienes a la seua estructura, com passa per exemple a les cape-
lles del sagrari andaluses.

. L’origen de les capelles de la Comuni6 separades dels cultes generals del temple cal
r.el,ac19nar-lo amb el moviment eucaristic que va seguir la contrarreforma. Les disposicions
litirgiques van prohlblr la reserva del Santissim Sagrament a ’altar on es celebra el rés de
les hores canoniques, per la qual cosa, va afavorir la construccié d’aquestes capelles.

Les seues caracteristiques més comunes son la utilitzacié de la cipula recoberta de
rajoletes valencianes blaves i blanques, facana a I’exterior, al costat o no de la fagana prin-
cipal, o d’entrada exclusiva des de I’interior del temple, i decoracié de motius eucaristics.

El sentit que adquireixen aquests recintes ve a configurar no sols la imatge cosmica
de I'univers reflexada en el temple, sin6 la idea que Iavé ha fixat la seua tenda entre els
homes. Pero si en I’Antic Testament aquesta idea estava en funci6é d’una realitat més alta,
en el nou es feia present, amagat darrere les espécies sagramentals.

Aquesta preséncia eucaristica, que venia ja de I’edat mitjana, adquireix un culte
especial després dels manaments del concili de Trent.

Aci, com succeix a la porta principal també ens trobem a la porta d’entrada a la ca-
pella per ’exterior unes imatgens significatives. En primer lloc tenim un monolit damunt
una peanya, que té a la seua base la corona d’espines. A la part de dalt d’aquest monolit
apareix la imatge d’un rostre i dalt de tot un triangle resplendent.

El monolit, igual que la piramide, assenyala un «axis mundi», un centre del mén. El
rostre simbolitza la «santa fa¢» és a dir Jesus que assumeix la seua passio, representada per
la corona d’espines. El triangle del remat esta en funci6 de la seua més elevada significacio:
apareix com I’emblema de la Trinitat, que des de la seua alta perspectiva comtempla i afir-
ma el sacrifici de Jesus.

Ja a l’interior de la capella, en la doble porta de fusta, apareixen quatre anagrames
en relaci6 amb Cerist:

QSD IHS

INRI SPR

Que tenen el segiient significat:

QSD: Qui com Déu? Es la célebre frase dita per I’arcangel Sant Miquel en guanyar el
dimoni.

IHS: Es, precisament, I’anagrama del nom de Jests en grec.

INRI: «Jests el natzaré, rei dels jueus», ens fa una clara al-lusi6 a la passio, perque és la

frase clavada dalt la creu. i3 -
SPR: «Senatus Populusque Romanus», és el simbol del poble roma 1 €s una referéncia als

artifexs de la passio. ’ ]

A la part superior del retaule, col-locada al centre del fronto partit que e‘l corona,
apareix esculpida en baix relleu I’escena del sant sopar, on €s poden veure els apqsto!s, se-
guts als voltants d’una taula redona, amb Crist al centre en el moment de la institucio

de I’Eucaristia. (36101 . 136 gl :
Aquest moment és decisiu, car significa I’inici del sacrifici eucaristic i va tindre molt

ampla repercusio en la iconografia cristiana. Aixi ’art primi.tiu es va in§pirar en la «fragtm
panisy, per representar la institucié d’aquest sagr.ament. La mte.rpretamo donada en prle.nt.
i occident a aquest sopar ha estat diferent. A l’orlent’ va predominar el. component lltgfglc i
mistic per damunt del dramatic, augmentant despres c.1e Trent e} des.lg de glorificacio per
damunt ’aspecte dramatic que havia assolit a les versions renaixentistes.
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La disposicié dels personatges, la forma de la taula i les circumstancies ambientals,
han tingut exemples molt diferents que han enriquit extraor.dmaflar.nent la iconografia.

A occident, des del segle XV, els artistes mostraren la influéncia dels drames sacres,
adquirint gests i solucions teatrals, alienes al sopar hlstc‘)r%c, com la coLl’oca}mo dc? I’hostia a
les mans de Jesus. L’antecedent cal cercar-lo en la substitucié en la liturgia occidental del
pa azim per ’hostia a'partir del segle XII. : .

La nostra obra sembla derivar de la composicio sobre el mateix tema de Francesc
Ribalta per al col-legi del Patriarca de la ciutat de Valéncia, amb la seua taula oval.

Dalt aquest relleu rectangular, en un llunet obra de Josep Vergara, de qui ja hem
parlat i al qual deu totes les pintures de la capella, apareix una complicada composicio6 en-
torn al tema del triomf de I’Eucaristia.

Hi veiem diverses escenes. Al centre, enmig d’una gloria d’angels resten col-locats
dalt una columna de nuvols el calze i la forma. Baix, un home que esta llegint, assenyala
amb un brag cap a ells. A la dreta hi ha un altar encés, on estan abocant aigua. Al seu cos-
tat un home en actitud d’invocar i un altre agenollat. Darrere hom ha pintat un bou. A
I’esquerra un personatge vestit a la manera d’un rei, amb una creu en la ma, esta agenollat
davant un pontifex, el qual té un colom damunt.

[ ’escena central resulta molt clara: la glorificacid6 de I’Eucaristia al cel 1 la seua
victoria sobre I’heretgia, personificada per ’home caigut que hi ha a sota.

La de la dreta representa el desafiu del profeta Elies als profetes de Baal i el sacrifici
en la muntanya del Carmelo (Llibre dels reis 18, 20-41). En aquest llibre es llegeix com
Elies, va reptar els profetes de Baal a demostrar qui era el vertader déu, per tal de convéncer
a Ajab, rei de Samaria i el seu poble, seguidors de Baal, de quina era la vertadera religio.

«Van muntar, doncs, a la muntanya i prenent un bou, cada un havia de fer el
sacrifici sense encendre el foc, car el vertader Déu I’encendria. Tot el dia es van passar pre-
gant a Baal els seus profetes, pero el foc no va sorgir. Arribat ’hora de Elies, va manar que
banyaren ’ara del sacrifici amb aigua per tal que si calava el foc fora més miraculos.
Invocant Déu —respon-me lavé, i que sapiga aquest poble que tu ets Iavé, el vertader Déu,
1 amb a¢o hauras convertit el seu cor—. Llavors caigué el foc de Iavé i va devorar I’holo-
caust»...

Un grup de personatges, encapgalats per dos reis, s’agenollen davant un altre vestit
de pontifical, amb una creu de tres bragos a la ma esquerra i un colom sobre el cap. El grup
d’adoradors esta guiat per dues figures dretes, al fons de la composici6. La de I’esquerra

porta un llibre obert i un sol a les mans i I’altra un cor amb un ciri encés. Sén els emblemes
de la Doctrina i la Fe, respectivament.

El trog de’l’esqugrra representa la submissio dels homes davant I’església, en especial
del poder civil. L esgle§1a apareix representada pel papa, puix ell és el representant de Déu a
la terra, del qui rep I’iluminaci6 (colom de ’Espirit Sant damunt del cap de ’eclesiastic).

La imatge de la part baixa del fresc, una figura caiguda que assenyala I’Eucaristia 1

llegeix un llibre,‘representa I"Heretgia. En aquesta i en els personatges de la Doctrina i la
Fe hom ha seguit la «Iconologia» de Ripa.

b ] . . N . . . . . ~
L’obra de Vergara deixa endevinar ’euforia i el sentit autoapologétic de la institu-

c10 religiosa en una epoca ben concreta. La valoraci6 del magisteri de 1’església es situa per
damunt de la rad, que esdevenia el perill de I’época de la il.lustracio.

El concili dg Trent va afavorir la iconografia triunfalista de 1’Eucaristia, que va
abastar la seua maxima difusi6é durant el barroc. Aixi van sorgir les glorificacions de les espe-
cies al cel o0 a la terra en nombrosos altars. Tots ells, com aquest tenen que prendre’s com
«TRIOMEFS» de I’església en la custodia del sagrament, davant I’heretgia i el paganisme.
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talg .
! Seguint la lectura pels llunets d ’
1raes Seiie ik eas p e la capella (vegeu ’esquema), ens trobem amb les
liag LLUNETES DE LA DRETA
Ly (es pren com a referéncia I’altar de davant).
Sant Lluc.
g Sant Marc.
LLUNETES DE L’ESQUERRA
hep Sant Joan.
Yep Sant Mateu.
o La representacio dels quatre evangelistes no podia mancar dintre un programa cris-
o tologic, car van estar ells els encarregats Qe transmetre a la humanitat el missatge de Crist.
il El.gut.ors del nou testament apareixen amb la iconografia tradicional que els escrip-
o tors ecle_351,ast1cs els har} acomodat a cada un, tenint en compte el comencament dels seus es-
) C.I‘ltS. Aixi Sant Lluc te,als peus un bou, car inicia sa cronica descrivint el sacrifici de Zaca-
ol ries. Sant Marc pel lle6, donat que el seu evangeli comenca amb les paraules «la veu que
clama en el desert», que és aplicable al lle6. Sant Joan per ’aguila, perqué es remunta a
o allo més alt per pa‘rlar-nos de Peternitat del verb. Per fi, Sant Mateu per I’home alat, per-
que el seu escrit s’inaugura amb la generacié humana de Crist.
rfi
com y
- Oval davant P’altar
[::%l(:l El sacrifici d’Isaac. ‘.
e Apareix el sacrifici d’Isaac com prefiguracié de Crist o de I’Eucaristia, sacrifici no b
Ut cruent de la victima. z
ulos, Entre les seues variants iconografiques aquella que ha prevalgut és la que ens tro- !
De, bem aci: la representacioé del moment en que el pare biblic es disposa a realitzar I’oblacio L
0l de la victima que és el seu fill, i un angel enviat de Déu li subjecta la ma amb el ganivet. Al il
costat dret el moltd que sustituira Isaac. |
est Degut al seu caracter dramatic I’escena fou molt repetida durant el barroc i trobem 7
grip innombrables exemples a I’art valencia. é |
e El programa cristologic segueix a la part de baix de la capella, amb la presencia de 1
188 quatre simbols eucaristics, fets en guix blanc i daurat, profusament decorats en un estil ;
barroc molt fi. Ens trobem, seguint I’ordre anterior de lectura, el segiient: ?
i i
e L’ ; i
i) «Agnus dei» i
ial Aquest és un dels simbols més escampats a ’art de les catacumbes, la significacio
il del molt6 és precisament ser prefigura de Crist. . . i
La iconografia del be esta reflexada en diversos tipus; en aquest cas la seua icono- |
it grafia és la del «be apocaliptic», triomfant amb I’estendard de la V.lCt(‘)I‘la. Aquesta figura
hd ve a simbolitzar el prodomini de I’Eucaristia, car davant d’ell, I'univers sencer clama: «Al
qui estiga segut al tro i al be, lloanca, honor, gloria i poténcia pels segles dels segles» (Apo-
e 1l calipsis, 5, 3). : 5 2 : 1
N Tota la simbologia d’una grandiosa litargica cosmica €s me;nej.a en aquesta exalta-
oon ci6 del bé, tnic capag d’obrir el llibre dels set segells (la base de I’animal), per mostrar a

1. ’home la Jerusalem del cel.
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N El Pelica

) - gy : . i
| El pelica és el simbol de Jesus euca}rl'stlc’ car, segonsdlg ‘t’radl.c1o., es val obrir el.pliJ pfr g
| per donar la sang als seus pollets. A proposit d’aquesta tradicio existeixen els versos: «Peli- o
| ca piados, oh, Jesus senyor!, el meu pit impur neteje arpb la t’eua sang». wauli
bl La representacié que aci tenim és la més convencional, €s a dir, rodejat, de la seua "
llocada, donant-los de menjar. godﬁﬂ
el

El Blat |

& Les espiges de blat son un simbol eucaristic inmediat, car el blat és I’element mate-

rial que constitueix el «cos de Crist». En el nostre cas les espiges apareixen soles, perd en R
les primitives representacions va ser freqiient marcar-les amb una X monograma de Crist, ol
o afegir-hi un peix, fent al-lusi6 al miracle del pa i els peixos, també prefigura de I’Eucaristia. -
JEC
El raim i el cep [Réan,
), Bdué

El mateix Jesus va utilitzar 1’al-legoria del cep amb un sentit que ha estat interpretat _.
com clarament eucaristic. D’aci parteix la seua acceptacié unanime com a simbol d’aquell. Ed
Igual que el blat, la seua relaci6é iconografica és inmediata, car €s I’element material de la
«sang de crist».

No podem oblidar en la descripcid d’aquest context les figures que ocupaven I’altar
major i que eren Maria, Sant Joan i el Crucificat, tapades quasi sempre pel llen¢ que avui
trobem a la sagristia, obra de finals del segle XVIII, i de I’escola dels Vergara, i de les quals
esta ben documentada la preséncia (vegeu la nota 7) adhuc per la tradicid oral.

El moment de la crucifixi6 vindria a ser el resum i I’apéndix de tot el programa, car
€s quan en realitat Jesus ofereix la seua carn i la seua sang. Podem recordar aci les paraules
de Sant Gregori Magne en la seua homilia 37 «in evangelio»: «Pel misteri d’aquesta hostia
Jesus pateix una altra vegada per nosaltres, perqué tantes vegades com li oferim ’hostia de

la seua passi0, tantes altres renovem la seua passio» (trobem una altra lectura semblant a
I’església del Crist de I’Hospital).

3.2. Programa cristologic al transagrari

‘Tambe el transagrari, el mateix que les capelles de la comunio, és una creacio arqui-
tect_c")mca de gran arrelament al Pais Valencia. Com aquelles i degut al seu caracter i signifi-
cacio eucaristica, van estar decorades també amb motius al-legorics que en feien esment.

A l’.església major la porta d’aquest indret estad emmarcada per una hermosa arqui-
tectura. Aixi veiem dues esveltes columnes d’ordre corinti, les quals subjecten un entaula-

me?t decolgat sobriament, a excepcié d’un «puttix» central, Tot bastit a la segona meitat del
segle XIX.

A la cornissa dues grans co
ens trobem els segiients simbols:

— EIl pelica.

— EIl blat.

— El cep i el raim.

Tots clars simbols eucaristics, que ja queden explicats en altre lloc d’aquest treball.

pes tanquen dues meénsules que fan 1’ofici de front6, on

13 PASQUAL MARTI CERCOS,

_ Vilarreal. Apuntes histéricos. Manuscrit mai publicat, comencat el 1886
1 acabat el 1893.
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ESTUDI ICONOGRAFIC DE L’ESGLESIA MAJOR DE VILA-REAL

La part inferior de I’entaulament, baix una motlura que marcaria una espécie de
timpa, presenta les segiient figures: al centre un triangle i al seus peus una creu, un bacul,
una tiara papal i un llibre. La representacié del triangle fa al-lusi6 a la Trinitat, és a dir
Déu. Els simbols papals estan posats fent-hi referéncia a la seua condicié de guardia de la
paraula divina, la qual esta simbolitzada pel llibre, i com maxim defensador de la fe catoli-
ca els seus simbols es posen a ’entrada del sagrari, on es custodia el cos de Jesus. També

podriem trobar relacié amb la consideracié d’aqueixa com primer eclesiastic i cap d’aque-
lla religio.

PER A LA INTERPRETACIO ICONOGRAFICA:

Asuncion Alejos, La Eucaristia en el arte valenciano. Serveis d’Estudis Arti
nanim. Valéncia, 1977.

J. E. Cirlot, Diccionario de simbolos. Editorial Labor. Barcelona, 1980.

L’Réau, L’iconographie de !’art chrétien. Presses Universitaries de France. Paris, 1955.

D. Eduardo M.* Vilarrasa, La leyenda de oro. Gonzalez y Cia. Editores Barcelona, 1896.

Cesare Ripa Perugino, Iconologia overo descrittione della imagini universali. Mila, 1602.
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Fig. 3. Vicent Castell. Processé del Corpus.
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Fig. 4. Vicent Castell. Administracié de la Comunio. |

— 325 —




| e

Fig. 5. Vicent Castell. Resurecci6 de Crist.
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Fig. 6. Vicent Castell. La bona samaritana.
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Vicent Castell. Bateig de Crist.

e e

e et

e L L L L.

Fig. 8.

v

MO MM RN KX AM A A RB RN A RN N

Vicent Castell. Presentacio de Jesus al temple.
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Fig. 10. Josep Vergara. Triomf de I’Eucaristia. Capella de la comunio.
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Fig. 11. Josep Vergara. Sant Lluc i sant Marc. Capella de la comunid.
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Fig. 12. Josep Vergara. Sant Mateu i Sant Joan. Capella de la comunio.
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Fig. 13. Jospe Vergara. Sacrifici d’Isaac. Capella de la comunio.
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Fig. 14. Pelica. Baix relleu. Capella de la Comunié.
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Fig. 15.
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Raim. Baix relleu. Capella de la comunié.
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Fig. 16 Porta del sagrari. Transagrari.






