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RODERIC D'OSONA EL JOVE I LA SEUA OBRA AL MUSEU DE CASTELLO

INTRODUCCIO

Recentment establerta la més que probable existencia de dos mestres pintors dife-
rents, pare i fill, amb idéntic nom, «Rodrigo de Osona» (o Rodericus si el document és en
llati), hem arribat a plantejar quatre punts basics sobre aquest importants autors de la pin-
tura valenciana dels inicis del Renaiximent:

1. El «Mestre Rodericus d’Osona pictor V.dlentie civis» que ja apareix documentat
a Valéncia el 1463 €s I’Osona el Vell del retaule Albarraci a Valéncia contractat el 1476.
1476.

2. Agquest té un fill pintor, com ho demostra la signada «Epifania» del Victoria and
Albert Museum de Londres.

3. Llurs respectius estils pictorics presenten afinitats i variacions, les quals, sense
que siguen inconciliables, poden arribar a diferenciar-se.

4. Si el grup d’obres que concorda amb la signada Epifania de Londres, efectiva-
ment pertany a una cronologia que podria oscil-lar perfectament entre 1502/15051 15135, 1
durant aquest periode només es parla d’'un Roderic d’Osona, aquest €s molt probable que
siga (mentre no apareguen documents que demostren el contrari) Roderic d’Osona, el
Vell. Si més no, i heus aci el perqué d’aquest article, obres com les que s’exposen al Museu
de Belles Arts de Castello reforcen bastant el nostre plantejament'.

Partint, doncs, de la segura existéencia d’un pintor que s’escau seguir anomenant
Roderic d’Osona el Jove, esbossarem a continuacio una radiografia sobre la seua persona-
litat artistica, tot incloent, a la fi, un breu estudi sobre les tres taules que d’ell es conserven

al Museu de Belles Arts de Castello.

el que fa referéncia a la important pint'ura
de Jacomart a Pau de Sant Leocadi: el
3 vols.), 1986. Sobre els Osona

1. Sobre les raons detallades d’aquests quatre punts, com d'e tot
osonesca, remetem a la nostra Tesi Doctoral: La pintura valenciana
corrent Hispanoflamenc i els inicis del Renaixement, Universitat de Barcelona (
éns ocupem en el vol. II, pags. 451-649.
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LA PERSONALITAT ARTISTICA DE RODERIC D’OSONA, EL JOVE. (Pais
Valencia cap 1465-70 — després 1513).

L’any 1933 Tormo ja va marcar, amb for¢a lucidesa, les obvies fiiferéngies entre
Osona el Vell i Osona el Jove. Del primer palpa «melena de ledn, personalidad procer, sino
genial»?, mentre que al segon el considera «artista-amable, dc_a remanso, d'e clarificacion de
una manera (...), de una sola manera (...) repitiéndola con cuidado, con glerto gusto perso-
nal (...), como contento con ella; sin inquietud de cambio y de evolucion; probablemente
halagado de su publico; popular y con muchos encargos; y con encargos hechos con el
deseo en los comitentes de que se igualara lo mas posible la obra a hacer con las otras
hechas ya gozadas de las gentes»’. .

Avui, més de mig segle després de la publicacio d’aquest text, continuem pensant que
es tracta d’una encertada visi6 —almenys a un nivel social— sobre la pintura
d’Osona el Jove.

Convindra, tanmateix, que la perfilem una mica més pel que fa als seus estilemes for-
mals, i que delimiten les seues fonts d’inspiracio. Ens adonarem, per exemple, que no fou
tan feudatari del seu pare com comunament s’ha pensat, siné que tots dos, pare i fill, varen
influenciar-se i emular-se mutuament, i de forma prou continuada. Aixo no obstant, cal dei-
xar constancia que la pinzellada més agosarada, la més punyent i creadora, fou sempre la
d’Osona el Vell.

Molt probablement Osona el Jove va formar-se en el taller del seu pare entre 1480-
1490. Unes dates en les quals aquella vibrant i imparangonable «manera» del retaule de la
Crucifixio (1476) ja ha anat diluint-se progressivament fins arribar a obres més «compren-
sibles» per al public valencia d’aleshores. Si més no, la molt probable participacio d’Osona
el Vell en el «Sant Miquel pesant les animes», (Museu Catedralici Diocesa de Valencia en
la «Missa de Sant Regul» (Museu Catedralici Diocesa de Valencia; obra desapareguda) o
en les ales del triptic de la catedral italiana d’Acqui-Terme, reforcen la nostra teoria.
Maxim, a més, quan les formes menys crispades dels Pagano i Leocadi ja anaven
endinsant-se de forma progressiva en la sensibilitat valenciana de I’época.

A poc a poc, doncs, i tal i com ja s’ha anat indicant en les fulles precedents, la pinze-
lladg d’Osona el Vell sofreix una obvia metamorfosi interna, que 1’acosta a les formes que
avui entenem com més tipiques de ’Osona Jove. Aixi s’explica, per exemple, la teoria de
tants autors (Camon sobretot)* que han preferit pensar en un sol Osona amb una unica
metamorfosi interna. Es a dir, és des de dintre, des de la propia evolucié d’Osona el Vell,
que neixen, paulatinament, les formes que posteriorment consolidara el seu fill°.

Ja tenim, doncs, que la primera cosa que convindria deixar en clar és que entre
Osona el Vell i Osona el Jove no es produeix un canvi estilistic brusc i tallant, sino que ja

o 2.‘ T?;SMO’ E.: Rodrigo de Osona, padre e hijo, y su escuela, «Archivo Espariol de Arte y Arqueologia»,
, pag. -

3. 1Ibid., els subratllats son nostres.
4. CAMON AZNAR, J.: La

5. Insistim, pero, que Oso
aportar quelcom d’original.

pintura de Rodrigo de Osona, «Goya», num. 96, 1970, pag. 336.
na el Jove no fou unicament un serf bo i fidel del seu pare, sind que també va
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RODERIC D’'OSONA EL JOVE 1 LA SEUA OBRA AL MUSEU DE CASTELLO

des de I'obrador del primer, i sempre de forma paulatina, va anar configurant-se una certa
evolucio formal que el va acostar als estilemes més caracteristics del seu fill.

En la pintura d’Osona el Jove es produeix una paradoxal —i al mateix temps
comprensible— ambivaléncia. D'una banda s’enfila sense retops vers una progressiva adje-
tivacio del repertori formal classic (especialment en els elements arquitectonics i en els
decoratius dels fons); d’una altra, s’insereix en el marcat corrent tradicional que envaeix la
major part dels obradors hispans de I’¢poca. En una paraula, que la pintura d’Osona el
Jove, coherent amb el seu temps, va ser capag¢ d’integrar —quelcom— de la carcassa
externa del Renaixement italia, pero mai no d’assumir la plena dimensio de la teoria i del
concepte renaixentistes.

Osona el Jove és un bon pintor d’ofici, i a un nivell técnic no esta gens mancat de
recursos. Podriem dir fins i tot que en algunes taules supera al seu pare en precisio i correc-
ci6 dibuixistica, bé que la seua pinzellada no posseeix, ni de bon tros, la vivacitat i la
saviesa del seu progenitor. Al capdavall, sembla com si les seues ambicions redundessin
unicament en la repeticid popular del codi establert.

Anem, pero, per parts, 1 aturem-nos ara davant la seua forma d’organitzar I’espai pic-
toric. Si ens fixem per exemple, en els plafons del retaule dedicat a Sant Dionis (dos d’ells
encara es conserven al Museu Catedralici Diocesa de Valéncia), de seguit ens adonarem
que en Osona el Jove existeix una certa preocupacio per la representacio racional de I’es-
pai. Influenciat, sens dubte, pels italians Pagano i Sant Leocadi, també sembla que s’inte-
ressa pels problemes de la perspectiva, bé que no sempre els resol amb lucidesa.

. Aix0 ho trobem, per exemple, en la taula de «Sant Dionis escrivint per inspiracio de
Sant Pau», on s’observa perfectament la seua incapacitat per representar —racio
nalment— 1’arc de la finestra de la dreta. En aquesta obra, si ens aturem a contemplar-la
amb deteniment, encara veiem el ratllat de les nombroses proves que I’autor va fer, abans
de decantar-se per la al capdavall incorrecta forma que hi troben avui®. I aixi podriem anar
obra per obra, observant, en totes, una certa voluntat per representar I’espai de forma racio-
nal, alhora que també, com s’ha dit, hi trobariem les deficiencies mes elementals al res-

pecte, en segons quins detalls.

Si ens adonem, totes aquestes ambivaléncies ens demostren que —mqlt
probablement— Osona el Jove mai no va eixir del Pais Valencia, i que el repertori italiam@—
zant emprat en les seues obres és marcadament ornamental i additiu. El concepte del Repal-
xement, insistim, encara no I’ha assumit, perque ni €s nat en aquesta atmosfera, ni, al

capdavall, mai no fou capac d’integrar-s’hi plenament.

Es cert que Osona el Jove es delecta en la representacio d’arps, ca.pitells i motlures
classicitzants, de figuretes d’escultura exempta provinents de la.mltologla greco-romana,
de relleus de clarissima ascendencia classica que apareixen cafits de «putti», garlandes,
corns de I’abundancia, copes gallonades i d’altres elements del codi renaixentista. Es cert,

6. Observacio que, dissortadament, nomes pot fer-se mitjangant les reproduccions fotografiques. Aquesta

obra, com saben, va desaparéixer el 1936.
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deiem, que en moltes taules d’Osona el Jove apareix una cer‘ta ‘voluntat de represeqtar la
gradacio racional de I’espai, la seua profunditat, I’esvaiment logic dels seus volums;, adhuf:
s’interessa —i prou— per la correccio anatomica de les figures que representa, p_erl assoli-
ment d'una certa desimboltura en les seues expressions, en les poses i articulacions de les
mans, en la correcta forma de dibuixar les diferents faccions fisonomiques.

Es cert, i tornem al mateix, que Osona el Jove, a més del gran bagatge classici.tzan,t
que hereta del seu pare (recordem els relles del retaule de la Crucifixié) ha viscut —gairebé

bra¢ a brag— al costat de Francesco Pagano, del encara anonim’ Mestre Riquart i, sobre-
tot, de I’'influent Pau de Sant Leocadi. :

I tot aixo, quin dubte hi ha, havia de produir-li aquesta mena de delectacio pel nove-
dos repertori del Renaixement. Se’ns acut pensar, per exemple, la quantitat de vegades que
Osona el Jove (com tants altres pintors de I’época) es passejaria per davant dels «modernis-
sims» frescs que Pagano i Leocadi havien pintat en I’altar major de la Catedral de valencia.
com no havia de produir-li impacte aquest imponent esclat de quatrecentisme napolitano-
ferrares?, com sostreure’s a aquesta novedosa influencia, si ja de petit havia crescut en un
taller cafit d’italianismes?.

Certament, no hi ha dubte que Osona el Jove, almenys externament, va coneixer, i
d’una manera molt privilegiada, les formes del quatre-cents italia. Tanmateix, i com ja s’ha
dit en el seu moment, per qué no va decantar-se plenament per aquest nou estil?, per que
tantes barreges amb els fons daurats, amb els brocats, amb tantes figures encartonades i
amb tants altres aspectes tradicionals? Per que, a la fi, la gran recessioé tradicional en la
seua darrera etapa? Per que, i acabem amb els interrogants, unes taules com les del Museu
de Castello a les que ens referirem en aquest article?

Sense cap mena de dubte, perqué Osona el J ove, vulgues que no vulgues, és nat a Valén-
cia, i com a tal valencia ha crescut i s’ha format sota unes condicions socials molt especifi-
ques. Unes condicions, pero, que s’allunyen, i bastant, de les existents a la peninsula
italica. En efecte, i només en el pur pla pictoric, Osona el Jove és cert que s’ha format dintre
del modern taller del seu pare, o que ha vist ’obra de Pagano i Sant Leocadi, tanmateix, era

realment aquest tipus de pintura el que meés imperava en el Pais Valencia
d’aleshores?.

Al respecte, fora bo que recordéssim —només a titol d’exemple—, que el 1482 Rei-
Xac encara contractava retaules (Dénia i Sant Jeroni de Cotalba), i que adhuc el 1484 sig-
nava apoques i apareixia (al costat de Pere Cabanes) com a representant (o mena de lider)
dels pintors de retaules, cortiners i il-luminadors de I"época®. Si a aixo afegim la punyent
reaccio gotitzant que observem en el cercle del Mestre de Perea, aviat ens adonarem que no
tots els comitents de la Valéncia d’aleshores estaven pel nou codi del Renaixement.

7. Bé que és molt probable que puga identificar-se amb Riccardo Quartararo.

8. Arxiu Protocols de Valeéncia, Protoc. Joan Monfort: publicat per SANCHIS SIVERA. J.: Pintores Medie-
vales en Valencia, Valéncia, 1930, pags. 207-208.
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z_‘\mb el§ arguments anteriorment plantejats, no sols trobem una resposta al dualisme
o ambivalencia pictorica d’Osona el Jove, sind que posem les primeres bases perqué
puguem comprendre de debo, el «gran dualisme» que caracteritza la pintura valenciana
alla pels volts c}e 1470 i fins els de 1510. Es a dir, al llarg d’aquests quaranta anys, Valéncia
viu un inqiiestionable procés de convulsioé i canvis pictorics a més de socials i co’m sol suc-
ceir en tots aquests periodes, coexisteixen, brag a brag, els corrents més tradiciondlstamb
altres de més avanguardistes. I Osona el Jove, com ja s’ha dit, és gairebé al bell mig
d’aquesta dicotomia, tot reflectint-ho amb inqiiestionable nitidesa, la seua fecunda produc-
cio pictorica.

Tot amb tot, fora bo que destaquéssim, que també en aquesta época (com en qualse-
vol altra) cadascun dels pintors valencians (com els de qualsevol altre pais), prenia partit
en una determinada opcio pictorica; uns es decanten per les formes «velles», d’altres per
les «novelles». A Valencia, el Mestre de Perea sembla que va continuar prou aferrat a les
formes tradicionals (vegeu només el retaule de «I’Adoracio dels Reis» del Museu de B.
Arts de Valéncia), mentre que Osona el Jove, just és reconeixer-ho, va apostar més d’una
vegada, especialment al comengament de la seua produccio, pel nou codi visual del Renai-
xement. Va saber incorporar diversos italianismes nordics del seu pare, va fer-se indubta-
ble resso de les noves formules dels Pagano-Leocadi, pero, a més a més, i ja és hora de
reconéixer-ho, va saber remodelar totes aquestes influéncies —i d’altres de més
tradicionals—, tot establint, a la fi, un nou codi bastant personal i de gran influéncia per a la
pintura valenciana de I’época.

Vet aci, al capdavall, els estira i arronsa d’aquest important pintor. Osona, de marca-
des preferéncies tradicionals, va estandaritzar un tipus de pintura molt «agradable» (i for¢a
personal) per als comitents i public de I’¢época, arribant fins i tot a connectar —almenys en
algunes determinades figures’ —amb el popular codi que posteriorment consolidarien
els Macip.

Tanmateix, i sense emfatitzar I’anterior relacio (prou puntual al capdavall), hem
d’insistir que Osona va crear un tipus de fisonomia molt caracteristic i popular. Figures
amb rostres de pinzellada molt dolga i formes ovalades, amb expressions de mirada tendra i
sense les crispacions del seu pare, pero que va captivar una gran porcio del public

valencia d’aleshores.

Convindria dir, finalment, que al darrere d’Osona el Jove existeix una gran quantitat
de col-laboradors i de seguidors. En efecte, no tota la immensa obra que ﬂairg ’alé osonesc
pertany a la seua concreta pinzellada, aspecte aquest que ha motivat tantes i tan variades
confusions sobre la seua caracteritzacio estilistica. Es a dir, tot allo proposat al llarg dg les
planes precedents podria ser molt susceptible de trontollament, segons a quines determina-

des obres ho vulguéssim aplicar.

id '« al costat de Sant Tomas, en una de les

9. Pensem, sobre tot, en el curios rostre del Sant Jaume que agarexx a ant T : de les

desaparegudes taules de la possible predel-la del retaule de Sant Dionis (Museu Catedrallcl Diocesa de Valencia;
vegen la seua il-lustracio en les lamines XXXIT i XXXIII de TORMO, op. cit.).
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La nostra teoria és que Osona el Jove s’inicia al costat de! seu pare en e‘l citat retaule
de «Sant Dionis I’ Areopagita» (documentat entre 1496-1498, i amb majoritaria interven-
ci6 del fill sobre el pare), continua amb les obres conservades al.Museu del Prado («El Nai-
xement», «L’Epifania» i les sis taules de la Col-leccio Casas Rojas, on encara es veu la} fprta
connexié amb el seu pare) i amb el retaule de «La Verge de la Llet» a Jesus, ElVlssa
(d.1498), tot consolidant el seu estil més genui en la signada «Eplfama».del Victoria anq
Albert Museum de Londres (c.1505). Després se succeeixen tot un seguit d’obres on allo
més sobresortint és I’anquilosament, la repeticié més o menys abulicg d’une§ formes molt
populars i, des del nostre punt de vista, el comengament d’un inqiestionable recés

medievalitzant.

Dintre d’aquest darrer procés, i sense que volguem magnificar-ho ni molt menys,
s’inscriuen les obres del Museu de Castello que estudiarem a continuacio. Tres taules,
pero, molt interessants, perqué a més de mostrar-nos uns acurats trossos de pintura valen-
ciana de comencaments del segle X VI, esdevenen, molt probablement, les darreres obres
que actualment es conserven de «lo fill del Mestre Rodrigo».

LES TRES TAULES D’OSONA EL JOVE CONSERVADES AL MUSEU
DE BELLES ARTS DE CASTELLO

(Després de 1505? En realitat, si una part de la iconografia representada fa realment
referéncia a Sant Bru, podria acceptar-se, com quasi segura, la data de la seua beatifica-
cio, el 1514. Els temes de les tres taules podrien ser «Sant Bru», «Escena de Sant Bru i
Raymond Diocres» i «Sant Benet atorgant la seua regla»; oli sobre taula, 193 X88, 132
X94 1 134 X72 respectivament; procedents de la Cartoixa de Vall de Crist, van passar al
Museu de Castello el 12 d’octubre de 1849).

Si tinguéssim la plena seguretat que en dues d’aquestes tres taules es fa al-lusi6 al
famos fundador de I’Orde de la Cartoixa, Sant Bru de Colonia, molt probablement seriem
davant d’una data segura (o almenys molt aproximada) de la darrera activitat pictorica de
Roderic d’Osona el Jove. Es a dir, si les escenes referides a un sant cartoixa, efectivament
fan al-lusid a Sant Bru (al-lusio certament probable), no ens hauria d’estranyar que aques-
tes s’haguessin pintat en la commemoracio solemne de la seua beatificacio el 15 14, a ins-
Fancia del Papa Lleé X'. De no ser aixi, se’ns fa molt dificil triar un altre sant per a la
1conogrgﬁa representada. Cert, pero, que la de Sant Bru no queda suficientment clara,
tanmateix, ¢quin altre sant cartoixa prodria haver-se representat pels volts de 1514? Sant
Huc de Grenoble, per exemple, que podria ser un altre candidat en la iconografia valen-
ciana de l’épocg. (Recordem que ja surt en el retaule del Sant Sopar de Sogorb, obra de
Jacomart, i precisament procedent també de la cartoixa de Vall de Crist) sol apareixer amb
la capa pluvial de bisbe, i en cap moment no tenim noticies que hagués intervingut en una
escena del tipus que trobem en Sant Bru i el parisenc Raymond Diocrés. En canvi, i aqui
podria estar la clau de tota aquesta controversia, el que fou prior i cronista del monestir de

10.  Vegeu PoosT, CH. R.: 4 Histor ' nti
| Veg , CH. R.: 4 y of Spanish Painting, Harvard University P ol. VI, I, 1935,
pag. 214, i REAuU, L.: Iconographie de I'Art Chrétien, Paris, 1959, vol. 111, 1, palg).] ZZ%S.S, ;
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Vall de Crist Joaquim Alfaura, parla, en la seua obra sobre Sant Bru'', «de unas pinturas
. 7 e 12 . A L : ‘

antiquisimas» ' relacionades amb la historia de Raymons Diocrés (Podria ser que alguna

d’aquestes fos la representada —amb no pocs anacronismes—' en el Museu de

Castelld?

Insistim que tot penja de suposicions i plantejaments prou fragils, i que, dissortada-
ment, a hores d’ara res no podem afirmar amb plena seguretat. Es dificil per exemple d’ad-
metre un sant Bru mitrat; usualment no sol representar-se amb la mitra abacial que li
pertany (bé que aix0 podria oberir a I’euforia amb queé se celebraria la beatificacio del tan
estimat abat cartoixa), i no, en canvi, amb els elements més tipics de la seua iconografia
tradicional (estrelles al pit, calavera, creu, o mitra de bisbe als peus a la qual va renunciar).
Tanmateix, no hauriem d’oblidar que si realment aquestes taules sén de 1514, molt proba-
blement som davant de la representacié més primerenca del famos cartoixa a la Peninsula
(recordem que a Alemanya i a Franga tot just se’n conserva alguna de finals del segle XV, i
representat nomeés com a monjo cartoixa). Vol dir aixo, que si realment s’enceteva (per dir-
ho d’alguna manera) la iconografia de Sant Bru al pais, i les primeres edicions de la seua
vida comencen el 1524 (la de Bade a Paris, per exemple, segons I’Enciclopédia Universal
Espasa, vol. IX, p. 1109), no ens hauria d’estranyar tant que haguessin emfatitzat alguns
elements que en la iconografia posterior serien més secundaris (o gairebé inexistents, com
és el cas de la mitra abacial), o que haguessin tergiversat (recordem els anacronismes al-lu-
dits anteriorment) la imprecisa historia de Sant Bru i el tal Raymond Diocres, qui podria
ser canonge (segun Réau), professor de la Universitat de Paris (segons I’Espasa), «hombre
bueno» (segons Saralegui), un simple home malalt (segons Tormo), o un erudit parisenc
(segons Post). Una historia, a més, que forma part d’una antiga llegenda'* amb gairebé tan-
tes versions com escriptors se n’han ocupat”.

11. ALFAURA, J.: Vida del Patriarca San Bruno y principio de su religion, Valéncia, 1671, i

Salamanca, 1791.

12. 1Ibid., edicio de 1791, pag. 35.

13. PosT, amb rad, ens recorda que aquests anacronismes son ben freqiients en diverses taules hispanes
o b

dels segles XV-XVI. El fervor desmesurat, la manca de bons coneixements i la gran qzula;ltllt':;l} de versions s?ll;rz
les llegendes de 1’época podrien justificar-ne alguns. Vegeu POST, VI,' I,.1935, pag.d L nguerr?éci?(rjoéeq[)io_
I’Ajuntament de Valéncia es conserva un lleng del segle XVI amb el cqqcndent tema e;; a Resus I it
crés en preséncia de Sant Bru»; vegeu CATALA, M. A.: Coleccion pictorica del Excmo. Ayuntamiento
cia, Valéncia, 1981, pag. 121, mim. 69. . - 1
14. Sembla ser que la veritable conversio de Sant Bru es va produxr.al veure que en el molr]ner}t etarggz—
del tal Raymond aquest va incorporar-se (tres vegades segons a}gunes v?r51on,§) per aﬁéfnar quel 1avia iso g
demnat per Déu. Naturalment, una escena com aquesta s hau‘na produit en l'interior d’una esg ésia i g
lliure com en la taula de Castello. Tanmateix, POST (op. cit., pag. 214) esmenta que eXlSt?xduné Vetrslllo' eggzm o
succeeix en el trajecte de I’església a la tomba, versio que‘co,ncor'dana bastant e}mb 1l,a taula de m:se:mz.n Qyant el
fet que Sant Bru ja apareix d’Abat i no com simple capella, és evident que obeeix a I’anacronis

comprensible tergiversacio de les fonts escn't‘es.
15. Recordem, a més, que els actuals biogra
un fet merament legendari i no veridic; vegeu CATA

e

fs de Sant Bru consideren la historia de Raymond Diocrés com
LA, op. cit. 1981, pag. 124
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En resum, que tot i reconéixer ’enorme incertitud sobre la iconografia d’aquestes
dues taules, no veiem tan dificil —ni inversemblant—, que realment fessin al-lusio a la vida

de Sant Bru.

I pel que fa a la que podriem considerar insolita escena amb monjos b,enedictins (o
simplement «negres» segons els més esceptics), nomes caldria recordar que I’orde de Sant
Bru, al capdavall, no és més que una respectuosa —1 austera— rgforma de_la regla de Sant
Benet. Gens ni mica d’estrany, doncs, que en un gran retaule dedicat a la vida c?el fundeor
dels cartoixans, aparegués una comprensible al-lusié al gran pare de les comunitats religio-
ses de ’Occident medieval.

Al marge, pero, de totes aquestes gilestions sobre la indemostrable iconografia Qe les
tres taules de Castello, hi ha una cosa prou clara en el conjunt de les seues caracteristiques
formals. Aixo és, que conforme passa el temps ’obra d’Osona el Jove, tal com hem anat
esmentant en els fulls precedents, esdevé més tradicional i un xic més endarrerida. En
efecte, tot aquell esclat de formes renaixentistes que caracteritza ’Epifania de Londres ja
s’ha diluit bastant, i per contra apareixen uns paisatges cada vegada més convencionals i
simplistes, algunes figures més esteriotipades i de fisonomia eixuta, i una arquitectura
medievalitzant amb greus defectes de representacié com veiem en I’arc de la dreta de la
taula de Sant Benet.

Nomeés queda un cert resso del mon classic en el fragment del tron de Sant Benet, bé
que férriament contrastat per la rajoleria gotica del terra, per la volta i finestres medievals
del fons, o per la traceria trebolada (gotica) que apunta pel fons de la part dreta. I pel que
fa a les figures, no cal dir que més enlla de la curiosa relacié entre el monjo vell de la taula
de Sant Benet i la dona agenollada en la Missa de Sant Regul a la Catedral de Valéncia, la
major part d’elles insisteixen en els models més o menys seriats de la pintura osonesca'®
Naturalment, és molt possible que aix0 obeis a la intervenci6 del taller, tal i como ho
demostra la simplificada forma d’alguns plecs (vegeu la taula de Sant Bru i Raymond), la
defectuosa ma dreta de la figura situada a la dreta de Sant Bru, i I’endurida pinzellada de
tants rostres d’aquest mateix plafo.

Tres taules, doncs, amb alguns detalls que perfectament podrien pertanyer a una
incipient fase de decrepitud (humanai artistica) d’Osona el Jove, aspecte aquest que podria
reforgar la versemblant cronologia que proposem al voltant de 1514-1515. No seria just,
pero, que homogeneitzéssim un to de mediocritat per al conjunt de les tres taules car, ben
al contrari, hi ha alguns detalls en totes tres, que segueixen demostrant-nos que Osona el
Jove és un excel-lent pintor.-Un home d’ofici i amb inqiiestionables recursos técnics, pero

que, molt probablement, es troba en els ultims i fatidics moments de la seua activitat
artistica.

A banda el vell esment de Ramon Huguet en I’almanac de «Las Provincias»'’,

'16. Fariem una honrosa excepcié —entre altres—, en la figura agenollada davant Sant Benet, de clares
relacions, també, amb la de Sant Reégul de la Catedral de Valencia.

l : : I ] 3 . . .
B .;.]Ol-gl(;Jf,UET’ R.: El Museo Provincial de Castellon, Almanaque de «Las Provincias», Valéncia, 1914,
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Vg | d’aquestes taules en parlen Tormo™, qui sempre les atribueix a Osona el Jove, Saralegui”

que tan:bé coincideix amb el parer de Tormo, Post* que defensa la cronologia de 1514,
’ ] . . - .

Camon?' amb una visio que no podem compartir i, entre altres de posteriors, Diaz Mante-

8 | ca? en la seua guia del museu castellonenc.
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18. Tormo, E.: Visitando nuestras colecciones. El Museo Provincial de Castellon, B. S. E. E., 1916,
1" pags. 247-352: i op. cit., A. E. A. i A., 1933, pags. 162-163 i 198-199.

’ 19. SARALEGUI, Misceldnea de tablas valencianas. El retablo de Pego, «Boletin de la Sociedad Espariola
de Excursiones», 1932, pags. 302 iss.,on proporciona dates interessants sobre els origens d’aquestes tres taules, i
en Comentario sobre algunos pintores y pinturas de Valencia, «Archivo Espanol de Arte», 1953, pag. 243 on
relaciona aquestes obres amb el «Sant Bernat rebent el nectar divi de la Verge», antigament en la col-leccio
de D. Julio Iranzo a Altura (amb un detall il-lustrat en la lamina II del treball de Saralegui).

20. PosT, VI, I, 1935, pags. 213 i ss., fig. 80.
| 21. CAMON, J.: La pintura espariola del S. X
’ pag. 340. L’autor parla —creiem que amb desmesura—,

humanismo de mas holgados y reposados movimientos». : ’ :
g | 22. Diaz MANTECA, E.: Guia del Museo de Bellas Artes de Castello, Castello, 1984, pag. 129,
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VI, Madrid, 1970, pag. 39, i op. cit., «Goya», 1970,
d’uns personatges «ya sin rigidez cuatrocentista, con un
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Fig. 1. — «Sant Bru» (?). Museu de Belles Arts de Castelld.
Oli sobre taula, 1°93 x 0’88 m.

(Fotos: Puscual Mercé)
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* Fig. 2. — Detall de la figura anterior
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Fig. 3. — «Sant Bru i Raymond Diocr
Museu de Belles Arts de Cas
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’ Fig. 4. — Detall de la figura anterior
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Fig. 5. — Detall figura 3
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