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La muerte de un ser querido, del compatfiero, del hijo, del amigo, los sentimientos que causa, el
dolor, aunque hallan en la lengua formas de expresion, éstas, sin embargo, siempre se muestran insufi-
cientes, cuando no incapaces de expresar en toda su plenitud los sentimientos. En ocasiones, cuando la
singularidad de los sentimiento es muy acusada, la forma de expresién puede llegar a ser también sin-
gular. Esto ocurre con la expresion del duelo por la muerte de un hijo. Asi lo vimos ya en la /liada y en
la Odisea, y también en los himnos homéricos y en tragedia, y pudimos comprobar como veinte siglos
después, en el epitafio escrito en 1514 por Giano Laskaris a Basilio Chalkondylas, joven helenista hijo
de Demetrio, el primer editor de Homero, es empleada una de estas formulas; en ello apoyamos tam-
bién la reconstruccién de un epitafio de finales del sg. VI a.C.!, asi como nuestra lectura de la linea 215
del Papiro Lille de Estesicoro.? mévBos GAaGTOV y GppMToV TéVOOs se mostraron en los poemas
homéricos como las férmulas para expresar el dolor por la muerte de un hijo. Estas formulas, junto a
otras muchas, forman parte del bagaje de ttiles que la tradicion poética pone a disposicion del autor en
el momento de componer un poema. El grado de libertad a la hora de hacer uso de ellas dependera en
no poca medida del grado de originalidad del poeta y, sobre todo, de su talento.

Sin ir mds lejos, ya en Odisea 1.337-344, en concreto en el v. 342, podemos ver en boca de
Penélope cémo es posible un uso de una de estas dos férmulas homéricas, mévOos BAaoTOV, hasta tal
punto consciente que su componente determinante, GA0GTOV, puede ser parafraseado inmediatamente
en los dos versos siguientes. Y en Euripides, Helena 1337, pudimos ver una variacion en su relacion
sintdctica, TévOel Toudds dAooT®, apoyando la lectura que de este verso propone L. Dindorf, frente a
dAGLoTmP, lectura propuesta entre otros por G. Murray?.

1.1.— Un problema de lectura andlogo al que en su momento hallamos en la linea 215 del
Papiro de Lille de Estesicoro, unido a un problema de interpretacion semejante al de Odisea 1.337-344,
es el que se presenta en el tercer par estréfico del Epinicio III de Baquilides:

| Cf. C. Morenilla Talens, «mevBos alootov - appntov mevBos. Klage um das tote Kind», Mnemosyne, Vol. XLV, Fasc. 3,

1992, pags. 289-298. . :
2 Cf. C. Morenilla Talens - J. V. Baiiuls Oller, «La propuesta de Eurigania (P.Lille de Estesicoro)», Habis 22, 1991, pags. 49-66.

3 Cf. C. Morenilla art. cit, pags. 292 s. y 294 s., respectivamente.
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.......... [0 & &s] GeAmTov dyLop oTp. Y
o] AV ToAvd[akpLO]v 0LK EeAde
Hipvewy €t S[ovhocvlvay - Tupdy de
yolk[o]Teryéos T[pombpot]Bev od[Adis

vonoot ’, €veo ov[v 0AOY @] Te Ked[vy ovT - Y
oLV edmhokaols T'] eméPouv’ oA [cTOV
35

6]v[ylotplot dupopevals - xépoas & [es
01TV 1BEP QL CHeTEPOLS DLELPOLS :
¥]yovev: Vmec[Pi]e datpov, ET. Y
T0]V Be®V €OTLV XOPLS;

......... €mn. O
AL * emel; delvO[V TIVPOS

AoUTPOV d1I[CCEV LéVOs,

Zes €MOTAO0S [LedorykeV]Bes VEDOS 55
oBevvvev EovOa[v dAOYOL].

«Pero éste, cuando lleg6 al desesperado dia, no pensaba ya soportar la esclavitud de muchas
lagrimas, sino que una pira delante del patio de muros de bronce hizo apilar, alli subié con su fiel
esposa y con sus hijas de hermosos rizos, que de modo inolvidable gemian; y habiendo alzado sus
manos al alto cielo, gritd: jPrepotente divinidad! ;Doénde esta de los dioses la gratitud?... Pero cuando
del terrible fuego la brillante fuerza se precipitd, Zeus, que habia colocado encima una nube de negras
sombras, iba apagando la rubia llama.»

Como se puede apreciar con toda claridad en el texto, el problema se centra en los vv. 33-35. Si
seguimos en el v. 34 la lectura Ao TOV, hallamos en este par estréfico no s6lo una variacién sintactica
sino también una modificacion? sustantiva de la férmula mévOos dAacTOV, a la par que un uso que, en
principio, puede ser considerado impropio.

La interpretacion que en su momento hicimos de Odisea 1.337-344, puede arrojar luz sobre el
problema. En este pasaje, el acdo Femio entretiene con un canto sobre el desventurado retorno de Troya
de los aqueos a los pretendientes, que instalados en la casa de Odiseo asedian a Penélope y constituyen
ademas un serio peligro para la vida de Telémaco. La voz del aedo sube hasta las habitaciones de Pené-
lope, que angustiada desciende y le pide que cese su canto:

.......... - TOOTNS O (moToDE * Glotdns 340
AvYpNs, T T€ LOL OLl€eL; €VI OTNOeGTL HTIAOV KNP

Telpel, €Tel Le pé\chcw KoO1keTO TeVvOOs BGAUGTOV.

TONV YOP KEGUANY TOOEW LEUVNUEVT] OLle€L,

avdpOs, TOV KAE0s €¥pL Kol * ‘EALGSo KoLl €GOV A pyos.

«Pero cesa ese canto desdichado, que me roe sin cesar el corazén en el pecho, ya que a mi,
como a nadie, me golpea un duelo sin olvido. Pues tal esposo afioro, al que siempre recuerdo, cuya
fama se ha expandido por la Hélade y en su centro por Argos.»

El uso de la férmula mévBos GAaiGTOV aqui, en boca de una esposa angustiada, puede parecer
iImpropio, si no tenemos en cuenta la finalidad estilistica que persigue, y si no tenemos en cuenta lo que

’”4 Fruto de Ias’mquieludes renovadoras de Baquilides es también en este mismo Epinicio el uso de pedoppopns, vv.13s.: peropl—
qC)(xpel Kpmttelzli clﬂcom),lque renueva el keAovedns homérico, Iliada 4.140. mantenido en cambio por Pindaro, fr. 108b, vv. 3-4 Snell.
omo muestra de la excelente opinién ¢ flides Al ae SR . kT 3 e Ln
e Groninoenpen e []rlii:'l arte <lje .Baqulldes, y en es;;ecml este Epinicio, goza entre los filélogos, pueden servir las
g . A. g s abajo ya clasico La composition littéraire archaique erecque. Procédés -ealisations ste
, y 2. Procédés et réali. g mster-
dam, 1958, pags. 196-198. S ghisalsationsia
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PROBLEMAS TEXTUALES EN LA EXPRESION FORMULAR DEL DOLOR

Ch./Bally llama effet par évocations, efecto que en este caso es reforzado por la paréfrasis del concepto
de GAaioTov en los dos versos siguientes®.

Pero un uso mds préximo tadavia al que se observa en el Epinicio III de Baquilides, se puede
ver en Odisea 14.174-184, en las palabras de Eumeo a un Odiseo que, disfrazado de mendigo, ha arri-
bado a Itaca. El porquerizo Eumeo, aunque sabe que Telémaco no ha muerto, sabe también que a su
regreso le aguarda una muerte tan segura que, en su opinién, sélo la intervencién de la divinidad puede
salvarlo— y asi es como ocurrird en Odisea 20.240-246—, y sin ser su hijo, si bien sus sentimientos
h/acia el hijo de Odiseo pueden hallarse muy préximos a los que siente un padre por su hijo, emplea
aAaoTOV, uno de los formantes de la férmula mévOos EAOGTOV:

VOV o0 tondos GAaotov 08 pouat, OV €k *OdVGGEDs
TnAeuoyov’ 10V €nel Bpéyav Beol Epvel 160V, 175

..................

O’ T TOL Ke1VOV eV €0GOLeV, T} kev dAbN

mn

T Ke oL Kot kév o bépoym xerpa Kpovimv. 184

«Y ahora, de nuevo, de forma inolvidable gimo por el nifio, el que engendré Odiseo, por Telé-
maco; después que los dioses le criaron igual a un retofio ... Pero en verdad vamos a dejarlo, ya perezca,
ya escape y levante sobre €l la mano el Cronion.»

Sobre esta base de relacion emocional, las palabras de Eumeo establecen una relacion formal a tra-
vés de Ao ToV con la férmula propia para expresar el dolor por la muerte del hijo. Eumeo estd pensando en
el hijo de Odiseo, al que ademds quiere como a un hijo, y es esa condicion de Telémaco, la de hijo de Odi-
seo, la que le lleva a emplear GXA0GTOV para determinar Od0poWoL , una de las manifestaciones de su dolor.

Sobre la base del effet par évocation, en palabras de Ch. Bally, que hemos visto en Odisea
1.337-344, en ambos casos, en Odisea 15.355-357 y en el Epinicio III de Baquilides, se produce una
identidad de sentimientos, la misma identidad que el poeta pretende provocar en el auditorio sirvién-
dose parcialmente de una formula que se ha especializado en la expresion del duelo por la muerte de un
hijo. Pero en la Odisea es Eumeo quien habla en primera persona, mientras que en el Epinicio III de
Baquilides se produce un paso mds, ya que los hechos cantados por el coro aparecen narrados en tercera
persona. Con todo hay que tener presente que este tipo de composiciones, los Epinicios, presupone
tanto en el coro que las canta como en el auditorio’ una actitud mds que positiva hacia el contenido.

En tanto que uno de los efectos inmediatos de la muerte del ser querido y a la vez parte inte-
grante del mévOos, ddVpouot aqui, o dvpopevais en el Epinicio III de Baquilides, al igual que
oAyesod en el Papiro de Lille de Estesicoro, es calificado de dAyo.otov, al igual que todo aquello que
conforma la muerte de un hijo, todo aquello que en conjunto provoca en los padres un evBos, que
naturalmente es también, como todos los elementos que lo integran, XA0GTOV. Asi pues, se busca pro-
vocar una reaccién emocional de simpatia, en el sentido mds pleno del término. En el Epinicio III de
Baquilides nos hallamos ante un fenémeno semejante, pues tras nombrar a la esposa de Creso la idea de
las hijas de éste estd ya presente, como muestra con absoluta claridad el empleo de ebmAokapiol. En
ambos casos la asociacion de ideas esta presente en el texto. Y se ve apoyada ademds, como es natural,
por un elemento para nosotros muy dificil de apreciar: la realizacion del poema, su ejecucion, en el que
hay que integrar, por un lado, la dramatizacién que introduce el estilo directo del pasaje de la Odisea,
en el que Eumeo conversa con un Odiseo disfrazado de mendigo, por otro, la realizacion coral en el
caso de Baquilides, no exenta de elementos dramdticos. Aqui, en el Epinicio III, es el coro el que canta,
y es también el coro el que «piensa» en las hijas de Creso, lo que le lleva a emplear, de modo analogo a

S Cf. Ch. Bally, Traité de stylistique francaise, vol.1, Paris? 1951, pags. 167 y 203-249.

6 Ch. Bally, op. cit., pdg. 165: «La definition, étant nécessairement intellectuelle, fait ressortir, par contraste, la nature propre
d’une expression imprégnée d’ éléments affectifs.» . % : {1l 1 ¥ ‘

7 Cf. Br. Gentili, «Aspetti del rapporto poeta, commitente, uditorio nella lirica corale greca», Studi Urbinati di Cultura Classica
39, 1965, péags. 70-78.

8 Cf. C. Morenilla-J.V. Banuls, art. cit.
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como lo hace el porquerizo Eumeo en la Odisea, QAYOIOTOV para det;:rmiqqr 6U|Z)O}J.€(XG:EGV(XIQ, la
manifestacion del dolor. Ademds, por la forma sonora, a través de la aliteracion’ de.oct y €pots, muy
perceptible, que establece un puente entre SUPOHEVOLLS Y YEPOLS, a la par que va prefigurando Gelposs,
queda muy estrechamente asociada esta manifestacién del dolor y la expresion paterna de duelo:

oLV edmAOKOMOL[S T '] émePary aAa[oTOV VT . Y
Blv[ylozpdot dvpouevals - xepas &’ [€s 35
oL]TOV CBEPQL CHeTEPOIS DLElPULS ,
¥Elyovey - brEp[Pile dotov, €N - Y

Es ésta la tnica oda en la que Baquilides pone en relacion pares estroficos en metros eolios y
épodos en dactilo-epitritos'®. Merkelbach!! detect6 en los fragmentos de Nostoi este ritmo, usado con
frecuencia por Pindaro y Baquilides con unas caracteristicas propias.'? El acusado cambio de ritmo que
supone el paso de la antistrofa al épodo y de éste a la estrofa, contribuye en gran manera a poner de
relieve estas reiteraciones, ya que, como se puede observar, se encuentran en la ultima linea de la antis-
trofa, inmediatamente antes del épodo. Con todo, el transito de la antistrofa al épodo y la vuelta del
épodo a la estrofa siguiente, no se produce de un modo traumdtico, sino de forma suave, a través de las
gleitende Ubergiinge, cuya importancia en la poesfa coral puso ya de relieve Br. Snell'”, y que corres-
ponden en la composicion métrica a las transitions glissantes puestas de relieva por B. A. van Gronin-
gen'4 en la composicion literaria de este Epinicio.

El poeta a través de esos versos busca provocar en el auditorio esa asociacion de ideas y, a través
de ella, esa misma asociacion de sentimientos que se produce en Eumeo. La intencionalidad en el Epini-
cio de Baquilides se nos muestra aiin con mayor claridad si consideramos el hecho de que en la tradicion
Creso no marcha a la pira con sus hijas, ni éstas aparecen junto a €1'°, asi podemos verlo, por ejemplo, en
un vaso atico del Louvre de figuras rojas perteneciente al sg. V a.C.!® Baquilides se sirve de un mito, el
de Creso, pero, como hacen otros autores al servirse de los mitos, lo hace con cierta libertad.

De las partes de las que constan los Epinicios, la central desarrolla por lo general un mito, y es
€sta un elemento esencial que arroja luz sobre las partes no miticas por medio de relaciones de analogia
y de contraste!”. En el Epinicio III, dedicado a cantar el triunfo de Hierén de Siracusa!8 en la carrera de
cuadrigas, las relaciones de analogia que se establecen entre el vencedor a quien estd dedicado el canto,
y el personaje del mito que desarrolla la parte central, se muestran bajo formas nucho mas nitidas que
en cualquier otro Epinicio'. Desarrolla el mito de Creso, rey de Lidia, que ya entre los griegos gozaba
de la fama de haber poseido la mayor riqueza que se pudiera imaginar, pero no menor que su generosi-
dad hacia Apolo, de la que habia dado prueba en gran nimero de ocasiones, por lo que del mismo modo
que Apolo salvo a Creso, también salvard a Hier6n, muy enfermo® ya por aquellos dfas. Con una plas-

9 Incluimos dentro del término aliteracién toda reiteracién dentro de la cadena sonora del discurso. incluso los homoteleuta.

10 Desde Westphal se designa con este nombre el ritmo que resulta de la combinacién de déctilos v epitritos. Cf. J. Irigoin, Recher-
ches sur les métres de la lyrique chorale grecque, Paris, 1953. J Vi

IT R. Merkelbach «Zwei metrische Beitrige», Maia, 1963, pags. 165-167.

12 M. L. West, Greek Metre, Oxford, 1982 Y

I3 Br. Snell, Griechische Metrik, Gottingen, 41982, pags. 58-63.

14 B. A. van Groningen, op. cit., pag. 197.

I5  Sobre el final de Creso, rey de Lidia, puede verse Herédoto, I 86-91. vy ya mas tarde, Diodoro Siculo IX, 33-34, Plutarco Solon
28. Cf. Ch. Segal, «Croesus on the pyre. Herodotus and Bacchylides», Wiener Studien, 5, 1971, pags. 39-51. o

16 Cf. J. D. Beazley, Attische Vasenmaler, Tiibingen 1925, pag. 97, y Corpus Vasorum L/\nrMuoru:n fasc. VI, Musée du Louvre
Paris 1928, fig. 35, pags. 1-7. e e in '

17 Sobre la posicién que ocupa el mito y su funcién en los Epinicios, cf. A. Koehnken, Die Funktion des Mythos bei Pindar, Berlin-
New York 1971. s S '
. I8 En su Hieron, Jenofonte a través del didlogo entre el propio Hierén y Siménides, tio de éste, nos lo presenta como el modelo del
tirano ilustrado. A su corte habia atraido Hier6n a poetas, pensadores y cientificos, haciendo de ella un (,:Cnlll'() CLlllU‘r’dvl (;c primer orden

!‘) Asi lo hace ver H. Maehler, Die Lieder des Bakchylides. 1. Teil, Die Siegeslieder, 2. Kommentar. Leiden |98l7 vol. II 10 3753
en conjunto al h.u,ccr.su analisis glc la forma de este Epinicio afirma en la pag. 38: «bcr Aufbau des Liedes clsl im u'lr{y oe:c.hen .ciriﬂl‘)l‘ci; &
. 20 MU]‘I(.).HICI’(’)H poco tiempo después de la victoria que canta este Epinicio, a consecuencia de Lm:I .cnl‘c;;\e(‘i:d .( 1e d"s'd 3 ‘h'l(,‘l".l /a
tiempo venia sufriendo, muy probablemente célculos renales. si en este punto damos crédito a los cs‘coli()s‘ inddric 5 off ]'L L" ' L ‘L : l‘ i\
B. Drachmann, Scholia vetera in Pindari Carmina. Leipzig, 31927, vol. 11, pags. 17s. - e s R
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PROBLEMAS TEXTUALES EN LA EXPRESION FORMULAR DEL DOLOR

ticidad .extraordinaria los siete versos anteriores a los que conforman el pasaje que nos ocupa, los vv.
15—22, introducen ex abrupto ante nuestros ojos unas imagenes del triunfo y de la liberalidad de Hierén
de Siracusa. Pero del tratamiento del mito de Creso por parte de Baquilides a nosotros nos interesa
sobre todo la inclusién en €l de la esposa e hijas del rey de Lidia, y en particular el lugar destacado que
otorga a las hijas de éste provocando con ello que en el auditorio aflore, entre otros sentimientos, uno
de los mds poderosos y mejor definidos en las formas de expresion literarias griegas: la expresién del
duelo por la muerte del hijo.

Un problema de lectura andlogo al que en su momento observamos en la linea 215 del Papiro
de Lille de Estesicoro, unido a un problema de interpretaciéon semejante al de Odisea 1.337-344, y mds
exactamente a Odisea 15.355-357, es el que se presenta en el tercer par estrofico del Epinicio III de
Baquilides, todo ello fruto del uso por parte de Baquilides de una férmula especializada en la expresion
del duelo por la muerte del hijo, una férmula que ambos, Estesicoro y Baquilides, modifican, y que en
ambos casos constituye un apoyo a sendas lecturas, a GA0oTOV, para el v. 34 del Epinicio I1I de Baqui-
lides, y un nuevo apoyo a ¢AQOCTOLS, la lectura que en su momento propusimos para la linea 215 del
Papiro de Lille de Estesicoro.

1.2.— En la Oda V de Bagquilides, también un Epinicio?!, y como el anterior dedicado a celebrar
la victoria de Hier6n de Siracusa en la carrera de carros montados, la funcion del mito es precisamente
la contraria, servir de contraste?’?. Refiere el encuentro de Heracles y Meleagro en el Hades, frente a la
buena fortuna del siracusano, el final desgraciado de estos dos héroes. Meleagro, hermano de Deyanira,
se enfrenta a Heracles cuando éste intenta entrar en el Hades para apoderarse de Cerbero. Meleagro
narra a Heracles las circunstancias de su muerte y logra conmoverlo con su triste historia consiguiendo
de €l la promesa de desposar a su hermana Deyanira:

WV S OAMYocOevEnY,

OO TTOULOLTOV O TTVEWY daKPLG O TAX[LWV,

ayhov NBov TpoierTmy.

dooLy adelofooy 155
AUOLTPOOVOS TOLSOL LOVVOV OT) TOTE

évEon BAEGOPOV, TaAOTEVOEDS

TOTLOV O1KTIPOVIO GMTOS -

«Y me di cuenta de que perdia la fuerza, jay!; y exhalando el postrer aliento, lloré, desdichado,
por abandonar antes de tiempo una brillante juventud. Dicen que el imperturbable ante el grito de com-
bate, el hijo de Anfitrién, s6lo entonces humedeci6 el parpado, compadeciéndose del destino de este
hombre, curtido en sufrir duelo.»

Entre los referentes de los que se ha servido Baquilides, se encuentra Odisea 5215:224?3, un
referente estrechamente relacionado con uno de los referentes del Epinicio III, con Odisea 1.337-344,
pasaje en el que la asediada Penélope desciende de sus habitaciones para hacer callar a Femio, y al
rechazar su canto de desesperanza, rechaza con ello aceptar el pensamiento de no ver mas a su esposo.
En Odisea 5.215-224. Odiseo se halla en una situacién semejante a la que afronta Penelope en 1.337-
344. La ninfa Calipso intenta retenerlo ofreciéndole la inmortalidad y advirtiéndo.le de los innumera-
bles peligros que le aguandan si persiste en su empefio de regresar a [taca y no decide permanecer a su
lado.

21 Es ésta posiblemente la Oda de Baquilides que mds ha atraido la atencién de los filélogos desde que en 1896 el Museo Brita-
nico adquiriera los dos rollos de papiro hallados en una tumba, y fueran editados un ano después por Fr. G. Kenyon. Las peculiaridades de
esta Oda. entre ellas la coincidencia de destinatario y motivo con el Epinicio I de Pindaro, extremo también cuestionado, o la invocacion
inicial que no es a una divinidad sino al propio vencedor, con un marcado tono epistolar, han hecho que incluso se hayan planteado serias
dudas sobre la naturaleza misma de la composicion. : | ‘ :

22 Cf. J. Péron, «Les mythes de Crésus et de Méléagre dans les Odes 111 et V de Bacchylide», Revue des Etudes Grecques 91,
1978, pags. 307-339.

) .7 - ’ . S N o ac - nQ ~ R« 1lidec =Y e >

23  El compuesto ToA0meEVONS Ginicamente aparece en este pasaje de la Odisea, en las dos Odas de Baquilides, y en un fragmento
de Paniaias, en concreto en el fr.12.5.
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el 8’ oW TS painct Bedv évi 0TomL MOVIW, 221 |
TANoOUOL €V 6TNOeCOV €xV TOANTEVOED OVUOV- (
ﬁ@n YOP ué\cka ngxm nodov Kol noMq pomoo |
KOLLOLOL KO TTOAELL® - e KO TODE TOTOL YeVEGHW. |

«Si de nuevo uno de los dioses me hiciera zozobrar en el vinoso ponto, lo sufriré teniendo en mi
pecho un dnimo curtido en sufrir duelo; pues ya muchas cosas sufri y muchos trabajos pasé en las olas y
en la guerra; siga también éste a €s0S.» )

El poliptoto?* que forma tTAfcopon con el primer formante del compuesto TOUAOTTEVOEQ Y
nd®ov con el segundo formante hacen que la idea del sufrimiento de Odiseo se extienda a los dos ver-
sos como un macrosignificante del dolor, como también se extiende en el tiempo y sobre todo en el
sufrimiento el retorno de Odiseo junto a los suyos, expresién material, por tanto, del aspecto durativo
del mevOos: el no poder regresar junto a los suyos provoca en Odiseo un mevOos que sufre a lo largo
de todos los dias que dura su retorno frustrado. Pero lo que hace brotar de la boca de Odiseo esa expre-
sién del dolor, rechazo a la propuesta de la ninfa Calipso, es el pensamiento de no volver a ver a su
esposa y el consiguiente anhelo de verla:

T LéV Yop BPoTOs €0TL, 6L & ° ABAVOTOS Kot dryf pos.
OAACL KOUL (DS EBEA® KoLl EEASOULON TLOLTOL IOV TOL §
0 TK0OE T EABEULEVOL KOl VOOTILOV Lo 1pdécDa. 220 §

«Pues ella es mortal, td en cambio inmortal y no envejeces. Pero, incluso asi, quiero y anhelo i
todos los dias llegar a casa y ver el dia del regreso.» i
1.3.—En la Oda 16, un ditirambo de clara inspiracion alcaica?’, que, tal como indica
Br. Gentili?®, «sembra essere quasi la necessaria continuazione del carme quinto», Baquilides desarrolla 0
el mito de Heracles pero lo hace de un modo tal que mas que narrar los acontecimientos los evoca en |
una combinacion muy lograda de elementos expresivos y evocativos. Por medio de expresiones tales
como TOALdaKPLY UNTLY (plan de muchas lagrimas) vv.24s., que se apoya ademds en una conocida
formula homérica, untiv Voouvelv (Odisea 4.678, 739, 9.422, 14.303) y de la que se vuelve a servir A
Baquilides en el ditirambol7, vv.51s., o bien olov euncot[o (qué cosa tramd) v. 30, o dvODedV Te
KOAVUUO TV | VoTepoV epyoueVV (sombrio velo de lo que después vendrd) vv.32s., etc., evoca mds

que relata a través de unos pocos versos el mito de Deyanira. Por medio de esta combinacion Baquili- ]
des confiere a este ditirambo una densidad poco comiin en todos sus niveles al converger en él a través
de las multiples evocaciones un gran nimero de sucesos.
10T~ OO OS SONLMV i
Aoitovetp ToASakpLv Vdove
UNTLY €mihppov Emel 25 ém. Y
0T * Gryyeloy TOAmEVOEQ, ?
"ToAoY OTL AeLKWAEVOV o
A10s dTopBopLdyos ¥
TAOYOV MTaPOV TOTL SOLOV TIEUTTOL.
& dvopopos, & ToAowy , olov éunocot[o 30
«Entonces una incombatible divinidad para Deyanira teji un sagaz plan lleno de lagrimas, después
que ella se enter6 de la noticia que curte en sufrir duelo, que a Yole de blancos brazos el intrépido en el com- "
bate hijo de Zeus envia como esposa a la brillante casa. jAh desdichada! ;Ah sufrida! 'Qué cosa tramo!» |
24 N(-)s servimos del concepto poliptoto en un sentido amplio e incluimos dentro de €l la derivatio o figura etimolégica. i
25 Cf. el pean a Apolo en la parifrasis de Himerio Or. XIV, 10. g .
26 Br. Gentili, Bacchilide. Studi, Urbino 1958, pég. 58. 0
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PROBLEMAS TEXTUALES EN LA EXPRESION FORMULAR DEL DOLOR

No menos angustiada que Odiseo se halla Deyanira, pues si a aquel el pensamiento de no poder
volver a ver Itaca, de no poder regresar junto a Penélope, hace que de sus labios salga la expresion de
dolor que antes hemos comentado, ésta intuye lo que va a pasar, el funesto final de la saga de Heracles.

El hiato toAamevOea, *1oAo pone aun mas de relieve ambos términos estableciendo una relacién
mi causa-efecto.

5y 2.— Np hay duda de que Baquilides conoce las dos férmulas para expresar el duelo por la
muerte del hijo, ya que en otro lugar de su obra hallamos una parafrasis de la segunda férmula,

)y Gppntov mévOos, dentro de la linea del uso en general de las férmulas que la tradicién poética pone

i en manos de los autores. La hallamos en el fragmento 2 Snell-Maehler?’, que pertenece probablemente

el a un himno dedicado a Démeter?8

V0 S G

ol OULOLL TEKOS CYLETEPOV, B ¥ :

prce- Hetlov N mevOelv €hovn KoKOV, GOBEYKTOLTLY TGOV.

1 Sl : .

iAy ay, nuestro hijo!

imayor que el sufrir se muestra nuestra desgracia, igual a lo que no se puede decir!

La desgracia, Kakov, la muerte de un hijo, se muestra mayor que el sufrir sin mas, que el simple
sufrir, pertenece a la categoria de las cosas que no se pueden expresar con palabras, que no se pueden ni
siquiera concebir; en tales circunstancias al hombre tan sélo le resta asumir un papel paciente y experi-
mentar un sufrimiento que es incapaz de expresar. Y es que lo que provoca en el ser humano la muerte

elo de un hijo pertenece a la categoria del no ser, que, como escribe Platén en Sofista 238 c e, engloba los
entes que escapan a las capacidades humanas:

lica ZENOZ. Zuvvoets odv s oUTe PO YEaoBo Suvatov dpOaxs ot * eintelv olite StovonBTvorn

olla TO UM OV 00TO KO * orTo, GAL * €GTLY AOLOLVOTTOV Te KO (LpPTTOV KOl OlbBeyKTOV Kol LAOYOV;

aen OEAITHTOZX. ITovTomool pev odv.

. 0

cida ZEENOZX. Kot unv o Kol opULKpOoV €UnpocBev dpOeyKTOV Te oOTO KO OPPTTOV KO BAOYOV

IVl eomv etvou.

V T€ Extranjero.— ;Comprendes entonces que no es posible ni enunciar ni decir ni pensar el no ser

més por si mismo, sino que es inconcebible, indecible, impronunciable e incomprensible en palabras?

ufli- Teeteto.— Por completo.

S @000 e

Extranjero.— Y también un poco antes yo decia que es impronunciable, indecible e incompren-
sible en palabras.

Nos hallamos aqui ante una parafrasis de la otra férmula especializada en la expresion del duelo
por la muerte de un hijo, de &ppnTOV TEVOOs. La parifrasis de la formula cippntov nevOos que halla-
mos en el fragmento 2 Snell-Maehler de Baquilides, y la convergencia de GB€yKToLG1LY con BLAOYOV y
sobre todo con tppnTov, refuerza nuestra lectura &ppntov, frente a pnToV, lectura que presentan la
mayor parte de editores de Homero?.

pués
Jom-

27 Br. Snell-H. Maehler, Bacchylidis carmina cum fragmentis, Leipzig °1970 .
28 En opini6n de U. von Wilamowitz, Bakchylides. Reden und Vortrage, Berlin 1925, los frs. 2, 3 y 47 forman parte de un himno

a Démeter o bien a Perséfone.
29 Cf. C. Morenilla Talens, art. cit. pags. 296-298.
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