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['TPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D' ONDA DEL SEGLE XIX

INTRODUCCIO*

Les poblacions castellonenques de 1’ Alcora, Ribesalbes i Onda configuraven, en el segle XIX, el
prestigios “triangle de la ceramica”, producte artesanal que va ésser, en bona mesura, el responsable del
floriment economic iniciat en aquest segle i consolidat al llarg del segle XX en els tres pobles anomenats
abans 1, per extensio, en les seves respectives comarques.

De capital interés considerem introduir-nos en el marc historic-social i economic de 1'&poca, sols
aixi arribarem a tenir una dimensio real de la importancia d’una manufactura basada en tres elements tan
lligats a la nostra vida 1 cultura: la terra, el foc i 1’aigua.

El segle XIX ve marcat per I’horrible trauma de les guerres. Recordem la guerra de la Independeéncia,
[liurada contra els francesos, guerres carlistes i, a ultramar, la guerra de Cuba, com a conseqii¢ncia
d’aquesta darrera Espanya va perdre les colonies de Filipinas, Puerto Rico i la propia Cuba.

Als horrors de les guerres cal afegir I’epidemia de bilis que es va desenvolupar a I’estiu de 1885.
Malgrat aquest descoratjador panorama, el XIX és un segle on tenen lloc grans descobriments cientifics,
que van repercutir en la tecnologia industrial que, particularment, sofri un espectacular avang.

El progrés és evident en els sectors agricola i ramader. La incipient inddstria evoluciona a un rit-
me vertiginds, instaurant-se el régim economic capitalista.

Tots aquests avatars tindran el seu fidel reflex a la vida social i economica d’Onda, que en 1’epo-
ca referida era eminentment agricola i ramadera, tot i que es continuava la llarga 1 rancia tradicio cera-
mica.

Considerem important recollir tota la informaci6 que ha generat tant la pisa fina com la popular
d’Onda des de les acaballes del segle X VIII fins a I’actualitat.

En Bernardo Espinalt referix la segiient cita al seu llibre":

“La Villa és Realenea, y sus naturales muy inclinados 4 la Agricultura, y por esto, no hay en ella mas fabri-
cas, ni comercio, que el que produce el sobrante de sus frutos, y dos fabricas, la una de ollas, y cantaros, y la
otra de losa fina, que se va estableciendo 4 semejanza de la de Alcora, aunque le falta mucho para parecer-

sele”.

* . - * : = T - , . > s NMilla =y v £ W
Les fotografies recollides en aquest treball s6n de Joaquin Soler Milla 1 del propi autor

l. ESPINALT Y GARCIA. Bernardo. “*Atlante espanol. Descripcion del Reyno de Valencia™. Parte II, Madnd, 1786, pp. 118-119
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FRANCESC ALVARO 1 FELIX
N’ Antonio J. Cavanilles diu® al respecte, seguint la linea del seu predecessor:

“Los edificios anuncian un pueblo acomodado y numeroso, que pasa de 1.000 vecinos, todos labradores, a ex-

cepcion de los empleados en la fabrica de loza, semejante pero inferior 4 la de Ribes-albes™.

En Manuel Escriva de Romani, ens documenta’ al respecte de 1'expansid, produida a les acaba-

lles del segle X VIII de la pisa fina des del nucli de 1" Alcora:

“El malestar que las constantes quejas de los artistas contra la direccién de la fabrica originaron, y la no me-
nos crénica rivalidad que entre ellas existia, fueron causas, més que sobradas, de que despedidos algunos. for-
zosa o voluntariamente. establecieron talleres independientes, que en la misma villa de Alcora, donde se abrie-
ron cuatro, o en las inmediatas de Ribesalbes, Onda i Val de Cristo, llegaron a hacer seria competencia a la

manufactura de Aranda, por los anos de 1784, 85 y 86™.

Més concret que els anteriors és el document* de 1783, custodiat a 1’ Arxiu del Regne de Valen-

cla, que recull el segiient contencios:

“El mismo Guinot sobre que no se impidan las aguas para el Molino de Barniz de su fébrica de Loza con 34

sueldos y el ramo seguido por el mismo™.

En Vicente Garcia Edo al seu llibre® ens facilita dues dades que incorporem al procés d’investiga-
cio, I'any en que I'esmentada fabrica ja esta establida a Onda, i el nom del seu propietari-fundador.

“Hemos podido probar la existencia de una fabrica de “losa fina™, ya en el ano 1781, propiedad de un tal

Manuel Guinot...."”

Qui més informacio dona i sobretot més aclaridora i fidedigna és un document® conservat, també,
a I’ Arxiu del Regne de Valencia, que enllacat a I’abans comentat, ens narra en major riquesa de detalls les
incidencies del plet que Guinot manté amb el poble d’Onda per la giiestio de 1’aigua. Document que En
Francesc Esteve Galvez analitza de forma exhaustiva 1 rigorosa a la seva darrera publicacio’.

Nosaltres sols extraurem les dues dades que més ens interessen 1 que concreten la data de fundacio
de la fabrica i1 la modificacio del nom del seu fundador, donat a coneixer per En Vicente Garcia Edo. La
primera manufactura de pisa fina d’Onda s’establi el dia 14 de mar¢ de 1778 i fou fundada, tal com diu,
literalment, el document referenciat, pel Dr. En Miguel Guinot. Segons les nostres indagacions realitza-
des sobre fonts orals, aquesta fabrica podria ser la que estava emplacada al Raval de Sant Josep, al solar
que actualment ocupa el comer¢ d’En Javier Salvia i afrontadors, al seu pati posterior s’ha conservat, de
forma miraculosa, part del forn arab, emprat per a coure les peces ceramiques. Parlem del primer forn arab
construit a Onda en epoca preindustrial, tot un monument historic que es troba en un deplorable estat de
conservacio; per consegiient des d’aqui instem a les autoritats competens, per a qué amb caracter urgent
aborden la seva consolidacié 1 posterior restauracio.

2. CAVANILLES. Antonio Josef. “Observaciones sobre la historia natural, geografia, agricultura, poblacion i frutos del Reyno de Valen-
cia”. Tom. I, Madrid, 1795, p. 100

3, ESCRIVA DE ROMANI, Manuel. “Historia de la cerdmica de Alcora™. Madrid. 1919,p. 182,

4. Arxiu del Regne de Valencia. Série “Real Patrimonio™ (index Batllia). Any 1783, n® 1361.

5. GARCIA EDQO, Vicente. “Cerdmica de Onda del siglo XIX". Ed. Magnific Ajuntament d’Onda, Onda, 1989, p. 18.

6. Arxiu del Regne de Valencia. Serie “Real Acuerdo™. Any 1788, foli 453 a 464.

7. ESTEVE GALVEZ, Francesc. “Ceramica d'Onda”. Ed. Diputacié de (';:\lcil‘o, Castello, 1993, pp. 26-30.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

En Manuel Escriva de Romani al seu llibre arrepl

A _ _ €ga un cas, relacionat directament amb la fabri-
» i 2 ] — /| =Y 1 - 7 3 - 1 i " - T 4? = 2 x L
ca del Dr. En Miguel Guinot, que avui el dia catalogariem d’espionatge industrial, protagonitzat per Ma-

riano Jacinto Causada, fill de Jacinto Causada i nascut 1' 11 de setembre de 1735, a qui el Comte d’ Aran-
da va contractar” (“como maestro de colores y jaspes, por toda su vida, ganando 230 libras anuales.”).

per a la seva fabrica I'any 1780 quan vivia al poble d’Onda.
["acte vergonyos d’aquest subjecte fou el segiient, en paraules’ del Comte de Casal:

‘Despedido de la fdbrica por haber llevado recetas de colores y barnices a la de Onda (tal vez las mismas com-
puestas por su padre), volvié a la de Alcora en 1789,

No acaben aqui les malifetes de I’inclit Causada, doncs segons consta en un document™ de 3 de ju-
1 Y J arele ’ * - =9 ¥ . A . g s - : 4 < . ;
liol de 1778 guardat a I’ Arxiu de la Diputacié Provincial de Castelld, també es va vore involucrat en una
presumpta sostraccio de motlles de la prépia fabrica del Comte d’ Aranda. N’Eugeni Diaz Manteca fa la

segiient lectura'' del document en qiiestio:

“Al tal Causada, se li interposa per part de la Comtessa, el 1778, querella per una suposada sostraccié de mot-
lles d"aquella fabrica. Segons el plet, custodiat a I’ Arxiu de la Diputaci6 de Castelld, aquests motlles, que

resultaren ser copies dels auténtics (per la qual cosa hagueren de sobreseure el cas), serien duts a Onda™.

Aquesta documentacio ens permet pensar que la primera fabrica de pisa fina d’Onda va realitzar
imitacions més o menys fidels de la ceramica alcorina, 1’abséncia de peces que li puguen ser atribuides
sens cap dubte, ens fa reconéixer que erroniament s’adjudiquen als centres de producci6 alcorins.

Totes aquestes dades son denotatives d’una ferma presencia, a les acaballes del segle XVIII, d’ una
manufacura ceramica que anira consolidant-se lentament 1 progressiva com un sector florent.

Continuant el nostre repas pel temps, arribem als albors del segle XIX, 1 és En Vicente Garcia Edo

el que ens testimonia' el segiient:

“A través de una nueva documentacién hallada en el Archivo del Reino de Valencia, seccion Bailia, sabemos
que en el afio 1806 ya eran dos las fabricas de loza fina: la perteneciente a Manuel Guinot, y una nueva, yaen
funcionamiento, propiedad de Elias Peris, que posteriormente serfa conocida por “La Campana”.

Unas breves noticias conservadas en el Archivo Municipal de Onda, correspondientes a los anos 1820 y 1323
nos hablan de que continuan existiendo dichas fdbricas, aunque se dice de ellas que se hallan en crisis respecto

de tiempos anteriores”.

Aquesta informaci6, inconcretament referenciada, que ens facilita I"autor, mereix que realitzem al-
ounes consideracions. Torna a aparéixer com a propietari de la primera fabrica de pisa fina d’Onda En Ma-
nuel Guinot quan segons el plet referenciat per nosaltres, en un anterior paragraf, el titular d’aquesta em-

presa és el Dr. En Miguel Guinot.

8. ESCRIVA DE ROMANI, Manuel. “Historia de la cerimica de Alcora”, op. cit. p. 158.

9. Op. cit. p. 158. i B,

10. Arxiu de la Diputacié de Castello. Documentacié del Comte d” Aranda. Any 1778, n -leni)_ ‘ . y . .

11. DIAZ MANTECA. Eugeni. “"Ceramica historica de les comarques castellonenques”, dins de Rutes d’aproximaci6 al patrimoni cultural
valencid. Ed. Generalitat Valenciana, Valéncia, 1983, p. 43. o y o

12. GARCIA EDO. Vicente, “Cerdmica de Onda del siglo XIX", op. cit. pp. 19-20.
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FRANCESC ALVARO | FELIX
En quant a la fabrica que atribueix a N'Elias Peris, segons una mostra, mes o menys representati-
va, del total de la documentaci6 cedida per la familia Peris Borrell al Museu de la Ceramica d’Onda 1 ac-

tualment exposada al public, en general, en una de les sales d’aquesta institucio museal, hem pogut apre-

ciar al membret dels impressos (factures, albarans, correspondéncia) un text emmarcat, molt tipic en les
empresses de 1'época: “Casa Fundada en 1827 tanta elogquencia, creiem que no mereix mes comentart.

Per dltim, [0gicament, la nostra intencié era investigar la documentacié conservada a 1" Arxiu

ual varem formular la instancia corresponent 1 vint 1 set dies despres re-

Municipal d’Onda, motiu pel ¢

bérem una comunicacié, datada el 31 de juliol de 1996 i signada per la innominable Tinent d’Alcalde de
Cultura i que ens permetia tan sols, consultar els Ilibres d"actes municipals del segle XIX, que en I"ac-
tualitat estan a les dependencies de la Biblioteca Municipal d”Onda.

La segiient aportacio al tema, no per breu menys important, ens ve de la ma d’En Pascual Madoz,
que referint-se a 1’aspecte economic d Onda diu"

“Industria y comercio. La agricola: tres fab. de loza fina: 2 alfarerias; 2 tejares: 2 maquinas de barniz;...

A mitjan del segle XIX ja eren tres les fabriques de pisa fina, locals, que competien al mercat on-

denc 1 nacional.

En Bernardo Mundina ens manifesta™ en la seva obra:

Industria y Comercio.- Tien €8 1apricds de azulejos v 1084, enitre 1as cuales esta la renomobprada Vv alenciana, cu
J 1 W e Y ! R FEAE MR R S e WL ARy N I Gy DT F 1
YOS 11N0S Y DIEN perieccionados azulejos tueron premiados en la eSposIicion dc Paris y en la regional de Valencia™.
: ; i | i : &

Aquest text €s indicatiu de la consolidacio del taulell a les produccions ceramiques del darrer terg
del segle XIX.

Finalment. En Carlos Sarthou. ens aporta' el seu missatee:

“Respecto ¢ ndustria, la sintetiza muy bie

1 la fabricacion del azulejo. mavolica v alfareria™

‘Se tabrican molduras, biselados, cubrecantos, mayolicas, platos, vajillas, jarrones, jugueteria y objetos de ar

\ mesura que el temps passa van incorporant-se a la industria ceramica local nous objectes d’as

domestic, decoratius 1 fins 1 tot de gaudiment.

Tot 1 que la tecnologia industrial, com hem dit abans, viu moments de franca evolucid, el procés
de fabricaci6 de la ceramica a Onda era el tradicional, perllongant-se fins a la meitat del segle XX.
Deixant de banda la decoracié de les peces ceramiques, pot ser que la feina més delicada fora la
coccio del material cru (escaldat) i fi (envernissat) que era realitzada a I’interior dels forns arabs (14mi-
nes lai lb, figura 1). En Josep M* Gomis i Marti ens descriu a la seva publicaci6' els diferents compar-

timents d"un forn arab tipus:

. ;- = I ] 3 o T ohs A v 1 - PO — - : - 3
S G onstava de dues camares \:|:.‘L:E-k.'\.LL|i S, de seccio circular. quc €5 comunicaven entre Si, a fraves d LN

serie de forats, disposats en anells concentrics. La camara superior, amb una porta d’accés. esta dedicada al

MADOQOZ. Pascual. "Diccionario eeoerific

4. MUNDINA MILALLAVE, Betnardo. “Histora, geograffa y estadistica de | cia de Castellon, 1873, pp. 418-419
15. SARTHOU CARRERES. Carlos ‘Geogralia eeneral del Reino de Valencia. Provincia de Castellon® Barcelona. op. 793704

16, GOMIS MARTI, Josep M

evolucto Historica del Taulellet”. Ed iI"l"'."I:\' 0 de Castello, Castelld, 1990, P 210

i,



1 3 —~ = L = b}
TIPOLOGIA DE LA ¢ ERAMICA DE FORMA D'ONDA DEL SEGLE XIX

gy
0Ongy .
0B g,
i \
> Coney
ida g Ay
ey,
@ Al
QUeen],

g,

bami: -

‘dlencian
de Vaeny

| darmert

bjelns

jectes O

5 ¢l proc
XX
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rabs (o SAJIRONDA, S.L. (“La Fabriqueta™).

5 comp¥
laboratori del forn. el lloc on es cou el material enfornat, tant el bescuit com el producte esmaltat. La camara
inferior es destina al lloc de combustid, encara que també s’utilitza per a fritar els vidriats i inclds coure
també bescuit. Aquesta camara té accés des de I’exterior, igual que la camara superior, pero disposa també

o , S s ! ‘ 5
a limenta el forn “dau”. La camara superior esta rematada per

. d’una obertura en la seva part alta, per on s’a
i una volta amb orificis (un central més gran i varios disposats circularment), que no solament actuen com a tir,

sinG que a través d’aquestos es podia orientar i regular el procés de coccid a les diferents zones™.

paded : _

El procés de cocci6 de les peces ceramiques tal i com ens ho ha explicat N’ Antonio Sorolla San-
at sano. era el segiient: 1’escaldat era col-locat al “dau” i I’envernisat, dins de capses cilindriques de test
_‘-f 3 [
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FRANCESC ALVARO I FELIX

LAMINA 1B.- Detall de la ctipula d’un forn arab, on podem apreciar els tirs i la “lluna™ al centre.
SAJIRONDA, S.L. (“La Fabriqueta™).

(lamina 2), a la cambra de fi (laboratori). La “cochura” (fornada) era controlada pel forner, carrec de gran
responsabilitat que requeria, sobretot, molta experiencia. El forner podia adonar-se de quan la “cochura
estava cuita, fixant-se en dos aspectes:

a) Coloracié (blanquinosa) de la llum del foc a la cambra de fi.
b) La informaci6 concreta i fidedigna, obtesa a través del material “director” col-locat a la “lluna”.

[a temperatura alcangada a I’interior del forn en el seu punt més algid, devia oscil-lar entre 900°C
i 960°C, creiem que en ningun cas devia arribar a 1.000°C. Aquesta aseveracio6 la fem amb les correspo-
nents reserves, ja que la nostra font d’informacio es basa en circumstancies tan aleatories 1 poc fidels com
la coloraci6 adquirida per la flama del foc, la tonalitat (clara o fosca) del fum que eixia pels tirs 1 el grau
de cocci6 del material “director’.

Avui en dia podem obtenir aquestes dades amb absoluta seguretar, exactitut i rigor, gracies a 1’existen-
cia d’uns aparells anomenats pirometres.

[La “cochura” des de la fase de “temple” (temps que el forn necessitava per a agafar la temperatu-
ra idonia) fins que podia traure’s per a la seva comercialitzacio, durava, aproximadament, entre seixanta
1 setanta hores. Abans de traure el material del forn, la tapa que cobria la porta, que era de taulell escaldat,
havia d’obrir-se poc a poc, per tal que la temperatura baixara lentament, i aixi evitar el risc que les peces
es trencaren o badaren.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

TIRS

CAMBRA D'ESMALTAT

PORTA

CAMBRA D'ESCALDAT

"DAU"

CAMBRA DE FOC

— m— — — —— — — —

CENDRER

BOCA DE FOC

FIGURA 1.- Secci6 d’un forn arab. -
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LAMINA 2.- Capsa cilindrica on es col-locaven les

peces decorades per al procés de coccio.

SAJIRONDA, S.L. (La Fabriqueta).

[’ abséncia de marca o segell en la pisa popular del segle XIX fa que siga impossible diferenciar
les peces ceramiques eixides de les distintes fabriques d’una mateixa localitat i, a més a mes, ens crea una
seriosa dificultat, fins i tot per adjudicar-les a una poblaci6 determinada. En aquest sentit hi ha importants
polémiques entre ceramolegs de reconegut prestigi a I’hora de catalogar peces sobretot onderes i mani-
seres, donat la seva similitud morfologica, tematica i cromatica ni tan sols una analisi quimica ens dona-
ria amb absoluta seguretat el seu vertader origen.

La ceramica artistica de 1’ Alcora'’, coincidint amb la seva quarta epoca (1858-1895), inicia un pe-
riode de franca decadencia que culmine amb I’inevitable tancament de portes de la popularment coneguda
per tots els alcorins com “La Fabrica Gran” que fou fundada 1’1 de maig de 1727 pel Comte d’ Aranda'™.

Diferent és I’evoluci6 de la pisa en les poblacions de Ribeslabes 1 Onda, que des de les acaballes
del segle XVIII iniciaren una manufactura ceramica inspirada en les produccions alcorines per a, poste-
riorment, derivar, cadascuna, en una equilibrada estetica de particular empremta. Tot 1 que la pisa d’On-
da, que al cap i1 ala fi1 és la que ens interessa per ser I’objecte d’aquest estudi, continua rebent influéncies
dels models de I’ Alcora, Ribesalbes 1 de la propia Manises. En aquest sentit N'Eugenio Diaz Manteca ens
manifesta en la seva publicaci6”.

17. ESTEBAN LOPEZ, José Luis. “Alcora”, Ed. Parroquia de I"Alcora, 1" Alcora, marg 1990, pp. 53-82.
|8. Don Buenaventura Pedro de Alcdntara, IX Comte d’ Aranda, pertanyent a la noble familia dels Urrea.
19. DIAZ MANTECA, Eugenio. “Cerdmica historica de les comarques castellonenques”, op. cit.. p. 44.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

Si com hem vist, en una primera epoca, la gama decorativa i formal s'ajustaria als models alcorencs, és in-
dubtable que al segle XIX es perd el sentit aristocratic d’aquelles formes per a decantar-se plenament pel
popular. Es cert que gran part dels temes ara plasmats en plats, palanganes, gibrells i gerros sén transsumpte
d’aquella refinada decoracié que caracteritza Alcora: panerets de ”0;‘ mrrchx. caslell;. ocells, etc., pero per-
duda ja tota precisio i rigor en el dibuix i fins i tot I"esperit dels Alvaro, Ferrer, Cloostermans, etc.

AIXI mateix 1 com a conseqiiencia del floreixement de les fabriques de Manises i altres obradors valencians,
la influencia sobre la pisa d’Onda es fara vivament manifesta. Escacats, sanefes florals. puntejats, rosetons,
etc., denoten la dependencia assenyalada. ‘

Diferira, pero, la forma dels plats, les motllures i perfils dels quals presenten variacions respecte a les peces
maniseres. Tambe sera caracteristic d’Onda una menor fluidessa en el dibuix i la manca de la vivesa i la bri-
llantor del colorit que s’observa en la ceramica de Ribesalbes i Manises.

Verds, ocres, blaus, etc., resulten aci més apagats,menys lluminosos i cridaners”.

[a pisa d’Onda en el context historico-social del segle XIX estava considerada com a objecte
d’ds domestic, pot ser no quotidia, perod si emprats amb certa freqiiencia, formant, la major part de
les peces, la vaixella de les mestresses de casa i I’aixovar (ceramic) per a 1’agencament dels homes.
En concret 1’alt percentatge de peces trencades, esquerdades i esvorancades que hi ha, ens pot con-
firmar la tesi anterior; 1, a més a més de I'us domestic, no serien tractades, precisament, amb molta cu-
ra i delicadesa.

La pisa d’Onda no es caracteritza per ser excessivament gracil, més bé al contrari, els nostres avant-
passats artesans no estalviaven materia prima a 1’hora de realitzar la seva producci6 ceramica, el resultat
eren unes peces massisses, gruixudes i sobretot ben compactes, qiiestié que ve corroborada pel Dr. Fran-
cesc Esteve 1 Galvez en el seu, darrer, llibre*:

“Onda és propensa a enfortir la seva ceramica, de manera que si tens a les mans un plat d’Onda, amb els ulls
closos, a sovint es pot identificar al tacte i pel pes. En el pitxer d’aigua ressalta ferma 1’aresta mitgera igual
que Manises, pero el fa més ventrat i contrau el coll, quasi cilindric, mentre Manises I'eixampla per dalt.

En els plats no escatima el fang i posa intensié a reforgar la vora, que arriba a ser lleugerament aplanada en
els més tardans. O bé es retrau i doblega cap a dintre. També el fons del plat és planer i massis, diferenciant-
se bé de 1'ala”.

Al voltant i com a conseqiiencia del procés degeneratiu, puntual o progresiu de la pisa d’Onda din-
tre de I’ambit domestic i, precisament, per contrarrestar-lo, va apar€ixer 1’anomenat col-loquialment ofi-
ci de “paraigiiero”. Avui en dia desaparegut, com tants altres, engolits per I’evolucid tecnologica, la ma-
teixa evolucié que ha convertit la ceramica i la terrisseria popular en objectes artistics, per a gaudiment 1
gaubanca de 1’ésser huma.

Els “paraigiieros” es dedicaven, principalment, a restaurar les peces de ceramica 1 terrisseria. La
técnica que empraven era tan simple com eficag: en primer lloc amb un enginy, al qual anomenaven la
“bola” (Jamina 3), aparell molt rudimentari pero precis, realitzaven, al revers de la peca trencada o bada-
da, tants foradets paral-lels com requeria el seu arranjament, cada parella de foradets paral-lels havia d anar
a banda i banda de la trencadura o badadura, tot seguit introduien dins dels foradets unes grapes de filfe-
rro acerat, anomenades “lanyes™!, per a col-locar-les amb cura s’ajudaven d’unes tenalletes de ferro, una
vegada estaven totes al seu lloc, eren introduides a colpets delicats, efectuats, amb un m_artell de goma;
posteriorment les “lanyes” eren fixades amb un aglomerant (lamina 4) compost de calg 1 S?!‘Lm]-d‘()\;’ld;
que és el liquid transparent i viscos que queda previa coagulacio de la sang. Aquesta inimaginable i

I “ - .y~ . . e Lt z -.-l?
20. ESTEVE GALVEZ, Francesc. "Ceramica d’Onda"., op. Cit, p. 2/
21. Paraula castellana (castellanisme), vol dir grapa.
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FRANCESC ALVARO 1 FELIX

LAMINA 3.- La “bola™, artefacte que empraven els “paraigiieros

per a fer els foradets on col-locaven les “lanyes™. Propietat particular.

LAMINA 4.- Anvers i revers d’un plat de Db, 29°7 cms. on s aprecia la

de la tecnica del “lanyat”. Col-leccié particular.
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TIPOLOGIA DE LLA CERAMICA DE FORMA D’ ONDA DEL SEGLE XIX

efectiva férmula ha sigut, gelosament, guardada a través dels anys per la familia dels “paraigiieros”?, fins
avui en dia. &

El'zi tal I’eficacia d’aquest ancestral sistema que totes les peces restaurades, tant de pisa com de
terrisseria, poc‘lien tornar a ser manipulades sense temor a que s’ obriren i a suportar altes temperatures,
sense perdre ni una sola gota de liquid.

Aquest tradicional ofici era heretat de pares a fills. La darrera persona que el va exercir, fins la
decada dels seixanta a Onda i la seva comarca, va ésser Na Felipa Quinto Guardian (1892-1981), que des-
cendia de la localitat veina de I Alcora, perd residia a Onda. Aquesta abnegada i laboriosa dona recorria,
primer a peu, 1 posteriorment amb carro, els carrers d’Onda i dels pobles del voltant, ja que exercia el
seu ofici de forma 1 manera ambulant. Per a captar I’atenci6 de la clientela, cridava, a viva veu, el segiient
reclam: «Adobar cossis, gibrells,..., la “paraigiiera”.» 1

[ntencionadament volem recordar un gremi o, per a ser més exactes, una familia que amb el seu es-
for¢ 1 dedicaci6 van contribuir, en la seva propia mesura, a la supervivéncia del que avui és un orgull per
al poble d’Onda: la nostra ceramica popular. Al mateix temps, desitgem que aquestes senzilles pero sin-
ceres paraules servesquen per a retre un humil homenatge a tots aquells que varen exercir el noble ofici
de “paraigiiero”, ofici que amb tota justicia ha de romandre en la nostra memoria historica.

Com a onders que som 1 ens sentim posarem tot el nostre empenyorament a dignificar la nostra
ceramica, meés si cap, sense que ens cegue la passid, doncs des de la nostra perspectiva d’historiadors de
I"art tenim, entre d’altres, I’obligaci6 d’analitzar els temes amb seriositat, objectivitat i rigor cientific.

No tenim la malsana intenci6 d’establir comparacions, per tant no 1’avaluarem sota pressupostos
extrinsecs 0, el que és el mateix, respecte a produccions alienes. La categoria o el prestigi de qualsevulla
manifestacio artistica no la pot donar o llevar, capriciosament, 1’historiador o el critic de I’art dins d’un
context espacio-temporal social concret. Si un determinat moviment o estil artistic té una qualitat intrin-
seca, tard o prompte li sera reconeguda. No ens oblidem que el canon artistico-estetic no ha sigut fix al
llarg de la historia, sind que és modificat segons el gust subjectiu de I’epoca.

L’ANTIGA FABRICA D’EN VICENTE PERIS, UNA EMPRESA SINGULAR

La segon fabrica de pisa fina implantada a Onda, fou fundada en 1827 per En Vicente Peris, i ocu-
pava el seu actual emplacament, al Raval del Castell, nimero 21 d’Onda.

Durant la primera &poca no és dificil esbrinar que tota la seva produccio de pisa fina, devia estar
fortament influenciada pels models alcorins, exactament igual que la fabrica del Dr. En Miguel Guinot.

A mitjans del segle se li incorpora una campana, en la qual resa la segiient llegenda: “ME IZ0O MI-
GUEL VICENTE. ANO 1852”, situada a I’espadanya, al¢ada al lloc més alt de la fabrica, encara es con-
serva, avui en dia, com el bressol que va albergar el que posteriorment seria el simbol d’identitat de I'em-
presa. Aquesta anécdota no tindria major importancia si no fos pel que hem comentat, a més a més a partir
d’aleshores la fabrica va ésser coneguda, popularment, per “La Campana”, encara que també s’emprava
el diminutiu. . .

Quan en la deécada dels vuitanta comengaren les obres de restauracio de la xicoteta E‘rmila dL
Santa Catalina. En Pascual Mundina Balaguer a la saé secretari del Patronat del Calvari, va tenir la feli¢

idea de demanar-la, als seus propietaris, per a col-locar-la en la nova espadanya de la reconstruida Ermi-

% : [ ool Ee transmetria. oralment, de pares a fills, perque no féra copiada per la
22. Aquesta féormula era guardada com un secrel professional. Es transmet pé perq

competeéncia.
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LAMINA 5.- Conjunt de treballadors de la fabrica “La Campana™. En la segona fila, el primer, segut,

comencant per I’esquerra, amb un pinzell en la ma, Paco “el Baldat™, i la sisena, seguda a la mateixa
fila, la “tia Roseta”, pintant un filtre d’aigua.

ta, peticié que va ésser atesa immediatament, per la despresa familia Peris Borrell, que els la van conce-
dir. La campana que en temps preterits cridava els treballadors per a comengar la feina, avui, al seu em-
placament actual, anuncia als fidels I'inici dels oficis religiosos.

A finals del segle XIX la pisa fina va comencar a perdre la batalla contra la forta competencia
que suposava el taulell i la fabrica que en aquest moment dirigia En Vicente Peris Vidal, fill del fundador,
no va ésser una excepcio.

En la decada dels noranta, del segle anterior, va passar a anomenar-se “Viuda de Peris é Hijos”, i
a fabricar tant pisa fina com taulell, i com diu als membrets dels impressos: “Especialidad en Alcarrazas
de Fantasia para agua fresca. Azulejos de barro para pavimentos”. D’aquesta decada devia ser la foto-
grafia que reproduim a la lamina 5, on entre altres trevallaven dues figures mitiques en el mén de la
ceramica: Na Josefa Maria Aguilella Castell6 (la “tia Roseta™) i En Francisco Mora Almela (Paco “‘el Bal-
datra®,

En I’exposicié d’Industries Artistiques de Barcelona de 1’any 1892 li fou concedida, amb tota
justicia, la medalla d’or, tan important 1 meritori guardo va augmentar, més si cabia, el seu prestigi i, per
tant, la produccio, per la qual cosa van viure uns anys d’explendor.

A principi del segle XX la fabrica s’anomenava: “Elfas Peris y Bautista Galver”, tot i que el soci
principal era N'Elias Peris Calatayud, fill de I’anterior titular. La seva especialitat eren: “Alcarrazas de

p R S, e ATt ¥ - ' ey 32 35 = ~ ] 2
23. Reproduida a partir d’una fotografia publicada per la Caixa Rural d’Onda, en la portada del calendari de |'any 1989, dedicat a Na
Josefa Maria Aguilella Castell6 (la “tia Roseta™),
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

fantasia para refrescar el agua y Azulejos .

; Y o ALUIC]OS > *elan: ara chan: N T 5 % i
yart del nom de la societat. v A Josice pov“"l Ina para chapados”. Respecte a 1’ anterior periode, a
Pe L ae la -\(jtlt‘df. varen incorporar al sistema productiu la porcel-lana, anomenada vulgarment a
Onda “pasta blanca”. N’Eugeni Diaz Manteca diu* al respecte: &

(13 ) ‘l ) - o ( . ' g P e a st = - . s
\ Durant tot el segle )\D? II\‘LI]Il/.al amb els productes anglesos de Minton’s fabricats a base de caoli, en una
cpoca en que el taulell s’aplica quasi exclusivament en el revestiment i decorat de parets.

Com [‘m Qogha ser d’altra manera la decoracio de la ceramica seguia fidelment els canons artistics
marcats pgf I’estil imperant en I’€poca, el Modernisme que es desenvolupa a cavall dels dos segles, peri-
ode LIIUSI?C de transicio cap a les noves i espectaculars tendencies estetiques que configuren I’art con-
temporani.

El taulell no sols €s concebut com un material de construccié, sino també una peca ornamental.

Els dissenys abracen tot un ampli espectre estilistic, encapgalat per I'“Art Nouveau”, I’ historicis-
me, “Sezession’...

A continuacio presentem el cataleg i la llista de preus de cadascun dels articles a data 25 d’agost
de 1902. ;

24, Op. cit., p. 46.
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< ARTICULOS CATARLOGADOS ==

Jpesetas

Num. 1 Botella hola martil lores relieve euello verde . . . . . . . . 450
2 nzcocho cxmaltadas cuello marrom . .. +DH0

5 con asa cuello marrén +50

{ foda barnizada color marrén tlores medio relieve hiedra . . 2'00

3 hola hizeocho, Hores, pijaros 6 paisajes fantasia cuello blanco. 1415

G : v verde . 1475

i » - azul . 195

8 » » amarillo 1475

9 Cantarita asa v cuello colores . 200

; ) - relieve esmaltadas asa 300

» » cuello, asas, tapon y plato barmzado . 126

) con tapon pero sin plato . 090

10 Botelia hola hizeocho, cuello, tapon v plato harnizada . 080

» 11 Botijo bizecocho Hores, PAJATOS O DS )08, aNas Y pico marron . R0
12 Coreho todo esmaltado & hizeocho, Hores, p{ljall‘t)s O [_)EliSHjt_‘s . w2400

13 Tonel grande hizeocho, Hores relien . esmaltadas colores. . . . . 450
pintado flores fantasia c LA )

aime flores relieve esmaltadas » . . . . . 300

» pintado Hores tantasia S 000

| 4 Botella hola X : . RSETL osE ieal)

1) » o X lsa j_fl‘elntlt', cuello, tapon v pt. h™ colores, . 1¢15

16 Horves, pajaros, paisajes, fantasia cuello marron. 1475

S Cantaro allo g'l.-nmh‘ colores imitando al natwmal . . . . . . 250
1S Rabanera dos coinpartimientos hlanco verde 6 marvéon . . . . . 025
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

Jesetas

Nuni. 19 Platc-frutero llt_l_i;l harmizado verde o marrom . . 050
_ pasta blanca detuminados coloves . 060

) Pilas Sagrado Corazon, pasta hlanca pintadas . . N 050
21 Cristo-pila husto cou placa pasta hlanea pintadas . s 075
22 Botellitas fodas esmaltadas blaneo o martil, Hores 6 PAjAros , 0'H0
23 hizeocho Hores relieve esmaltadas colores : A6
24 pivjaros O paisajes fantasia ¢ colores (450)
» : Ictades @l anterior con nombres y en oro v color. 04065
S decoracton adetna con O recuerdo sin oro, 00

S f‘t':'nl';ll"\ Con [nl:ltc), cuello ) i;|]n]11 h:umizado () 30)

25 Ceniceros hoja esmaltados en verde 6 maron : S 15
26 Cantaro Gallo pequeno pintado imitacion al uatural 1:00
2 .\zlll';ll‘i‘l'!'-'f‘;l]l;lcilll'!‘;l Moro 1400)
28  Céantaro Gallo mediano pintado imitacion al natural 2000)

e OBSERVACIONES  cemmm—mr

Codas ias 5atella: Faniasic, como 'ndica el wf('fo o, llevan los cuellos, asas. tapones y pleins darnizados en los
rr {’"df’.j:},: slenpre 'C /-'(d'il‘.".’-{"c l,f menos agle se .’,':1...(]},-’!?5(?

e e s - ¢ = )
or marillo, marrén. ma: * . otros, surtiendolos siempre la fabrica a mer

un color delerminaao.

Las venias son ¢ 30 dias fecha factura, siendo los genercs puestos en estacion Villarreal ( Provircia de Castellon),
gasios origine la expzd'cion, son siempre de

LA

ca'endiendose gue se caros el emoaiaje y e perres, riuras i cuanio

cuenta del comprador.

Als anys deu del present segle, torna a canv iar la denominaci6 de I’empresa, anomenant-se “Elias

Peris i Cia”, i obté, en la flamant Exposicié d’Arts i Inddstries de Castelld, diploma d’honor amb meda-

lla d’argent, mentre transcorria 1’any 1911.
Al llibre d’En carlos Sarthou Carreres trobem una cita®® molt significativa:

“Geoeraffa General del Reino de Valencia™. Provincia de Castellén, op. cit., p. 794.

25. SARTHOU CARRERES, Carlos.
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FRANCESC ALVARO I FELIX

“Las féabricas “La Campana” y “El Le6n”, cuecen cada una en sus hornos 90.000 piezas al mes, y exportan

ambas millones de azulejos 4 la América Latina”.

D’aquesta informaci6 podem extraure dos dades, la gran quantitat de peces produides en aquells
anys d’una incipient industria i el seu lloc de desti, dins del mercat internacional.

El document de 21 de gener de 1941, exposat al public a les dependencies del Museu de la Cera-
mica d’Onda, conté el nom de “La Campana”, Fibrica de Azulejos. Vda. de Elias Peris Calatayud (He-
rederos)”. S havia escampat tant la seva denominacié popular que els propietaris no van tenir més remeli
que rendir-se a I’evidencia.

Per a concloure aquest particular nomenclator hem de dir que en la seva darrera epoca s’ano-
mena: “La Campana”. Azulejos Peris, S. L.”, i aixi va ésser coneguda fins que I’any 1969 va tancar les
portes, durant la primera gran crisi que va suportar el sector ceramic.

Tot seguit passem a realitzar una semblanca de dues persones representatives, que varen posar tot
el seu art al servei d’aquesta exemplar empresa.

Na Josefa Maria Aguilella Castelld, va naixer a Onda I’any 1836, popularment coneguda com la
“tia Roseta”, renom que feia referéncia directa a la rosada coloracié del seu cutis.

Parlem de la mateixa dona que la Caixa Rural d’Onda en I'edici6 del calendari de 1989 anomena
Rosa Castello.

Darrere la seva apariencia fisica, feble 1 delicada, d’aqui, precisament, el diminutiu del seu renom,
s’amagava un caracter fort 1 una personalitat molt definida.

La “tia Roseta” va ésser, fins la seva mort, veina del barri Sant Pere, on habitava una de les darreres
cases del carrer la Perdiu.

Tot 1 que, com hem dit abans, tota la seva vida laboral va transcorrer a la fabrica de “La Campa-
na’, a la seva jubilacio i, mentre les forces li ho van permetre, anava a la “Fabriqueta” a desenvolupar el
que havia sigut la seva passio durant tota la vida, la pintura.

A pesar de ser analfabeta, aspecte prou normal, en aquell temps, ens consta, per referencies fami-
liars, que poseia una basta cultura, a més a més dels brillants coneiximents relacionats amb la seva pro-
fessio.

Era tan manyosa que fins 1 tot es feia els seus propis pinzells, emprant pel de cavalli i brinets d”her-
ba seca.

Entrant de ple en I’aspecte que més ens interessa que €s, sens dubte, la seva aportacié artistica a
la pisa valenciana del segle XIX, va ésser la creadora del tipic i posteriorment tan manit “caragolet
d’Onda”, que basicament 1 de forma molt succinta, consisteix en la reiteraci6 de semiespirals tramades o
enllacades formant una serie arrissada monocolor, sempre en blau, color que ella mateixa s’amania. Eixa
linia continua i ondulada, producte d’una pinzellada ferma i solta, per a res ens resulta monotona ni em-
bafadora, €s una infatigable recerca d’horitzonts il-limitats a través de la plasticitat geomeétrica.

Particularment, ens recorda I’ornamentacié musulmana que, basicament i segons periodes,
es caracteritza per la profusio decorativa on abunden les composicions geometriques amb elements
enllagats, formant séries ininterrompudes. Es la propia esencia de les cultures orientals, la materia-
litzaci6 de I’infinit.

Per tot aquest raonament pensem que el caragolet de Na Josefa Maria, esta inspirat en 1’estetica
profunda de I’art musulma.

A Onda tenim compendiada tota aquesta riquesa de matisos en la famosa “reixa mora’ (com és co-
neguda col-loquialment, i que en aquella época estava a 1’abast de tothom al seu emplacament primitiu en
la Plaga de Sant Cristofol). Aquesta joia de I'art musulma no podia passar desapercebuda a la innata sen-
sibilitat de la nostra ceramista que devia recrear-se en la seva contemplacio, cosa que va donar el fruit de-
sitjat. L assimilaci6 va arribar fins i tot al color, tots sabem que I’ornamentacié musulmana és eminent-
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

LAMINA 6.- Plat pintat per la “tia Roseta”. Propietat d'En Vicente Bou Pin6n (besnet de la ceélebre ceramista).

ment policroma i la nostra “reixa mora’ no era una excepcio, el transcorrer dels segles i sobretot pel fet
d’estar a I’intemperie, sotmesa a les inclemencies del temps, va fer que presente 1’actual monocromia, de-
tall que també va ser captat per la “tia Roseta”, decorant sempre el caragolet de les seves peces de pisa
amb el color blau. El “caragolet d’Onda” ha sigut i és copiat fins la sacietat.

La nostra opini6 respecte a 1’atribucio de 1’obra de Na Josefa Maria €s que Jamentablement no ho
podem fer per mancanca d’elements o detalls que ens ho permetesquen.

En el segle XIX no era costum signar les peces de pisa, ni tan sols amb les inicials, 1 molt menys
quant s’hi era assalariat per compte d’altri, com era el cas que ens ocupa. Tot aix0 ens fa pensar que les uni-
ques peces que podem atribuir, fefaentment, a la nostra artista sén les escassissimes que conserven alguns
dels seus descendents més directes (Iamina 6) que han sigut heretades, successivament, de pares a fills.

El dimarts, dia 25 de gener de 1910, va morir* al mateix domicili on sempre havia viscut.

En Francisco Mora Almela, conegut per tot el poble d’Onda com Paco el “Baldat”, malnom que
I’imposaren perque tenia una deficiéncia fisica que li afectava a les extremitats inferiors, 1 li impedia ca-
minar erecte, per la qual cosa es desplagava arrosegant-se per terra, ajudat per uns protectors de suro.

Naisqué el "Baldat” a la ciutat de Valéncia on va passar la seva joventut, i on es guanyava la vida
decorant ventalls i paravents a ma. Formava part del mén de la farandula, precisament va vindre a Onda
acompanyant un dels espectacles predilectes pel public del moment: la Revista, on actuava “la Bonas-

tre” famosa cupletista de finals de segle.

—

¢ : , Sl
26. Parrdquia Ntra. Sra. de ' Assumpcei6 d’Onda. Arxiu parroquial. Llibre defuncions 1901-1915, fOl204
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FRANCESC ALVARO I FELIX

LAMINA 7.- Botilla decorada per Paco “el Baldat™. Col-leccio particular.

Es va establir al nimero dinou del carrer Sant Vicent, al cor de I’antic i conegut barri de la Moreria.

Entra a treballar a la fabrica de “La Campana” 1 alli va transcorrer tota la seva vida laboral.

Pel seu compte pintava sanefes de paper per a decorar les cases, cosa que li proporcinava uns guanys
addicionals.

Ceramista-pintor, naturalista per excel-lencia, dominador per damunt de tot de la llum. En quant al
color, ens delecta amb tota la gamma cromatica, emprant sempre tons vius. Poseia una considerable tec-
nica pictorica a la qual acompanyava una madura sensibilitat.

Després d’examinar conscienciosament i meticulosa el conjunt de la seva obra, aquesta ens dona
la sensacio que el fet de treballar sempre per encarrec no li va permetre desenvolupar tot el seu potencial
artistic.

Els temes més reproduits foren: el tipic paisatge valencia, els ocellets i papallones multicolors, on
va saver captar, magistralment, el seu frenetic voletejar, i per Gltim els exhuberants "festons” d’harmoni-
ca elegancia (lamina 7).

A voltes el seu sentit de I’estetica ens pot resultar melds i el colorit embafador, perd sempre trans-
cendira la realitat evadint la nostra imaginacio.

No s’obsessiona buscant I’hiperrealisme, imposa la sensacié a la forma i I’emocio a la perspecti-
va, tot sota els auspicis de la llum que €s el seu paradis.

El dia 29 de mar¢ de 1938 va morir” a Onda, victima d’una afeccié pulmonar.

27. Ajuntament d'Onda. Llibre defuncions, n® ordre 61.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ ONDA DEL SEGLE XIX

METODOLOGIA

Els metodes son els procediments emprats per a obtenir un fi o objectiu concret. Les propostes o
els procediments per a obtenir un objectiu no sén dnics, per tant tenim la facultat d’optar pel més idoni,
en funcié d’una coherencia cientifica o del propi objectiu fixat. Els procediments emprats estan vertebrats
dins d’un eix anomenat d’investigacié-indagacié®. El plantejament del tema i la formulacié de la hipote-
si de treball deriva en I’Estrategia General, que es basa, fonamentalment, en aquestes quatre fases”.

A) Identificacio i concreci6 de la ceramica popular.

B) Recollida i catalogacié de dades.

C) Analisi 1 representacio grafica de totes i cadascuna de les peces ceramiques.

D) Avaluacio critica dels resultats.

La nostra intencio €s relacionar i contrastar la informacio recollida en la bibliografia aff i el fruit
de la nostra tasca investigadora per a arribar a processos deductius rigorosos i concrets.

Pel que fa a la terminologia didactica emprada, hem procurat que siga 1’actual, 1 no precisament pel
seu possible atractiu novedds, sind pel seu fons conceptual.

Ens hem esforcat a plantejar el tema des d’una visio constructivista, fugint dels experiments res-
sonants 1 fantasiosos, basant-nos en senzilles i1 austeres indagacions que a la fi ens han proporcionat les
pertinents explicacions per a reconstruir una part important del nostre patrimoni artistico-cultural.

Esperem i desitgem que la investigacio didactica aplicada en aquest treball servesca, si més no, per
a orientar tant als apassionats a ’art en general com als de la ceramica en particular.

OBJECTIUS

Ha sigut la nostra intenci6 reconéixer i analitzar el conjunt d’elements propis 1 caracteristics de la
pisa d’Onda del segle XIX, exaltant tots els detalls que contribueixen a donar-li una identitat singular.

Podem definir els objectius com una descripcié de resultats esperats dins d’un procés d’investiga-
ci6 cientific. Sén el principi i punt concret de referéncia per a totes les tasques d’investigacié. Tot ha d’és-
ser supeditat a la consecuci6 dels objectius.

El plantejament dels objectius s’ha de formular d'una forma clara 1 senzilla per a facilitar la seva
comprensié. Per aixd podem dir que I’ objectiu primordial i quasi exclusiu d’aquest estudi €s la realitzacio
d’una rigorosa tipologia de la ceramica de forma d’Onda del segle XIX, que seguint la tendencia actual
procurarem que siga, escrupulosament, analitica.

D’entre totes les tipologies estudiades, hem observat, en algunes, el que per a nosaltres podrien €s-
ser una mena de defectes, a saber:

A) Centrar el treball en un aspecte caracteristic de les peces 1 no en el seu conjunt.

B) Basar I’estudi en una mostra poc significativa de peces, qiiestié que, al nostre parer, distorsio-
na la realitat.

Som conscients que se’ns haura quedat alguna peca sense catalogar, en mans d’algun col-leccio-
nista privat o oblidada en algun rebost. Per la nostra part tenim la consciéncia tanquil-la, ja que hem visi-
tat totes aquelles institucions publiques i privades amb fons de ceramica d’Onda i les col-leccions parti-

culars que ens s’han donat a coneixer.

28 AA. VV. “Proyectos Curriculares de Ciencias Sociales™. Ponencias del 11 Seminario sobre Desarrollo Curricular en el Area de C( S

Geografia e Historia. 1.C. E. Santiago de Compostela, 1993.

29 AA. VV. “Provectos Curriculares de Ciencias Sociales™, op. Cit., pp- 129-140.
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FRANCESC ALVARO I FELIX

La tipologia que hem aplicat esta basada en la d’En Joan Bernabeu Aubdn, professor de la Facul-
tat de Geografia i Historia de la Universitat de Valéncia, que a la seva vegada es basa en el sistema de Clar-
ke. Donat que el tema objecte del nostre treball és menys complex, I"'hem simplificada substancialment.

Hem procurat donar-li al present estudi un émfasi pedagogic i didactic amb la il-lusié que arribe a
la major quantitat de lectors possible. En absolut som partidaris de sacralitzar I’art, al contrari sempre
ens mostrarem a favor de socialitzar-lo per tal que alcance els més alts indexs de popularitat, sense caure
en la populatxeria.

Hem d’arribar a sentir Iart, siné de forma apassionada, si com un factor intrinsec que forme part
de la nostra sensibilitat.

La ceramica popular d’Onda va eixir d’allo més profund, del sentiment d’un poble que sempre ha
demostrat una estima i un respecte per la seva tradicio, patrimoni artistico-cultural 1 arrels.

Volem finalitzar aquesta introduccié amb un paragraf escrit pel nostre antic professor del, ja de-
saparegut, Col-legi Universitari de Castelld, i bon amic N'Eugenio Diaz Manteca, al seu treball™.

*Aquestes noticies, ben poca cosa per0d importants, no fan referencia a la tipologia eixida dels seus tallers, es-

malts, models. etc., que tant beneficiarien els estudis encara pendents sobre la ceramica d’Onda”.

Amb |'elaboracio d’aquesta tipologia, no sols pretenem, dins de la nostra mesura, beneficiar futurs
estudis sobre ceramica sino tambe divulgar la sensibilitat d’uns artistes anonims que van €sser capacgos de

plasmar-la en una materia tan humil com és 1’argila.

1. ESTIL ARTISTIC

Com hem dit abans la ceramica popular d’Onda, a partir del primer quart del segle XIX, rep la in-
fluencia dels models de I’ Alcora, Ribesalbes 1 Manises, tot i que advertim una seriosa 1 metodica inquie-
tud per la investigacio de noves formes d’expresié artistica, precisament per plantejar una estetica propia,
basada, fonamentalment, en la simetria, I’abstraccié geometrica, I’esquematisme sintetic i I’hiperesque-
matisme d’ingenues composicions iconografiques i1 ideografiques, predominant per damunt de tot les com-
binacions cromatiques.

El pur estil d’Onda, com podriem anomenar-lo afectuosament, recull del Romanticisme la valo-
racio de la forma i sobretot del color. Inclou en el seu repertori decoratiu temes basats en horitzons del
Bronze Final (ceramiques tipus Carambolo), iberics, celtibérics (ceramica numantina) i, a més a més, sim-
bols d’origen sumeri: estel (ideograma) i rameta o espiga (pictograma). Amb tot, busca afanyosament la
simetria 1 1’equilibri de les composicions.

Es un estil que ens vol indicar una subtil tendéncia cap a les avantguardes caminant cap enrrera, €s
a dir, en direcci6 a formes i tematiques propies d’epoques preterites, com si volgués iniciar una revolu-
ci0 retrospectiva dins del mon de la ceramica.

Observem que algunes peces es veuen influenciades per 1’horror vacui, que no quede cap espai del
suport ceramic sense decorar (lamina 8), sens dubte és heréncia de la pisa manisera.

En definitiva, ens trobem front un estil arcaic d’avantguarda, marcat per la sensacié que ens cau-
sa la lluminositat del color, i que, a més a més, irradia una innata elegancia lirica que aferma la propia i
senzilla identitat.

30. Op. cit., p. 4
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LAMINA 8.- Safa de Db. 35°7 cms. on esta omnipresent |"horror vacui. Co-leccié Caixa Rural d’Onda.

2. PALETA I GAMMA CROMATICA.

En principi cal admetre que la paleta de colors de la ceramica popular d’Onda esta configurada pels
tres colors primaris o fonamentals: blau, roig i groc; dos colors secundaris o binaris: verd i morat; i un
intermedi que €s el blanc. Al mateix moment tenim dos colors calids: groc i roig, i tres fredosos: blau, verd
1 morat. La barreja dels colors complementaris ens donara el blanc.

Assumint aquesta exposicid, hem intentat anar més enlla, per a tal fi, per mitja de la colorimetria,
hem analitzat una quantitat molt important de peces i hem obtingut com a resultat diferents matisos dels
colors abans esmentats. Aquesta nova gamma cromatica 1’hem codificada segons el Pantone Color For-

mula Guide:

A) BLAU: 278C - 279C - 280C - 291C -292C - 293C - 294C.
B) GROC: 107C - 113C- 1140~ 122€ - 130€ - 136C - 1.355C.

C) ROIG: 471C - 484C.
D) VERD: 385C -391C-577C - 582C - 5.75UC --5.777C - 5.825C - 5.835C.

E) MORAT: 497C - 4.625C - 4.975C - 4.995C.

Aquest ampli espectre cromatic és perfectament comprensible si ens atenem al fet que en el segle
XIX no gaudien dels coneiximents fisico-quimics, dels vernissos, dels forns..., en una paraula de la tec-
nologia que tenim en 1’actualitat; tot agd unit al fet que les “cochures™ es feien practicament a ull, ens

déna com a resultat la gamma cromatica abans relacionada.
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FRANCESC ALVARO I FELIX

LAMINA 9.- Panoramica del paratge on segons la informacié que ens ha sigut facilitada, esta el terreny d’on s’'ex-
treia la terra rodena, per a realitzar el color “roget d’Onda”.

El color més usual en la decoracié de la pisa ordenca és el blau i el tipic per antonomasia el roig,
conegut popularment com el “roget d’Onda”. Aquest color caracteristic s’aconseguix agafant com a ba-
se una terra rodena (quarsita) rica en oxid de ferro (Fe, O;) 1 molt fina que s’extreia, segons el prestigiés
artista ceramic onder En Manuel Safont Castell6, d’una finca, avui en dia, no determinada, que estava baix
de la font del “Rector”, prop de I’ermita de Santa Barbara (lamina 9).

El massis muntanyo6s del Monti esta constituit, geologicament, per terrenys quarsifers. Els cera-
mistes del segle XIX, pot ser no tingueren massa coneiximents en geologia i mineralogia, pero si que dis-
posaven de forca sentit comu.

A continuaci6 reproduim la detallada descripcié geoldogica que N’ Antonio Josef Cavanilles pu-
blica® respecte aquest massis muntanyés a les acaballes del segle X VIII:

“Recorri luego el monte, que es parte de la sierra de Espadan. Su naturaleza es por lo comun arenisca, dis-
puesta en hojas y bancos inclinados al horizonte. La piedra es dspera, de un roxo claro que blanquea algunas
veces; estd sembrada de infinitas particulas micdceas brillantes como plata, las que se hallan igualmente en lo
interior de las hojas; tiene mezcla de arcilla, y mucho mas de hierro; y aunque bastante dura, se reduce con
el tiempo 4 fragmentos, que atenudndose con los choques y lluvias, se convierten en tierra roxiza. Entre los
bancos se descubren minas de hierro, unas veces micéceas con ganga de piedra arenisca tierna, otras mas com-

31. CAVANILLES, Antonio Josef. “Observacions sobre la historia natural. geografia, agricultura, poblacion i frutos del Reyno de Valencia”,
op. cit., p. 101. )
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ ONDA DEL SEGLE XIX
pactas sin apariencia de ganga, y otras en fin reducidas 4 polvo negro. En las grietas de dichas piedras se ha-
IQI.zu.i porcioncitas de quarzo pingiie ya puro, ya con laminitas de mina micacea de hierro, ya manchado super-
ficialmente de ocre. Ademas de las piedras arenisco-micaceas. hay otras sin mica sumamente duras de color

castano roxizo. El vulgo las cree verdadero pérfido, pero en realidad es piedra arenisca”.
\
Al llibre** del Comte de Casal trobem una cita respecte al color roig emprat tant a Onda com a
I’ Alcora:

“Por unos y otros estudios sabemos que el terreno sobre el que Alcora se levanta es tridsico, dominante en
la provincia, y con nucleo especial en la Sierra de Espadan, siendo la variedad mds caracteristica que del
sistema encontramos la de las rocas areniscas o siliceas de color rojizo claro, que en el pafs llaman rodénos,
a cuyas tonalidades sustituyen a veces como indicio de descomposicién las parduscas, 1o que sucede en On-
da, pudiendo servirnos de base para conocer, tal vez, los productos de aquella fabrica imitadora [1].

[1] No se olvide, sin embargo, que la mayor intensidad del rojo en las lozas de Alcora depende del grado de
coccion del 6xido de hierro™.

El “roget d’Onda” va tenir una curta vigeéncia, aproximadament cinquanta anys, com ens relata En
Vicente Garcia Edo en la seva publicacio®.

“El rojo de Onda se documenta entre 1820/30 y 1870/80. Después su uso sera mucho mds esporadico y tni-
camente lo volveremos a encontrar a caballo de los siglos XIX y XX, de la mano de una ceramista genial, la
“tia Roseta”, en un plato de coleccién particular en Onda, una de sus mejores realizaciones. No obstante se
trata de casos muy aislados. Como decimos, hacia 1870/80 desaparece, seguramente por dificultades de ob-
tencién o materializacion con los nuevos sistemas de produccion y coccidn, en la etapa que podriamos de-

nominar de plena industrializacion de la ceramica ondense, en los inicios del modernismo™.

y dons
A part de I’anomenada anteriorment mina de “Santa Barbara”, d’on ja sabem que s’extreia el co-
lor “roget d’Onda”, no tenim constancia documental ni oral de I’existéncia al nostre terme municipal, d"al-
asiaeln tres mines d’on es pogueren extraure els minerals emprats en la confeccié de la resta de colors de la pa-
1t com gt leta cromatica d’Onda, per tant concloem que ja en epoca tan primerenca devien ser importats d’altres
] press poblacions, més o menys properes a Onda, com per exemple el cobalt de Xdovar, emprat per a I”obtenci6
e del color blau, de tanta puresa i qualitat que si no era rebaixat, convenientment, amb altres materies co-
N lorants i fundents, donava, fins i tot, el color negre. Aquesta mina ha sigut explotada fins dates, relativa-
 Blet ment, properes en el temps.
e/ Els colors es preparaven a partir d’0xids i fundents, barrejant els percentatges que els mestres ce-
) §1 Qe : : >
ramistes creien oportu. :
m En Josep M* Gomis Mart{ ens relaciona en el seu estudi* els fundents 1 materies colorants empra-
vaniies N
des per a obtenir els colors concrets:
. ‘.,”| “A) Fundents:
m[}j”_ — Oxid de plom, mini i litargiri.
AleTR S ,
e — Oxid d’estany.
et — Oxid de bismut.
:redurr‘:- — Carbonat de sosa, potassa i calg.
44 N < e
33{“”‘_ — Borat i acid boric.
gs s
32. Op. cit., p. 47.
; 33. Op. cit., p. 25. N ;
il 34. GOMIS MARTI, Josep M®. “Evoluci6 Historica del Taulellet”, op. cit., pp- 246-247.
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FRANCESC ALVARO I FELIX

— El nitro.
,, . — La sal de cuina.
’ — Spato fluor.

— Feldespat.

— Sorra quarsosa.

B) Materies colorants™

— Oxid de crom per al verd.

— Oxid d’ura per al groc pal-lid.

— Oxid de manganés per a violetes morens.

~ Oxid d’antimoni per a entonar els colors.

— Oxid d’iridi per a grisos i negres.

— Oxid de cobalt per a I’obtencié del blau.

— Oxid de coure per a I’obtencié de verds, blaus, roig porpra i inclds grocs.
— Oxid d’estany per al blanc”.

Finalment hem decidit realitzar una classificacié cromatica, agafant com a base el nombre de co-
lors emprats a una pega:

A) Monocrom (lamina 10).
B) Bicrom (lamina 11).
C) Policrom (lamina 12).

LAMINA 10. Pitxer d’H. 21 ¢cms. Col-leccid Caixa Rural d’Onda.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D'ONDA DEL SEGLE XIX

Lasuxa 1. Plat de Db, 2977 emis. Col-leceiod Caixa Rural d"Onda.

LLAMINA 12. Font de Db. 30°2 cms. Museu Belles Arts de Castello.
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FRANCESC ALVARO 1 FELIX

Aquesta classificacié no té connotacions, en quant a una possible baremacié qualitativa ni molt
menys estilista, senzillament I’hem realitzada per a distingir i diferenciar les peces ceramiques respecte el
seu cromatisme.

3. MINES D’ARGILA AL TERME MUNICIPAL D’ONDA. SITUACIO, ESTAT ACTUAL, ANA-
LISI QUALITATIU I CARACTERISTIQUES DE LA MATERIA PRIMA

Al contrari que en el cas de les mines per a obtenir minerals per a la confecci6 dels colors, esmentat
en el capitol anterior, Onda és rica en quantitat i qualitat d’arguiles, la qual cosa ja era coneguda pels arabs.

Per a la elaboracié d’aquest estudi hem tractat d’esbrinar, localitzar i, sobretot, analitzar les mi-
nes d’on al llarg del segle XIX s’extreia I’argila, propiament dita, i la terra roja (agra) adient per a la fa-
bricaci6 de la pisa popular.

L’dnica noticia que tenim contrastada documentalment al respecte, ens la facilita En Carlos Sart-
hou Carreres al seu llibre¥, tot i que és una informacié molt somera creiem que cal reproduir-la a les
nostres pagines:

“Hay varias minas de tierra para la fabricacion de azulejos y demds productos ceramicos...”

Quedava clar que hi havia que buscar altres fonts d’informacié que ens facilitaren 1 concretaren
més dades, fen cap a les de transmisi6 oral, on la informaci6 passa de generacio en generacio de viva veu.
Per tal menester varem contactar amb dos qualificats ceramistes onders: En Marcelino Gallén Puchal i En
Salvador José Benedito, que com els seus avantpassats es dediquen a la fabricacio de peces de pisa po-
pular de profundes i fermes arrels tradicionals, els quals ens van indicar el nom de les partides del terme
municipal on estan situades les antigues mines d’on ells havien sentit contar als seus avis que s’extreia
I’argila i la terra roja per a la manufactura ceramica. Tot seguit el que procedia era la seva urgent localit-
zacio in situ, tasca que no ens va resultar forca dificil per dues raons fonamentals: en primer lloc, per ser
coneixedors del nostre terme municipal 1, en segon lloc, pel fort impacte visual que produixen les zones
on s’han realitzat aquest tipus d’activitats 1 després 1’home ha abandonat a la seva sort; semblen profun-
des ferides obertes en la terra que el llarg i lent transcorrer del temps no ha sigut capag de cicatritzar, és
a dir la propia natura, tota sola, no ha tingut capacitat de regeneracio. Les mines, relacionades pel nom
de la partida, d’on varem extraure les corresponents mostres per al seu posterior analisi sén: “Les For-
ques”, “Corral Roig”, “Creueta” i “Corral Blanc”. Aquestes zones destinades en temps preterits a 1’ex-
plotacié minera, s’han vist immerses contemporaniament en un franc procés degradatiu per part de 1’ho-
me, produint un important impacte ambiental en les partides on estan ubicades. Realitzarem una objetiva
1 breu descripci6 del seu estat actual.

Les Forques €s una partida sotmesa a una forta pressio i transformacio antropica i I’antigua mina
d’argila ha sigut convertida en un abocador incontrolat de residus solids urbans. Les abandonades mines
del Corral Roig d’on s’extreia 1’argilosa terra roja (agra) i la d’argila de la Creueta sén els llocs idonis, se-
gons I’administracio local, per engolir residus solids industrials, fonamentalmente provinents de les fa-
briques de taulells. Per ultim, la interessada mina d’argila del Corral Blanc, supera ampliament a les pre-
cedents, €s un macroabocador “controlat”, segons el tractament donat per I’administracid, vocable, per a
nosaltres, inexacte ja que en absolut controlen els contaminants gasosos emanats a 1’atmosfera (meta, ma-
les olors,...) 1 els liquids (lixiviats).

35. Op. cit., p. 791.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

Tot seguit, reproduim I'informe, inédit, que I’excel-lent escultor i técnic ceramic En Manuel Sa-
les Maza ha elaborat respecte a les caracteristiques i qualitat de la materia prima de les mines objecte
d’aquest estudi: ‘

“L’estiu tecnic dels materials argilosos que composen la pasta s’haura de considerar amb certes re-
serves, ja que en I"actualitat els jaciments miners no sén explotats, i, Iogicament, s’han produit transfor-
macions, producte de la propia natura i la ma de I’home.

Al mateix temps, en el periode al qual ens referim, el procés de fabricaci6, emmagatzematge, se-
cat 1 coccio son totalment diferents als emprats per aquest estudi.

Les mostres 1 assajos s’han realizat amb material de laboratori. i segons les normes de I'A.I.C.E.
(Associacio d’Investigacio de les Industries Ceramiques).

Resulta curiés que una de les principals caracteristiques de les argiles és la plasticitat i no hi ha cap
metode que ens done un index numeric de la mateixa, encara que hi ha alguns com, per exemple, la Cu-
llera de Casagrande, o el mateix metode Pekform, que mesuren el Iimit liquid de les argiles. Per tant, hem
optat per mesurar la plasticitat d’'una manera menys cientifica, perd al mateix temps més pareguda al sis-
tema emprat en I’eépoca estudiada. El metode es realitzara d’una manera, purament, empirica, en el qual
figurara com a resultat: molt bona, bona, regular i roina; consistira en la realitzacié d’un “colomi”” amb les
mans, d’aproximadament dos centimetres de diametre i intentarem unir els extrems, segons la reacci6 d’es-
querdat, trenc o unio sense problemes, considerarem de millor o pitjor plasticitat.

Els resultats de les diferents coccions han sigut obtinguts amb una corba de coccio llarga, tal 1 com
eren les coccions en el forns arabs de I’¢poca, que tenien una durada mitjana de quaranta vuit hores.

Per tot I’exposat anteriorment considerarem que els resultats son merament orientatius.

. MATERIES PRIMES.

. Argila de Les Forques.

o=

|

L1 35%CO, Ca.

1.1.2. Molt bona plasticitat.
1.1.3. 15% de retop a 170 micres.
1.1.4. 40% CO, Ca en el retop.

3

1.1.5. % contracci6 lineal, absorci6 d’aigua, pérdua de pes.

Temperatura Contraccio Perdua de pes Absorcio d’aigua
920°C 1°84% 19°19% 20" 10%
950°C 2’12% 19°27% 19°71%
980°C 2’45% 20°07% 18°42%

1.010°C 2'80% 20°79% 16°18%
1.040°C 3°68% 21°10% 152919

Aquestes xifres son les que reflectarem posteriorment en les grafiques.

1.1.6. Caracteristiques.
Es tracta d’una argila d’origen geologic sec undari o sedimentari, per aq
a fi. aixi també estd configurada per un gran nombre de minerals que la contami-

I’oxid de ferro (Fe,0;), etc.

uest motiu té una gran plas-

ticitat, ja que és de gr
nen, especialment el carbonat de cal¢ (CO,Ca),

S’ha realitzat una analitica més exhaustiva d’aquesta argila degut a g
la base de la pasta, amb que posteriorment treballarem (lamina 13).

ue estava considerada com

—~ 755 -




FRANCESC ALVARO I FELIX

LAMINA 13. Reaccio6 de I'argila de “Les Forques™ 1 la pasta final a diferents temperatures.

o

1.2. Terra roja del Corral Roig.

1.2.1. 10%'¢0; Ea.

1.2.2. Mala plasticitat.

1.2.3. Pérdua per calcinacio del 15%.
1.2.4. Caracteristiques.

o

Es una terra argilosa, amb gran contingut de silice. La seva inclusi6 en la pasta final es deu a queé
actua com un desengreixant, que ajude a evitar, durant el proc€s de secat de la peca tornejada, que no es
produisquen escletxes en perdre 1’aigua.

Amb una gran quantitat d’oxid de ferro (Fe, O;), solen depositar-se al llit dels rius 1 escorrenties
d’aigua.

Aquest tipus de terra argilosa €s molt emprat pels terrissaires tradicionals, ja que s’adapta molt
bé a la fabricacio de terrisseria de cuina.

1.3. Argila del Corral Blanc.

1.3.1.'18% CO; Ca.

1.3.3. Perdua per calcinaci6 del 18%.
1.3.4. Caracteristiques.

El seu gran contingut en silice afavoris I’elasticitat front als canvis de temperatura, motiu pel
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX
qual aquesta argila s’incloia en la pasta final per a que re
gons la carrega del forn, llenya, etc. es produien
molt brusques.

sistira el xoc termic de la cocci6 en el forn. se-
a Iinterior del forn pujades i baixades de temperatura
D’altra part, també afavoria que la peca acabada fora més resisten al foc.
1.4. Argila de la Creuta.

1.4.1. 81% CO; Ca.

1.4.2. Plasticitat regular.

1.4.3. Perdua per calcinacié del 35%.

[.4.4. Caracteristiques.

Més que una argila tipus pot considerar-se una magra argilosa degut al seu altissim contingut de
cal¢ 1 materia organica.

El seu punt de fusid i de vitrificaci6 estan molt proxims.

S’incloia en la pasta final com aport de calg, la qual li déna una alta porositat 1, al mateix temps,
I"ajuda a que s’adapten molt bé els vernissos d’estany, que sén els emprats en aquella epoca.

2. COMPOSICIO DE LA PASTA FINAL

2.1. Férmula en % aproximats.
- Argilade Les FOrques . ... .. oowevsvevsosnn. 70%
- Terra argilosa roja del Corral Roig ........... 15%
- Argiladel CorralBlanc ................... 7’ 5%
- ArgiladelaCreueta . ...........omevemonn 7 5%
2.2. 33%CO, Ca,
2.3. Bona plasticitat.
2.4. 10% de retop a 170 micres.
2.5. 20% de CO; Ca en el retop.
2.6. Temperatura, contraccié lineal, perdua de pes, absorcio d’aigua.
Temperatura Contraccio Perdua de pes  Absorci6 d’aigua
920°C 1°23% 20°08% 19°21%
950°C 1°25% 20°14% 19°13%
980°C 1°35% 20°34% 18°26%
1.010°C 1”55% 20°60% 17°98%
1.040°C 2°08% 20°99% 17°25%

Aquestes xifres son les que estan reflectides en les grafiques del apartat 3.

2.7. Caracteristiques.

Es molt bona per al treball del torn, encara que presente un problema de pinyols, degut a que es fil-
trava per un tamis massa gros. Aquest problema és un dels principals motius de baixes en peces cerami-

ques de I’época (lamina 14).
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LAMINA 14. Detall del defecte que produeix el pinyol en una peca de bescuit.

3. GRAFIQUES

A la vista de les grafiques de la contraccio lineal, perdua de pes 1 absorcio d’aigua, ens adonem que
el rang de cocci6 de la pasta final és més ampli que el de I’argila de Les Forques, d’aqui que aquesta ar-
gila se i barregen la resta de materies que formen la pasta final.

Hem de tenir en compte que el segle XIX no hi havia pirometres, i la cocci0 era conduida per 1'ex-
periencia del forner 1 les mostres que s’anaven traent del forn, aixi també degut a les diferéncies de tem-
peratura en les distintes dependencies del forn, en una mateixa coccié podem constatar la importancia de
que la pasta es mantinga estable o amb les minimes variacions, durant el major marge de temperatura pos-
sible.

En les tres grafiques es distingeix la linia que correspon a la pasta final que es manté més recta i
horitzontal que I’argila de Les Forques; per tant, deduim que té major rang de coccié la pasta final

| (veure pp. 759 a 761, on es reflecteixen les dates reproduides graficament).
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4. CONSIDERACIONS FINALS

Un dels principals problemes que presenta la pasta final és el dels pinyols, degut al tamany massa
gran dels grans de calg, aquestos absorveixen 1’aigua i augmenten de tamany (dilatacio) 1, per tant, exer-
cisen pressi6 al seu voltant, acd es pot remeiar si els grans no superen un milimetre de didmetre. Aquest
defecte pot produir-se en traure la peca del forn o després d’alguns dies i, fins i tot, setmanes de la seva
coccio.

Els percentatges de la formula final s6n aproximats ja que la barreja es realitzava amb sarri o a ull.

[a pasta final és aproximadament la mateixa que s’emprava en totes les fabriques, excepte algunes
xicotetes variacions que es realitzaven segons el gust de la propia manufactura.

A la vista de les dades tecniques d’aquest estudi afirmem que la temperatura mitjana de cocci6
del bescuit estava entre 960° C 1 990° C, tenint sempre present que la corba de cocci6 era de quaranta vuit
hores aproximadament™.

Estudiat aquest minucids i detallat analisi quimic, podem concloure dient que els avantpassats dels
actuals tecnics ceramics tenien raé en aconsellar I’explotacié d’aquestes mines, ressaltant el seu merit, tot
1 que els procediments per ells emprats, fonamentats basicament en I’empirisme, no per rudimentaris va-
ren resultar menys eficacgos.

4. TEMATICA DE LES REPRESENTACIONS DECORATIVES

Per analitzar de forma 1 manera detallada la decoraci6 de la pisa d’Onda del segle XIX, hem de ser
conscients de la seva amplia, complexa i, sobretot, profusa tematica. El nostre pragmatisme ens indica que
hem d’intentar simplificar al maxim la giiesti6 per la qual cosa hem subdividit els motius o temes deco-
ratius en tres tipus™: geometriques, figuratius 1 naturalistes.

4.1. GEOMETRICS

B€ que ens agradaria ésser capacos de reflectir en aquest estudi tots i cadascun dels motius ge-
ometrics 1 les seves infinites combinacions, perod la imaginacié i fantasia dels artistes onders no tenia li-
mits, no serem nosaltres, precisament, els qui intentem aquesta ardua tasca.

Cal ressaltar de forma generalitzada la imperant simetria i la fluidesa tematica de les seves com-
posicions decoratives.

En primer lloc, i com a molt caracteristic de la pisa d’Onda, tenim els cercles conceéntrics, a vol-
tes ornats amb fulletes, de linies regulars i en menor mesura irregulars: sinuoses (“meandres”) i trencades
(ziga-zaga). També els podem trobar formant continuacions de xicotets cercles secants, tipus “baula de
cadena”, cercles o semicercles tangents superposats (lamina 15).

En segon lloc, les composicions radials que, basicament, consisteixen a subdividir la superficie
de la peca ceramica amb linies rectes que parteixen d’un punt central (Iamina 16).

En tercer, motius rectilinis amb linies paral-leles horitzontals, verticals. Conjunts de linies paral-leles
horitzontals 1 verticals entrecreuades formant “graelles”. Dues linies rectes, horizontal i vertical. creuades
pel mig formant aspes i creus (lamina 17).

En quart, angulars amb rombes aillats, superposats, enllacats, uns introduits dins d’altres. plens
d’enreixats (lamina 18).

36. Aquesta classificacié esta basada en la realitzada per M* Soledad Buero Martinez en el seu treball «El bronce fin

i ‘ ) _ T al y las cerdmicas “tipo Ca-
rambolo™». Revista de Arqueologia, any VIII, n°® 70, Zugarto Ediciones, S.A., Madrid. febrer 1987. pp- 35-47
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LAMINA 15. Font de Db. 32°2 cms. Museu Belles Arts de Castello.

[LAMINA 16. Plat de Db. 29°7 cms. Col-leccio Caixa Rural d’Onda.
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LAMINA 18. Plat de Db. 29°S ¢cms. Col-leccid Caixa Rural d’Onda.
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LAMINA 19. Font de Db. 3071 ¢ms. Museu Belles Arts de Castelld.

LAMINA 20. Pitxer d'H. 19°5 ¢cms. Col-leccio Ximo Fortea.
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LAMINA 21. Plat de Db. 29 2 cms. Museu de Belles Arts de Castello.

LAMINA 22. Font de

Db. 30’2 cms. Col-leccié Caixa Rural d'Onda.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

. ‘En cinque lloc, circulars amb la preséncia de cercles aillats. concentrics. secants; espirals; se-
miespirals tramades (preludi del tipic “caragolet d’Onda”); mitges llunes; linies concavo-convexes
(“meandres”); 1 linies sinuoses entrecreuades formant una xarxa (lIamina 19).

En determinades peces ceramiques, sobretot pitxers, plats 1 fonts, hem destacat la preséncia en lloc
preferent i destacat, de dos xicotets cercles secants, pintats com un element decoratiu més de la peca en qiies-
tio, nosaltres deduim que simbolitzen les dues arres matrimonials, per tant totes les peces amb aquest dis-
tintiu devien ser concebudes i adquirides per a ésser regalades als nuvis, configurant la seva vaixella de bo-
da (Iamina 20 1 38). Actualment, en la empresa SAJIRONDA. S.L. (“La Fabriqueta™) d’Onda, on es continua
realitzant la ceramica de ranci sabor popular i tradicional de forma totalment artesanal, també distingeixen
les peces per a regal de boda amb els dos xicotets cercles secants. Costum que perviu, inalteradament, des
del segle passat, per a nosaltres €s senyal inequivoca que aferme la tesi esmentada.

A continuacio, tambe son relativament freqiients els escacats quadrangulars (1amina 21).

Per finalitzar, el punt forma part de maltiples i variades composicions, com a element principal o
simple remat decoratiu. Pensem que a voltes ha sigut emprat, per 1’artista, com un recurs facil, en les pe-
ces profusament decorades (“horror vacui™) per a precisament, omplir els espais buits (1amina 22).

4.2. FIGURATIUS

Aquest grup tematic el podem subdividir a la seva vegada en: figuratius esquematics i figuratius
hiperesquematics.

4.2.1. Figuratius esquematics.

4.2.1.1. Representacions antropomorfes.

La figura humana no és un tema molt manit a la pisa d’Onda. Fins, relativament, dades properes
no es coneixia cap peca ceramica amb representacions antropomorfes. En 1’actualitat hi ha catalogades
dues fonts, que formen part de la col-lecci6 del Museu de Belles Arts de Castell6. En una d’elles apa-
reix, al centre, un home dret, de cos sencer i de front (lamina 23); en I’altra, el bust d’una jove, tambe de
front, ocupant la part central de la font (lamina 24).

4.2.1.2. Representacions zoomorfes.

4.2.1.2.1. Aus.

Les aus son els animals més representats a la pisa d’Onda, és I’anomenat “pardalot” tipic de la cera-
mica valenciana (lamina 25). El podem trobar tot sol, com a motiu preferent, al centre de la peca, o tam-
bé en ramat amb les aus distribuides, estratégicament, al voltant de la peca. Sempre de perfil, amb les ales
plegades, en alguns casos solen portar una rameta al bec.

Al plat de la lamina 26, que representa un ocellet, molt esquematic, posat damunt d’una figa pi-
cotejant-la, apreciem una simbologia amb clares connotacions sexuals, precisament pels dos, exclusius,
motius centrals: la figa i el pardal (nom que reben, vulgarment, al Pais Valencia els atributs sexuals fe-
meni i masculi respectivament). A jutjar pel tamany d’un i altre, podem concloure sense temor a fer una
interpretacié peregrina, amb la segiient dita: massa dona per a tan poc home.

4.2.1.2.2. Bévids. '
La preséncia del bou és relativament freqtient a la pisa d’Onda. Aquest bell animal va €sser ob-

jecte de culte per part de cultures clasiques, sobretot, de la conca mediterrania. La seva figura represen-
tava, entre altres, la forga, la fecunditat, la feresa, la noblesa...
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LAMINA 23. Font de Db. 305 cms. Museu Belles Arts de Castello.

. LAMINA 24. Font de Db. 30’5 cms. Museu Belles Arts de Castello.
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LAMINA 25. Font de Db. 30’5 cms. Museu de Belles Arts de Castelld.

[LAMINA 26. Plat de Db. 29’3 cms. Museu de Belles Arts de Castello.
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D’objecte de culte va passar a objecte d’ds i gaudiment dins de les festes, fins 1 tot ha arribat a con-
vertir-se, avui en dia, en I’element central.

Possiblement el precedent més antic de les famoses corregudes de bous, siguen els jocs excitants
per part dels acrobates amb el bou (lamina 27) practicats a I’illa de Creta™.

Un animal amb tanta repercusi6 social, naturalment, no podia ser obviat pels artistes ceramics del
segle XIX, i li van donar el protagonisme i la celebritat que és mereixia (lamina 28).

4.2.1.2.3. Altres.

En aquest grup podriem catalogar, en primer lloc, la representacié d’un cervid, com a motiu cen-
tral d’una font (lamina 29) en el qual detectem una forta influéncia dels zoomorfs de la pisa de Ribesal-
bes, tot i que aquest €s més estilitzat. La figura esta de perfil amb les anques de front.

Un tant inverosimil és el que ens sembla un metazoo, invertebrat, amb el cos segmentat. T€ bec 1
cua en forma d’ham, ulls prominents i potetes piloses (lamina 30).

Acabem dient que la fauna de la pisa d’Onda es veu incrementada, segons manifesta En Vicent
Garcia Edo al seu estudi®.

“...en la feria de antigiiedades de Valencia, del mes de Octubre de 1987, fue visto un plato de 30 cms. de dia-
metro, muy pobre decorativamente hablando, que representaba un caballo en tonos ocre, los mismos que el
resto de la decoracion, compuesta por una amplia cenefa pintada con esponja. Era pieza poco agradable a la
vista, pero que testimoniaba la materializacién en la pintura de Onda de un nuevo animal, del que no cono-
cemos otro ejemplo hasta ahora”.

4.2.1.3. Representacions esteliformes.

El sol també ha sigut tema de culte i motiu, tantes voltes reflectit a la ceramica, de cerimonies ri-
tuals per part d’antigues civilitzacions 1 cultures paganes.

A la pisa popular d’Onda, el sol bé representat amb fa¢ humanitzada i sempre de front, els carac-
ters estan copiats de la pisa de Ribesalbes, que a la seva vegada beu de les fonts de I’estil Alvaro de 1’ Al-
cora”. El trobem, a parelles confrontades, a banda i banda de la peca (lamina 31).

4.2.1.4. Representacions fitomorfes.

En primer lloc, cal destacar I’omnipresent flor de lis, molt esquematica, (lamina 32). Creiem que
apareix tant sols amb connotacions artistiques i no heraldiques.

També son tipiques les cistelles de vimet amb flors, rametes, fulles i fins i tot xicotets fruits com
els de la sabina o el ginebre (1amina 33). Les composicions decoratives s6n molt senzilles, pero no
exemptes de gracia i una subtil melodia ornamental. Continuant aquesta linia tindriem també les flo-
reres, En Vicente Garcia Edo, ens documenta al seu estudi®, la font de la lamina 34, amb una florera en-
galanada amb profusa decoraci6 vegetal:

“...En coleccion particular de Onda hay un plato con un florero de riqueza docorativa bastante superior a los
anteriores, aunque quizd sin la frescura de alguno de aquellos, porque, en este caso, el autor/a ha pretendido
un mayor acercamiento a la realidad desde una perspectiva falsamente elegante. Parece pieza entre las m4s
antiguas producidas en el “estilo nuevo” de Onda y nos basamos para hacer esa afirmacién en unos datos muy

37. Cultura Minoica (principis IT mil-lenari, a C., fins la conquesta micénica capa 1450 a. C.).
38. Op. cit., p. 34.
39. Emmarcat a la segona epoca (1749-1798). Desapareix, lentament, la influéncia francesa per
és arquitectonica (palaus, castells, ponts, fonts...) i com no, el sol. El génere agafa el nom d’ Aly
40. Op. cit., p. 35.

a fer-se més popular. La decoraci6é sempre
/aro, mestre espanyol.
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LAMINA 27. Palau de Minos en Cnosos. Fresc del “'salt del bou™, exercici acrobatic
per tres joves (femines) amb un bou.

practicat

. af 30° ‘om a particularit sm dir que el bou esta pintat a tre
LAMINA 28. Safa de Db. 30°6 ¢cms. Com a particularitat podem dir que el bou estd |
Rural d’Onda.
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LAMINA 29. Font de Db. 30’5 cms. Museu Belles Arts de Castello.

| LAMINA 30. Font de Db. 30’4 cms. Museu Belles Arts de Castello.
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LAMINA 31. Font de Db. 31°2 cms. Museu Belles Arts de Castello.

LLAMINA 32. Plat de Db. 28’5 cms. Col-leccid Caixa Rural d’Onda.
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AMINA 34. Font de Db. 30 ¢ms
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pobres: es plato g'.e pesa muy poco, por un lado, como parece ser que se encuentra en las piezas que presen-
tan elementos decqr:mvos mas cercanos a la imitacion de modelos de Alcora, como podria ser la intencion del
decorador de este florero; y también porque usa en la cenefa de color naranja, tipico de la cerdmica del X VIII,
pero que desaparece a comienzos del XIX".

La resta de la decoraci6 fitomorfa bé donada per flors, rametes, fulles, fruits, més o menys estilit-
zades, de distintes gradacions morfoldgiques i metriques, per supost subjectes al cromatisme particular
d’Onda. Com és facil endivinar, la barreja de tots aquests elements poden donar infinites combinacions
possibles (ldmina 35).

Esment a part mereix una font (lamina 36) de reflex metal-lic amb barroca decoraci6 de motius ve-
getals.

Del’seu minusiés estudi es desprén un profund desig de canvi respecte a I’ortodoxia decimononi-
ca adient. Es un projecte ceramic que ens recorda fidelment el reflex metal-lic del segle XVIII, tipic de
Manises.

Aquesta font va ésser considerada una peca defectuosa perque els colors i el foc no van donar els
resultats prevists, pero €s precisament aquesta mancanca enlluernadora, el que li déna un atractiu estetic
molt original.

4.2.2. Figuratius hiperesquematics.

[’estrela de vuit puntes, és un element decoratiu molt representat i tipic de la pisa popular d’On-
da (lamina 37) normalment és emprada en un planol secundari, sempre com adob d un altre tipus de de-
coracié o senzillament per a omplir buits.

Ens recorda. com hem dit abans, 1’estrela dels ideogrames sumeris.

4.2.2.2. Fitomorfs.

Un dels elements decoratius de tipus vegetal més caracteristic de la pisa popular d’Onda, és la ra-
meta o espiga (lamina 38).

Ens crida, poderosament, 1’atenci la particular austeritat expressiva, que contrasta amb la seva am-
plia difusié. La podem trobar bé com a motiu central de la peca ceramica o bé complementant altre tipus
de representacié decorativa.

Aquesta espiga és la mateixa que apareix com un simbol dibuixat o gravat en els pictogrames su-
Mmeris.

4.3. NATURALISTES

Sota aquest epigraf incloem els elements decoratius que intenten representar, amb certa exactitud
la realitat de la Natura.

Aquesta tendencia es veu plasmada, sobretot, en plats, fonts i safes (lamina 39).

Es repeteix el tema vegetal, on estilitzades flors pareix que ballen una dolca melodia al so del vent.

Esteticament, volem destacar 1 intent per harmonitzar la forma i el color, irradiant una llum que ens
provoque intimes emocions.

La Natura marcada per 1’implacable transcérrer del temps ha sigut, en aquest cas, aturada en una
perpetua primavera d’embafadora malenconia. .

Les flors, de gust senzill, insinuen un embriagador perfum que ens sedueix calidament 1 apassio-

nada, traslladant-nos a un estat d’agradable inconsciencia.
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LLAMINA 35. Font de Db. 30’6 cms. Museu Belles Arts de Castello.

' LAMINA 36. Font de Db. 33’5 cms. Museu Belles Arts de Castello.
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LLAMINA 37. Pitxer d’H 27°2 cms. Museu Belles Arts de Castelld.

[LAMINA 38. Plat de Db. 29°5 cms. Col-leccié Caixa Rural d’Onda.

' AT




FRANCESC ALVARO I FELIX

LAMINA 39. Safa de Db. 36’8 cms. Col-lecci6 Caixa Rural d’Onda.

Tal diversitat d’elements decoratius facilita la creacid d’infinites possibles combinacions, ba-
rrejant motius de distint tipus, unit a la inexhaurible imaginacié i fantasia dels ceramistes onders, fa
que siga practicament impossible trobar dues peces ceramiques amb identica decoracid, tot 1 en que
tenim catalogats amb similars motius decoratius i cromatics. Tan sols coneixem dos casos en que dues
peces ceramiques sOn, practicament, iguals: les dues fonts que pertanyen als fons del Museu de Belles
Arts de Castell6 (1amina 40), d’identica morfologia i mesura, pero si es fixem detingudament en la se-
va decoracio podrem apreciar una xicoteta diferéncia en 1’orientaci6 de les rametes roges que envol-
ten les dues fonts; i casualment hem trobat a la col-leccié de la Caixa Rural d’Onda dues safes, de dis-
tint tamany, pero amb la mateixa decoraci6 1 colors, I’inica diferéncia estreba en el fet que una té motiu
central 1 I’altra no (lamina 41).

5. TIPOLOGIA CERAMICA

La tipologia® que nosaltres hem aplicat a la pisa popular d’Onda del segle XIX parteix, com, pric-
ticament, la totalitat, de dos tipus de dades:

41. Apunts de I"assignatura: Neolitic i Cultures Metaltrgiques. Geografia i Historia, especialitat Prehistoria i Arqueologia. Professor En Joan
Bernabeu Auban de la Facultad de Geografia i Historia de la Universitat de Valéncia.

e



[POLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

a) Metriques:
Diametre de la boca (Db).
Diametre de la base (Db’).
Altura (H).

b) Morfologiques:
Llavi: extrern superior del coll, vora o paret no diferenciada.
Classificacio:
Arrodonit.
Ondulat.
Engrossat (intem, extern i doble).
Vora: part superior, diferenciada del cos. Classificacié:
no diferenciada.
diferenciada
coll curt.
coll llarg.
Cos. Classificaci6:

- Cilindric
- Troncoconic
Simple: < - Hemisferic
- Globular
- Elipsoidal
|
J - Carenat
o, Compost: - Biconic
 0ndes - ] - Biconic invers
o0k
N Qe 0 Base. Classificacio:
o de Beke Plana
renke
il 4 , massis
g Amb peu diferenciat: ular
fos, el anular
a6 i
- Elements de prensi6: Classificacio:
Manec
Ansa plana per fora i convexa per dins.
Ansa plana per dins i convexa per fora.
Ansa plana per fora i per dins. |
E‘ » . . . . . : ~ - — : .
" El nostre estudi es basa. com hem dit en la introducci6, en la tipologia del professor En Joan Ber-
nabeu, emprada per a horitzonts Neolitics i de I’Edat del Bronze, tot 1 que [’hem simplificada substan-
cialment, donat que el conjunt ceramic analitzat en aquest treball és, sensiblemente, menys complex.
Aquesta tipologia ha sigut confeccionada d’acord amb unes necessitats reals, per la qual cosa
st hem intentat que 1’tinic limit siga el perfode estudiat.

- 779 —




FRANCESC ALVARO I FELIX

LAMINA 40. Fonts de Db. 30’2 cms. Museu Belles Arts de Castelld.

LAMINA 41. Safes de Db. 30’7 i 25°8 cms. Col-leccié Caixa Rural d’Onda.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

Respectem 1’ordenacié aplicad: i o .
o ac16 aplicada en la tipologia abans, esmentada, que és la segiient: CLASSE,
GRUP, TIPUS i SUBTIPUS.

Intencionadament no hem codificat atributs tals ; Ll ;
oo o : . (?Odlfltdt atributs tals com la materia prima, textura, color, pes..., conside-
rats prescindibles, en un intent de simplificar-la al maxim. En altre ordre de coses, si que hem tingut en comp-
te, al nostre estu@, aspectes com la decoracid i les caracteristiques técniques de la pisa popular d’Onda.

La ceramica avaluada esta, eminentment, relacionada amb 1’ambit domestic en general, ja siga d’ds
gastronomic, recipients per a contenir distins tipus de liquid, neteja personal, ..., acd fa que es configure
un conjunt harmonic en quant a la intencié funcional.

Hem contigurat quatre classes, respecte a la pisa popular d’Onda: A, B, C i D, atenent a les seves
caracteristiques, diferencies 1 similituds morfologiques, metriques i volumetriques.

Som conscients de les limitacions i caréncies que pot presentar el nostre estudi, per tant no el
considerem, ni molt menys, conclos.

Ens dona una plena satisfacci6 el fet d’haver intentat encetar una nova linia d’investigacio, sus-
ceptible d’ésser continuada, modificada, alterada i fins i tot millorada en futurs treballs d’investigacid
sobre ceramica.

[’analisi detallada finalment ha consistit en dos atributs: mesures i formes, variant la jerarquitza-
ci6 dels caracters.

CLASSE A.

Incloem acf tots els recipients de ceramica de perfil obert i poca fondaria, el peu de la base €s
molt baix.

Podem diferenciar dos grups: els plats (A.1.) i les fonts (A.2.).

Els plats i les fonts son recipients poc profunds, de forma circular en que la vora (lleugerament al¢a-
da i, generalment, sortint tot al voltant) o tan sols el llavi (engruixit i un poc reentrat) es distingeix, clara-
ment, de la paret del “galbo”. Métricament parlarem de plats quan el diametre de la boca siga igual o in-
ferior a 29 cms. (Db < 29 c¢ms.), i de fonts quan siga igual o superior a 30 cms. (Db. 2 30 cms.).

Respecte a la funcid, en el plat es col-loca la racio de menjar individual per al seu consum a taula,
i la font s’utilitza per a servir el menjar als comensals.

A.1. El grup dels plats el podem subdividir en dos tipus:

A.1.1. Plats plans o planers: de minima profunditat, on se solien servir les viandes més solides.
En tenim classificats de distintes mesures, comengant pels més xicotets: els anomenats plats frui-
ters o de postres que, com el seu nom indica s’utilitzaven per a menjar-se la fruita o altre postre. A

aquest tipus pertanyen els de Db. 21 cms. i els de Db. 22 cms.
El plat de rector d’unes dimensions superiors als emprats comunament per a menjar, els tenim ca-

talogats de Db. 28 cms. i Db. 29 cms.

A.1.2. Plats fondos o sopers: aquest tipus té més fondaria, per tant devien aprofitar per a degustar
els aliments, generalment, liquids (suc, brou, sopa... )

A.1.2.1. A aquest subtipus pertany el plat de Db. 24 cms. (lamina 42), I’Gnic que hem catalogat i
que es diferéncia morfologicament de tots altres per tenir la superficie interior de la paret del “galbo” en
relleu i, sobretot, pel peu diferenciat anular recte, és a dir, amb un vorell molt fi que presenta al voltant de

la base plana.
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LAMINA 43. Font de Db. 50 cms., Col-leccié particular.
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: Subtipus de perfil senzill, vora sortida i base massissa i plana. Podem incloure els de Db.
25 cms. 1 els de Db. 26 cms.

A.

(8]

. El grup de les fonts també el podem subdividir en dos tipus:

R

A.2.1. Fonts planes o planeres, de diferent metrica, al Pafs Valencia. reben el nom de “plats de po-
lla”, precisament, per la tipica decoracié del “Pardalot” com a motiu central. pintat al fons d’algunes fonts,
tot 1 que tamb€ podria figurar en algun plat. Al Diccionari Catal4-Valencia-Balear de mossén Alcover Mol
hem trobat la segiient cita:

“segons Almela: el plat de polla es destinava a servir una gallina rostida i tenia cosa de 42 cms. de diametre. ..
(Almela Plat. 81)”.

Tenim catalogades dues fonts de Db. 50 cms. (1amina 43), les quals podrien ésser considerades molt
especials dins de la ceramica de forma del segle XIX, com testifica En Vicente Garcia Edo en el seu 1li-
bre*:

“Tampoco son significativos dos platos de excepcional tamafio, 50 cms. de didmetro, de riquisima decoracion,
que constituirian algin tipo de encargo especial y que, actualmente, se conservan en dos colecciones parti-
culares de Onda a pesar de que en origen formaban pareja en la coleccion de Burriana de donde proceden™.

Aquestes dues fonts, malgrat que no tenen al “Pardalot” com a motiu decoratiu, les classifiquem
dins dels anomenats “plats de polla”. Pel seu tamany €s evident que cap una gallina i fins 1 tot un titot gra-
nat. Importants ceramolegs afermen que no van ésser creades per a aquestos menesters gastronomics, sino
com peces decoratives, el propi En Francesc Esteve Galvez ens relata en el seu llibre®:

“El plateret menut escasseja i més encara el gran, exclusivament decoratiu”.

Nosaltres, evidentment, respectem aquestes doctes opinions, pero no les compartim, al menys no
en tota la seva rotunditat, ja que no descartem, a priori, la possibilitat de que foren emprades en agapes
especials (Fira d’Onda, Nadal...). Els dos foradets que porten a un costat de la vora, obviament, devien
ser per a penjar-les a una paret una volta complerta la seva funcié gastronomica; donat I’aparatositat de
les seves mesures, aquesta devia ser la millor forma de que ocuparen el menor lloc possible 1, sobretot, es-
tigueren més segures, tal com avui en dia fem amb els “paellos”, penjar-los d’un ansa a la paret.

Seguint aquesta classificacio i en grau decrecient tenim els anomenats “plats de mitja polla”, on
hem catalogat les fonts de Db. 33 cms., i els, relativament, més menuts “plats de polleta”, als quals per-
tanyen les fonts de Db. 31 cms. i Db. 30 cms.

A. 2.2. Fonts fondes: I’Gnica que hem catalogat és la de Db. 33 cms. en la qual, com aspectes
molt caracteristics que li donen un caire, singular podem relacionar: en primer lloc, el llavi engruixit; des-
prés la vora diferenciada sortida; i, finalment, la base circular amb peu diferenciat massis, €s a dir, amb

una exigua i fina acanaladura.

42. Op. cit., pp. 27-28.
43. Op. cit., p. 37.
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B e

Figura 2.- A,1.1. Plat pla o planer.

Figura 3a.- A.1.2.1. Plat fondo amb la base de peu diferenciat anular.

Figura 3b.- A.1.2.2. Plat fondo amb la base plana i peu massis.

O cms. 10 cms. 20 cms.

A L]

Figura 4.- A.2.1. Font plana o planera.

Figura 5.- A.2.2. Font fonda.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ ONDA DEL SEGLE XIX

CLASSE B

. Classmquem\dlps d’aquesta classe els recipients ceramics de perfil obert i relativa profunditat. El
diametre de la boca es igual o superior a 18 cms. (Db. > 18 cms. ).

Distingim quatre grups: els bols (B.1.), les safes (B.2.). els bacins (B.3.)1iels orinals o gibrelletes (B.4.).

B.1. Els bols, son recipients de perfil en “S”, llavi diferenciat i sensiblement engruixit, la base pla-
na amb peu diferenciat anular sortint. En quant a I’aspecte funcional, es fa servir per a contenir aliments
liquids. Tan sols n’hem catalogat un sol de Db. 19 cms. (lamina 48).

B.2. Les safes son recipients de perfil senzill, obert; el llavi ressalta de la vora diferenciada pel seu
grossor; la base €s plana amb el peu diferenciat anular sortint. Es un antell de multiples 1 variades aplica-
cions en la cuina.

La gamma metrica i volumetrica és molt ampla, tot i que morfoldgicament sén totes identiques
menys 1’exemplar reflectat a la lamina 44 que té el perfil de la vora i el cos més exagerat, relacionades
de menor a major: Db. 25 ¢cms., Db. 26 cms., Db. 27 cms., Db. 28 cms., Db. 29 ¢cms., Db. 30 cms.. Db.
31 cms., Db. 32 cms., Db. 33 cms., Db. 35 cms., Db. 36 cms. i Db. 38 cms. Les més abundants sén les
de Db. 30 cms. 1 les menys les de Db. 38 cms.

B.3. Els bacins de barber son recipients de perfil d’enclusa formant dos cossos ben diferenciats. Els
feient servir els barbers per a afaitar als clients; presenten una escotadura semicircular que s’adapta per-
fectament al coll d'un home, 1 impedeix que I’aigua o el sabé li caiga damunt. Aquest grup el podem subdi-
vidir en dos tipus:

B.3.1. Bacins de barber de vora diferenciada sortida que remata en un llavi molt engruixit, la base
és plana amb el peu diferenciat anular recte. Hi ha dos grandaries: Db. 24 cms. 1 Db. 28 cms. (lamina 45).

B.3.2. Bacins de barber de vora diferenciada recta; la base és plana amb el peu diferenciat anular
recte. Sols hem catalogat un unic model de Db. 27 cms.
En I’actualitat es conserva una minima i escarita representacié de bacins de barber.

B.4. Els orinals o gibrelletes son recipients de perfil compost en “S”, la vora exageradament sor-
tida trenca la linia harmonica del cos; la base €s plana amb el peu diferenciat anular recte. Apareix 1’ele-
ment de prensié, un ansa vertical ferma i gruixuda, plana a Iinterior i lleugerament convexa a I’exterior.
Hem catalogat una sola pe¢a de Db. 20’9 cms. (lamina 46).

CLASSE C

Dins d’aquesta classe incloem dos grups de recipients profunds, tots dos grups porten elements
de prensi6 i el seu diametre de boca és igual o inferior a 17 cms. (Db. < 17 cms.).
Ambdés grups sén concretament: els pitxers (C.1.) 1 els pots (C.2.).

C.1. Els pitxers en linies generals sén recipients de perfil en “S” amb vora sortint (coll curt o
lleugerament allargat); la base plana amb peu diferenciat que dona pas al cos ventrut. A un 1 altre costat,
disposats antagdnicament, porten el broc 1 I’ansa.

Funcionalment sén emprats per a dipositar i abocar,
liquid. Distingim els segiients tipus:

fonamentalment, aigua o també altre tipus de
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LAMINA 44, Sata de Db. 28°2 cms., el pertil de la paret del “galbo™, és exactament igual que el del bol de la figura
B.1. Col-leccio Caixa Rural d"Onda.

LAMINA 45. Baci de barber de Db. 27 ¢cms. Museu Belles Arts de Castellé.
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P
|
i LAMINA 46. Orinal o gibrelleta de Db. 2079 emis. Col-leceio Caixa Rural.

S

6

LAMINA 47. Pitxer d'H. 1679 cms. Col-leccid Ximo Fortea.
r
-
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C.1.1. Pitxers de base plana amb peu diferenciat anular sortint (més 0 menys abotzinada). El seu
aspecte formal pot ser més o menys estilitzat, és a dir, el cos globular (poc 0 molt ventrut) i vora no dife-
renciada sortida (coll poc 0 molt ample); el broc vessador discret, matisat seguint la linia circular del Ila-
vi; I’ansa pot ser plana per dins i convexa per fora o viceversa.

Els tenim catalogat segons la seva altura (H), de més a menys alts: H. 27 cms., H. 25 cms., H. 24
cms., H. 23 cms., H. 21 cms., H. 20 cms., H. 19 cms., H. 18 cms., H. 17 cms. 1 H. 15 cms.

C. 1.2. Pitxers de base plana amb peu diferenciat anular recte, aquesta particularitat significativa,
els fa distints als anteriors (C.1.1.), tot i que la resta de caracteristiques son les mateixes. Hem catalogat
les segiients altures: H. 20 cms., H. 18 cms., H. 17 cms. 1 H. 16 cms.

C. 1.3. Pitxers de broc vessador prominent i punxegut; vora diferenciada, gollete (coll esvelt) que
acaba en una incipient carena que déna pas al cos elipsoidal amb la corba simetrica meés o menys tanca-
da; la base és plana amb el peu diferenciat anular sortint; ’ansa en tots els exemplars que hem catalogat
és plana per fora i convexa per dins. Els relacionem a continuacié de més a menys alts: H. 18 cms., H.
17 cms., H. 16 cms. 1 H. 13 cms.

C. 1.4. La caracteristica principal i diferenciadora d’aquests pitxers respecte als anteriors €s que
manquen de coll. Els podem classificar en dos subtipus:

C.1.4.1. Pitxers de cos biconic, amb llavi gruixut i sortint; el broc vessador €s prominent 1 punxe-
gut; I’element de prensié és vertical, un ansa ferma, plana per fora i convexa cap a I'interior; de base
plana amb el peu diferenciat anular sortint. Hem catalogat un sol exemplar d’H. 16’9 cms. (lamina 47).

C.1.4.2. Pitxers de cos biconic invers; llavi insinuat 1 arrodonit; el broc vessador és prominent i ro-
bust; I’ansa €s plana per fora i convexa per dins; la base continua i perllonga la paret del “galbo”, és pla-
na amb el peu diferenciat anular recte. Presentem a la lamina 48 1’tinic model que hem pogut classificar
d’H 12*5icms.

C.2. Els pots son recipients ceramics profunds, xicotets, de forma cilindrica o troncoconica; la
base €s plana amb el peu diferenciat anular.
Atenent a la seva morfologia, hem considerat dos tipus de pots:

C.2.1. Els pots de cuina, que eren utilizats per les mestresses de casa per a guardar espicies, her-
betes medicinals, confitura,... Els podem classificar en dos subtipus:

C. 2.1.1. Pots de cuina de vora diferenciada, €s a dir, una especie de carena baixa que marca la
separacio entre la vora 1 la base; de forma troncoconica, amb el llavi lleugerament reforgat; la base és pla-
na amb el peu diferenciat anular sortint. A un costat del cos porten un ansa vertical, plana per dins i per
fora.

Aquest pots de cuina a més de la utilitat abans esmentada, devien aprofitar per a beure’s la llet, el
cafe, el consome,... a taula.

Hem catalogat dos unics exemplars: H. 12’5 cms. i H. 11°7 cms. (Iamina 49).

C.2.1.2. Pots de vora no diferenciada recta; de forma troncoconica, amb el llavi engruixit cap a

I"exterior; la base €s plana 1 recta amb el peu diferenciat anular recte. Porten un ansa vertical plana per
dins 1 convexa per fora; a més a més tenen una tapadoreta que cobrix la boca totalment.
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TIPOLOGIA DE LA CERAMICA DE FORMA D’ONDA DEL SEGLE XIX

Els hem catalogat de dos altures: H. 12 cms. i H. 11 cms.

C.\ 2.2. Els pots de barber, que son recipients ceramics de forma cilindrica, amb les parets lleuge-
rament concaves que rematen en el llavi ondulat sortint; la base prominent i plana, amb el peu diferen-
ciat anular; porten un ansa vertical de dalt a baix de la peca, plana per fora i per dins. Els pots de barber
son realment escassos, els pocs que hem catalogat sén d’H. 11 cms, (lamina 50). Eren emprats pels bar-
bers per a dipositar el sabd, amb el qual remullaven als clients abans de I’afeitat.

CLASSE D

Mostrem aci una serie de peces ceramiques de distinta morfologia i tamany, i que configuren una
classe totalment heterogenia en la qual tenen cabuda la resta de peces que no han sigut incloses en les clas-
ses anteriors. Tal vegada I'tnic nexe comi entre ells, al qual podem denominar extrinsec, siga que sols
hem pogut catalogar un sol exemplar de cadascun dels sis grups, que sén els segiients: les teteres (D.1.),
les sucreres (D.2.), les escopideres (D.3.), les olieres (D.4.), les fruiteres (D.5.) 1, finalment, les ampolles
(D.6.).

D.1. Les teteres son recipients xicotets, de perfil senzill; el cos és hemiesferic i porta associat a
un costat 1 altre un tubet vessador de liquid, en forma de “S”, i I’ansa, plana per dins i convexa per fora;
la base €s plana amb peu diferenciat anular sortint; porta una tapadora que cobrix la part de la boca que
queda descoberta. S utilitza per a servir el te i el café a taula.

Sols hem catalogat I’exemplar de Db. 9’2 cms. (lamina 51).

D. 2. Les sucreres son recipients molt xicotets, totalmente simetrics; de perfil senzill i cos hemiesferic
amb dues anses, una a cada costat del “galbo”, planes per dins i convexes per fora; la base és plana amb
peu diferenciat anular sortint. La tapadora cobrix totalment la boca. Eren emprades per a guardar o ser-
vir el sucre a taula.

L’exemplar que presentem a la lamina 52 és I’tinic que nosaltres hem catalogat, Db. 9’5 cms.

D. 3. Les escopideres, de perfil estilitzat, son recipients xicotets, de cos elipsoidal amb la corba
simetrica molt tancada; de la paret del “galbo” neix un element de prensi6 allargat (manec), foradat per
dins, que a la vegada seaviria de broc rentador; la base és plana amb peu diferenciat anular recte. En quant
a la seva funcié, devien emprar-se per a rebre les escopinades de les persones malaltes, postrades al llit.

Hem catalogat un sol exemplar de Db. 8’2 cms. (lamina 53).

D. 4. Les olieres sén recipients ceramics profunds, semblants als pots, xicotetes, de forma tron-
cocodnica amb una moldureta inferior sinuosa; el broc vessador és prominent i punxegut; I’ansa plana per
dins i convexa per fora; de base plana amb el peu diferenciat anular sortint.

Devien emprar-se, com avui en dia, per a adobar el menjar a taula.

L’dnic exemplar catalogat d’H. 10 cms. (lamina 54).

D. 5. Les fruiteres, s6n recipients totalment simetrics que, basicament, consten de dues parts ben
diferenciades: la primera, al cap de dalt, una mena de plat pla de perfil senzill obert i.la segona consta d’un
peu vertical relativament alt amb un perfil sinuds i carena elevada; la base 21[]]})1&1“1 plana, amb el.suport
del peu extremadament diferenciat anular sortint. la seva morfologia ens I'l.ECOI“d,'d i‘ldelmem_al K}r/z.}' de la
ceramica grega, tot i que la nostra fruitera no t€ anses com aquell. La seva funcid era contenir la fruita per
servir-la a taula.

Sols hem catalogat el model de Db. 25 cms. (lamina 55). ' ‘

D. 6. Les ampolles sén recipients ceramics molt profunds de base quadrada i plana. Al cap de d’alt

presenten I’ orifici vessador amb el llavi ondulat sortint, el coll de I’ampolla €s exigu.
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Figiita B.— B.1. Bol:
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Figura 7.- B.2. Safa.

0O cms. 10 ems. 20 cms.

=

Figura 8a.- B.3.1. Baci de barber de vora diferenciada sortint.
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Baci de barber de vora diferenciada recta.
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Figura 8b.- B.3.2,
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Figura 9.- B.4. Orinal o gibrelleta.
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Figura 10.- C.1.1. Pitxer, Figura 1l.- Cil.2. Pitxer.
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Figura 12.- C.1.3. Pitxer.
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LAMINA 48, Pitxer d’H. 12°5 cms.

LLAMINA 49. Pot de cuinad'H. 11°7 ¢ms.
Col-lecciéo Ximo Fortea.

Col-leccié Ximo Fortea.

LAMINA 50. Pot de barber d'H. 11 cms.
, Col-leccié Caixa Rural d’Onda.

LAMINA S1. Tetera de Db. 9°2 cms.
Museu Belles Arts de Castelld.

— T
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Figura 13a.- C.1.4.1. Pitxer.

T
Figura 13b.- C.1.4.2. Pitxer.
O, cms. lq cms. 20 cms.
@ ‘!
o,

Figura l14a.- C.2.1.1. Pot de cuina.
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Figura 14b.- C.2.1.2. Pot de cuina. Figura 15.- C.2.2. Pot de barber.
O cms. 1Q cms. 20|cms.
==Y 3
Figura 16.- D.1l. Tetera Figura 17.- D.2. Sucrera.
1
I
/ -

Figura 19.- D.4. Oliera.

Figura 18.- D.3. Escopidera.

Figura 20.- D.5. Fruitera. Figura 21.- D.6. Ampolla
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LAMINA 52. Sucrera de Db. 9’5 cms. LAMINA 53. Escopidera de Db. 8’2 cms.
Col-lecci6 particular. Col-lecci6é Ximo Fortea.

Perd,

e #

[LAMINA 54. Olierad H. 10 cms. LLAMINA 55. Fruitera de Db. 25 cms.

Col-lecci6 particular. Col-leccié Ximo Fortea.
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Devien realitzar-se per encarrec, d’aqui la seva expectacular raresa, i emprar-se per a contenir xa-
rop, licor o, tal vegada, colonia.

CLOENDA

Amb aquestes darreres lletres donem per finalitzat el present estudi, perd ni molt menys queda
conclos el tema del qual ha sigut objecte, puix som consciens que amb tota seguretat sorgiran nous mo-
dels ceramics que avui, al menys nosaltres, desconeixem.

Hem intentat aprofundir en una questié plantejada i esbossada anteriorment per ceramolegs de re-
conegut prestigi cientific, i ho hem fet des d’un prisma aséptic i intemporal de la historiografia de I"art.

El desenvolupament de la nostra tipologia sobre la ceramica de forma d’Onda del segle XIX, es-
perem no siga rebuda ni interpretada, tan sols, com una mera enumeracié/catalogaci6 de tots i cadascun
dels models ceramics de I’€poca, sind com alguna cosa més, com €s I’intent d’aproximacié/interpretacio
a una resposta material front a concretes necessitats de primer ordre d’una societat decimononica amb una
cultura autodidacta i innata, capagos simultaniament de realitzar autentiques obres d’art, com aixi ha si-
gut ratificat per les generacions posteriors. Just és, doncs, que a través de 1’obra, reflexionem 1 exaltem
la figura i sensibilitat dels seus autors anonims, en aquest cas eregits com a representants d’un poble ab-
negat 1 treballador.

Esperem que al voltant d’aquest humild treball d’investigaci6 es produesca una polémica critica
per part de tots els que, d’alguna o altra forma, puguen aportar idees al tema. Pel que a nosaltres respecta
hen encetat un dels molts debats en torn a la ceramica popular; com deia Ortega ciéncia €s tot el que pot
ésser discutit, debatem tots, doncs, unes idees expressades des de la cautela 1 el rigor cientific.

Al llarg de les precedents pagines hem formulat principis, teories, hipotesis, hem realitzat comen-
taris, etc. tot futil sin no som capacos de desproveir-nos dels prejudicis que subliminalment ens imposen
les modes maniquees, quasi sempre al servei, tan sols, de grollers interessos economics.
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