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E stas paginas son un intento de ofrecer al lector un rapido
recorrido a través del urbanismo y la arquitectura en el
Pais Vasco. Como referencias geograficas claves y, obligada por
una incuestionable limitacién de espacio, he tomado a las tres
capitales de los tres territorios historicos: Bilbao, San Sebastiin y
Vitoria. Como limite cronoldgico, bastante mas incomodo que el
limite espacial, he elegido aproximadamente medio siglo: la segun-
da mitad del siglo XIX. Y digo aproximadamente, porque me
tomaré la libertad de rebasarlo cuando lo crea oportuno.

La segunda mitad del siglo XIX en Espafia encierra unas
etapas historicas de relevancia que convienen tener en cuenta a la
hora de referirnos a los hechos artisticos. Estas etapas son el
reinado de Isabel II durante su mayoria de edad, el periodo
revolucionario, y la restauracion de la Monarquia en la persona de
Alfonso X11, su reinado, y la regencia de Maria Cristina. Con todo
ello, abarcamos un tiempo que transcurre desde 1843 hasta 1902;
que ha visto tres guerras carlistas, seis afios de revolucién con un
desarrollo muy complicado y, en consecuencia, una cada vez
mayor importancia de la burguesia como clase social.

En el orden cultural y artistico, nos encontramos con unas
pervivencias clasicistas y unas concepciones romadnticas que expre-
san el “Volksgeist”, es decir, el propio espiritu de cada nacién y

_de cada pueblo. Por lo tanto, las obras artisticas serdn estimadas

como bellas en tanto y cuanto reflejen ese espiritu. No es de
extraflar, pues, la consideracidon que en la arquitectura y en las
artes tendran la historia y las costumbres, y tampoco es de extra-
fiar que se propongan, por ejemplo, actitudes realistas o eclecticis-
tas, ni que se lleven bien el modernismo y las soluciones
prerracionalistas.

Lo fascinante de esa segunda mitad del siglo XIX estriba,
precisamente, en las alianzas y rechazos de unas actitudes culfura-
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les hasta aceptar el progreso y sus consecuencias en el entorno de
la vida misma.

En ese fragmento de tiempo y de existencia, las grandes
exposiciones universales no son otra cosa que inmensos escapara-
tes donde el talento creador del ser humano y su orgullo nacional
se muestran al mundo. Asi, no es por casualidad que el poeta
americano, Walt Whitman, creo que en la década de los sesenta
de ese un poco atemorizante siglo XIX, dedique sus versos a la
locomotora, pues, gracias a ella, la tierra habia reducido sus confines:

« .. Tu negro cuerpo cilindrico, bronce de oro

y acero de plata,

... Tu jadeo y ronquido cadencioso que crece, que

se pierde en la lejania.

El gran faro que sobresale en tu frente...

... Signo de lo moderno —emblema del movimiento y
de la fuerza— pulso del continente...”.

La hermosa época que, durante mis o menos dos décadas,
sirvio de colofén al siglo XIX y de inauguracién al siglo XX,
terminG bruscamente con el tronar de cafiones de la Gran Guerra
en un pequefio continente: Europa. Y, ahi, llegd el fin de todo un
estilo de vida condenado a desaparecer porque estaba enamorado
tan de si mismo que se consideraba inacabable. La neutralidad
espafiola no impidié muchas de sus consecuencias y, por otra
parte, Espafia habia sufrido sus propias guerras, mas alid de las
fronteras, en Cuba, Filipinas, Marruecos. La “Belle Epoque” no
fue igualmente bella para unos y otros.

Los imperios terminaron y, entonces, la vida corriente empe-
76 con mejores y peores suertes.

En muchos casos, las actuaciones urbanisticas que habran de
llevarse a cabo en la segunda mitad del siglo XIX tienen que ver
con la traida del ferrocarril a las ciudades y con el acrecentamien-
to de la industria y comercio, amén de otros factores de progreso.
En las tres capitales vascas, como por otra parte en muchas
ciudades espafiolas y europeas, se presenta el problema de preser-
var los cascos histéricos de intervenciones imprudentes que pue-
dan llevar a su degradacion o incluso a su desaparicion. El proble-
ma se resolverda con mds o menos fortuna a través de los
“ensanches”, término consagrado por la urbanistica y la historia
del arte a pesar de su imprecision, y que se refiere a las amplia-
ciones que las ciudades y las villas necesitan ante el aumento del
indice de poblacidn, en virtud de los factores arriba mencionados,

La ventaja de los ensanches estriba en la creacion de una
ciudad nueva frente a una ciudad vieja y, deberia suponer, al
menos parcialmente, la inviolabilidad de esta uitima, lo que no
sucede con frecuencia. Entre los vecinos de los cascos histéricos
se produce un sentimiento ambivalente de repulsion y atraccion
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hacia la parte nueva de la ciudad. Durante largos afios suele
predominar el sentimiento de repulsién y ni consejos o facilidades
de las instituciones logran el trasvase tan deseado desde lo anti-
guo a lo nuevo. Por fin, la llamada de la “modernidad”, con sus
comodidades, desarrollo, amplitud e higiene, desaloja a un gran
numero de vecinos de sus viejas habitaciones y calles y los instala
en las de reciente creaciéon. Como consecuencia de este viaje
hacia lo nuevo, nos encontramos con un progresivo deterioro, por
abandono, de lo antiguo. Deterioro que no solo se da en el
aspecto material, sino en el aspecto social.

Por otro lado, razones de indole préctico incidirdn en procu-
rar una comunicacién ficil entre los nucleos histdricos y los
ensanches. La misma practicidad invita a retomar planes urbanisti-
cos ya experimentados durante muchos siglos de historia: es
decir, los planes ortogonales o reticulares, caracterizados por su
regularidad y geometria. Naturalmente, en el tejido urbano, la
Plaza tendrd un papel primordial.

En Bilbao, Silvestre Pérez proyecta la Plaza Nueva con planta
rectangular y que, con la Plaza de la Constitucién de San Sebas-
tian, repite los planteamientos de Justo Antonio de Olaguibel para
la Plaza de Vitoria. Planteamientos rigurosamente clasicistas. La
de Bilbao se construye en 1822 entre las calles Correo, Sombrere-
ria y Ascao; el espacio central se flanquea por sus cuatro lados
con edificios continuados y homogéneos de fachadas uniformes.
El alzado se distribuye en arqueria para la planta baja y tres pisos
sobre ella, teniendo el central una mayor significaciéon decorativa.
La plaza, recupera su lugar en la trama ciudadana como sitio de
encuentro civico. En cuanto al ensanche que se estimaba como
urgente hubo de esperar unos cuantos afios mas perdido entre
proyectos y contraproyectos entre los que destacé el de Amado
de Léazaro, en 1861, y que fue descartado por el Ayuntamiento
cuatro afios mds tarde. Por fin, en 1876 qued6 aprobado el pro-
yecto de Ernesto Hoffmeyer, Pablo de Alzola y Severino Achticarro.

Pedro Bidagor Lasarte, escribiendo sobre el Siglo XIX en
“Resumen histérico de urbanismo en Espafia” (1962), se refiere a
las ciudades espafiolas de la época isabelina, y con respecto a
Bilbao anota que: “su trazado en cuadricula estd cruzado por dos
diagonales, v se acopla a lo existente con algunas manzanas
irregulares y calles curvas; destacan en él la Gran Via y la Plaza
Eliptica, como eje y centro de la composicién. Las dimensiones
de manzanas y calles son andlogas a las de San Sebastidn: 30
metros para la avenida principal y 15 metros para las calles corrien-
tes. No se prevén tampoco en este ensanche emplazamientos
adecuados para los edificios publicos. En cambio se dispone un
parque, amplio y bien situado...” (1).

(1) Pedro BIDAGOR LASARTE: “El Siglo XIX™, en Resumen histérico del m
urbanismo en Espaiia. Madrid 1968. Pdg. 272.
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Fl tema de la diagonal sobre la cuadricula recuerda bastante
al Plan de Ildefonso Cerda para Barcelona, aprobado en 1860.

En cambio, la ciudad de San Sebastidn tuvo que partir de
cero, cuando el incendio del 31 de agosto de 1813 la destruyd casi
por completo. Asi pues, ya no se trata de contemplar una doble
alternativa o una doble solucién de ciudad vieja junto a ciudad
nueva, sino més bien de una reconstruccion total. A esa circuns-
tancia responde el plan de Pedro Manuel Ugartemendia, arquitec-
to de formacion neoclasica, que desarrolla una serie de proyectos
reticulares olvidandose de la ciudad medieval sepultada bajo los
escombros. Por otra parte y como recoge José Ignacio Linazaso-
ro (2), la Junta de Obras del municipio deja bien claro que en la
nueva poblacién deben tenerse muy en cuenta la comodidad de
los vecinos, la dignidad de los edificios civiles, la ornamentacion
ptiblica, la higiene y la seguridad. En el esquema de Ugartemen-
dia se insiste en la importancia de la plaza que, segin el proyecto
que se encuentra en el Museo de San Telmo, tenia que ser
porticada y de planta octogonal y situarse en el centro. En torno a
la gran Plaza se centraria la vida de los ciudadanos en viviendas
unifamiliares y uniformizadas. El proyecto no llegé a realizarse.
Asi, aunque se mantuvo la reticula, la Plaza de la Constitucion se
hizo en planta rectangular, abierta, donde resaltardn como edifi-
cios la Alhdndiga del mismo Ugartemendia y el Ayuntamiento de
Silvestre Pérez.

Una vez terminada la reconstruccion de Ugartemendia en lo
que se conoce como Parte Vieja, llegamos al afo de 1863 en que
San Sebastian emprende su expansién derribando previamente las
murallas y proyectando un ensanche. El concurso fue ganado por
Antonio Cortdzar, mientras que Martin Saracibar conseguia un
segundo premio. Aunque el proyecto se desarrollo en dos fases,
hubo que hacer sucesivas correcciones del mismo sobre la mar-
cha, bien por el propio Cortdzar, bien por los arquitectos de su
entorno. El caso es que los espacios urbanos fundamentales siguie-
ron construyéndose hasta bien entrado el siglo XX. El Boulevard,
La Avenida, la Plaza de Guiptzcoa con el Palacio de la Diputa-
cién, la Concha y los rominticos Jardines de Alderdi Eder de
Pierre Ducasse, el puente de Santa Catalina, la Iglesia del Buen
Pastor, enfrente de la antigua de Santa Maria, y formando un eje
con ella. En fin, tantas y tantas cosas que resultan dificiles de
resefiar en unas lineas. Sin embargo, v resumiendo, es preciso
decir que el neoclasicismo, el eclecticismo y los historicismos
dominan en las construcciones de las que hablaremos mas ade-
lante. El trabajo fue ingente y con Cortazar trabajaron muchos
otros arquitectos que nos entregaron el magnifico perfil de aquella
ciudad cosmopolita y de placer, sede de la Corte durante el

m (2) José Ignacio LINAZASORO: Permanencias y arquitectura urbana. Barcelo-
na 1978. Pag, 209,
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verano y una de las mas hermosas en aquel tiempo. Conviene
recordar los nombres de José Eleuterio de Escoriaza y José de
Goicoa entre otros.

Por su parte, Vitoria abandona su reducto en lo alto de Villa
Suso a partir de 1781 con la Plaza Nueva de Justo Antonio de
Olaguibel, y los arquillos de este arquitecto, Nicolds de Aramburu
y Bustaquio Diaz de Giiemes. La plaza de Vitoria fue la anteceso-
ra de las de San Sebastidn y Bilbao. De planta cuadrada debia
tener casa de fachadas homogéneas en tres de sus lados, reservan-
dose el cuarto para la Casa Consistorial. Debia de servir asimismo
para celebracién de fiestas y corridas de toros. El elemento mds
significativo es la arqueria a ras de suelo con 19 arcos en cada
lado. E! conjunto encaja perfectamente dentro de una sensibilidad
neocldsica de gran sobriedad (3).

En 1837 comienza una politica de demoliciones en Vitoria
que, por intentar hacer de ella una ciudad moderna, acabard con
muchos edificios. Ni siquiera se salvd “la torre y el pértico de San
Ildefonso”, edificio de traza gdtica, fundado por Alfonso X el
Sabio a mediados del siglo XIII. Para el elegante arquitecto Sara-
cibar se trataba de “un edificio antiguo y de extravagante gusto y
poco digno de estar destinado al culto religioso”.

Pero lo que nos interesa es el ensanche del Sur que parece
iniciarse hacia 1840, limitado al Este por la actual calle de la Paz,
al Oeste por la del Prado y el Parque de la Florida; al Norte por la
Plaza Nueva y calle de Postas; y al Sur por la calle de la Florida y,
mas tarde, por la del Sur. En este plan tuvo mucho que ver el
arquitecto José Antonio Garayzabal. Especial interés en la trama
del ensanche tiene la creacién de los jardines de la Florida y su
entorno. Este parque “a la inglesa” o “jardin de paisaje” se apoya
en el gusto roméntico. Se comienza en 1820 aprovechando parte
de las huertas del Convento de Santa Clara y otras. Constaba al
principio de dos pequefias alamedas laterales y un saldn central.
Llegados a 1855, La Florida alcanza su apogeo con los proyectos
de Juan de Velasco, Ramon Ortés de Velasco, Manuel Arana y el
jardinero Victor Zarraga., La variedad de 4rboles y arbustos, la
habilidosa disposicién de los senderos, el césped, los macizos, la
gruta y el estanque, produce la impresién de un jardin mucho
mayor y mas laberintico de lo que es en realidad.

Fue tiempo mds tarde, en 1864, cuando Vidal de Arrieta
propuso la apertura de una calle Central, la actual calle de Dato,
para comunicar en linea recta la Plaza Nueva, la calle de Postas y
la estacion del ferrocarril, pasando por el Barrio del Arca.

(3) Ana de BEGONA Y AZCARRAGA: Vitoria. Aspectos de arquitectura y
urbanismo en los dos dltimos siglos. Vitoria 1982. Pag. 3.

(4) A. M. de VITORIA: Libro de Actas de 1838. 25 de septiembre. Recogido
por A. de Begofia: Ibidem. Pag. 5.



SANCHO EL SABIO

Para no variar, el ensanche de la Vitoria del XIX mantiene
en lo posible el ya tan conocido trazado reticular.

Es preciso sumar al urbanismo convencional lo que podria-
mos llamar un urbanismo segregado, la creacion de “ciudades
Jardin” que, desde el tltimo tercio del siglo XIX se esparcen por
las afueras de nuestras ciudades y cuya continuidad ha llegado
hasta nuestros dias. Pero équé se entiende por “ciudad jardin™? Si
tomamos la filosofia anglosajona, o incluso la filosofia francesa
con respecto a este tipo de poblamientos, nos encontramos con
claras referencias a unos planteamientos sociales, mas bien utdpi-
cos, pero que no pierden su voluntad de concretarse en realidades
arquitectdnicas y urbanisticas. Es el caso de Ebenezer Howard
que, al principio, no pensd en una ciudad-jardin bajo un punto de
vista arquitecténico, sino que estuvo motivado por las reformas
sociales y legislativas: “... mi idea es combinar tres proyectos
distintos que, segin creo, nunca han estado juntos antes. Estos
son los siguientes: 1, los proyectos de movimiento migratorio
organizado de la poblacion...; 2, el régimen de tenencia de tierra...
y 3, la ciudad modelo...”. Uno de los discipulos de Howard, Ralph
Neville, pensdba en ciudades en el campo, pero industrializadas.
Es decir una combinacién entre vida natural y progreso. Pero, lo
importante de la idea de Howard, analizada por Lewis Mumford,
es que la tierra es propiedad de toda la ciudad-jardin; lo que
quiere decir que se anula la propiedad privada, que no puede
crecer sin limites porque se convertiria en una ciudad convencio-
nal, y que tenia que darse una situacion de equilibrio entre campo
y ciudad (5).

No es este el caso de la ciudad-jardin en el Pais Vasco que,
me atreveria a decir, responde a unos planteamientos hedonistas
mas propios del dmbito mediterraneo. Es decir, determinadas por
una situacion econdmica y social dominante que buscan un aleja-
miento si, pero no, del nucleo urbano donde se negocia, se
trabaja y se integra, en un bloque arquitectonico por més especta-
cular que éste sea. Por ejemplo, Las Arenas, Guecho, Algorta,
Neguri, para Bilbao ... destinadas a acoger las viviendas unifami-
liares y ajardinadas de la alia burguesia bilbaina que deseaba
escapar de la abigarrada urbe..” (6), o Ategorrieta y el Alto de
Miracruz en San Sebastian, y el Paseo de la Senda, Fray Francis-
co, Ciudad Jardin y Judizmendi en Vitoria. En este 0ltimo caso,
las dos primeras zonas estaban destinadas a clases superiores,
sobre todo en el aspecto econdmico, la Ciudad Jardin a una clase
media y, Judizmendi a grupos populares. Pero, si se me permite
generalizar, el planteamiento es parecido: mantener un contacto
con la naturaleza sin alejarse de los centros de progreso, buscar la

(5) Stephen BAYLEY: La ciudad jardin. Madrid 1982. Introduccién (sin paginar).
m (6) Kosme Maria de BARANANO, Javier GONZALEZ DE DURANA, Jon
JUARISTI: Arte en el Pais Vasco. Madrid 1987, Pag. 185.
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simbiosis entre campo y cindad sin renunciar a ninguno de ellos.
Sin embargo, es de justicia decir que la Ciudad Jardin y Judiz-
mendi parecen asumir un compromiso social. Tal vez por esa
razon consta que la primera tenia que ser, al menos en sus
comienzos, en 1924, “una barriada de casas econdmicas” (7)
realizada por el arquitecto José Luis Lépez de Uralde.

Para completar este apartado, nos quedan las obras arquitec-
ténicas y los arquitectos que jalonaron los cincuenta ultimos afos
del siglo XIX en las tres capitales vascas. Es imposible escribir
aqui sobre todas y todos. Sin embargo, no debemos olvidar que
sincrénicamente se producen eclecticismos, historicismos, hierro y
cristal, pintoresquismos y modernismos, amén de variaciones sobre
el mismo tema.

El eclecticismo en arquitectura resulta a veces complicado en
su concepto. Los “revivals”, neoestilos o historicismos: en fin,
revitalizaciones, procuran, aunque no siempre lo consiguen, repro-
ducir tan fielmente como se sabe y se puede, los estilos histdri-
cos. Lo que damos en llamar la construccion en cristal y hierro se
basa en la utilizacién masiva de esos materiales que aportan unas
variaciones sustanciales en las formas, mds limpias y funcionales.
Fl pintoresquismo, no es precisamente un estilo, sino la plasma-
cidn de unos particulares gustos constructivos que copian, en todo
o en parte, las arquitecturas tradicionales de otros paises o regio-
nes. Aparece de una manera muy notoria en la arquitectura
doméstica y existen ejemplos notables que van desde el tipico
caserio vasco, fuera de su entorno natural, pasando por el hotel a
la francesa y continuando hasta el “cottage” inglés, sin olvidar
modelos germdnicos y de los Paises Bajos, ni los de sabor orien-
tal, bastante mas exdticos. Indudablemente, y por tratarse de
recurrencias, las viviendas pintorescas estan estrechamente ligadas
a los historicismos. No se limitan al siglo XIX, ni a los comienzos
del XX. Se siguen construyendo en nuestros dias. La moda formé
un gusto, y el gusto ha perdurado. En cuanto al modernismo,
emplazado cronologicamente entre 1890 y 1910, aunque puede
rebasar esta ultima fecha, puede ser considerado como un estilo
universal basado en la integracion de todas las artes y en el que
juegan un papel esencial las artes aplicadas y que tendrd impor-
tantes precedentes y consecuencias. Refiriéndose al Modernismo
Catalan, Carlos Sambricio dice al respecto que habria que enten-
derlo “... como un intento para definir una expresién que pudiera
identificarse con la busqueda de una nacionalidad a través de un
despegue politico, cultural y econdémico...” (8).

Empecemos por Bilbao y recordemos el Teatro Amaga, comen-
zado en 1889 segln proyectos de los arquitectos Joaquin Rucoba

(M) A. M. de VITORIA: Ld - 32 - 32.
(8) Carlos SAMBRICIO: Arquitectura. En “Historia del Arte Hispanico”. Madrid
1980. Pégs. 3,4y 7.
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y Francisco Hurtado de Saracho. El edificio estaba previsto para
acoger, ademads de un teatro, un restaurante y un casino. Es un
edificio ecléctico con un abarrocamiento de gusto francés a través
de los elementos historicistas que se aglomeran en sus fachadas:
columnas, caridtides, 6culos, cornisas, pilastras, frontones curvos,
guirnaldas. Luis Aladrén, once afios mds tarde, termina el Palacio
de la Diputacion de Vizcaya, desbordado por la ornamentacién
ante un horror al vacio que parece exagerado. Otros arquitectos,
como Severino Achucarro, con las viviendas de la Alameda de
Mazarredo, 0 Enrique Epalza con las de Rampas de Uribitarte,
fueron menos desorbitados y mas elegantes. Quedan otros, desde
luego, y hay que referirse a autores bien conocidos (9).

Un arquitecto pintoresquista en el entorno de Bilbao seria
Manuel Maria de Smith Ibarra, cuya obra trasciende fuera del
espacio temporal que nos hemos fijado pero que trabaja tanto un
estilo inglés, como regionalismos propios del pais y modernis-
mos (10). _

En cuanto al modernismo bilbaino, me gustaria dejar cons-
tancia de la casa de Pedro Montero en la Alameda de Recalde y
esquina de Colon de Larredtegui. Su primer arquitecto fue Luis
Aladrén y, a su muerte en 1902, le sucedié Atanasio Anduiza. La
vivienda quedd terminada en 1904. Su aspecto exterior, muy
movido y recargado, presenta elementos que recuerdan a los de la
casa Batlld, de Antonio Gaudi, precisando que ésta se termind
tres afnos mas tarde, lo que serviria para revisar el término de
“modernismo periférico” con que se acostumbra a denominar
todo aquel modernismo que no esté emplazado en Barcelona y
Madrid. Son muy bellas las lineas ondulantes, de “latigo” que
aparecen en los trabajos en hierro de barandillas, puerta de acceso
y escalera.

La panoramica de San Sebastidn, como la de Vitoria que
veremos mads tarde, no difiere sustancialmente de la de Bilbao. El
mismo Luis Aladrén con Adolfo Morales de los Rios reconstru-
yen el Palacio de la Diputacion de Guipuzcoa que habija sufrido
un incendio en 1855. Estos mismos arquitectos levantarin el
Casino de San Sebastidn entre 1882 y 1887 con su magnifica
fachada principal desarrollada horizontalmente dando a los jardi-
nes de Alberdi Eder. Esta fachada rica en decoracién, pero mucho
mas contenida que la de algunos ejemplos bilbainos, podria ser
tenida en cuenta dentro de un eclecticismo neorrenacentista un
tanto “sui generis” (11).

No es posible pasar por alto tres edificios que para San
Sebastidn son algo asi como su sello de distincion: el Teatro de

(9) Daniel FULLAONDOQ: Bilbao (2 vols.). Barcelona 1969,

(10) Maite PALIZA: Manuel Maria de Smith Ibarra, Salamanca 1988.

(11) Se puede consultar su descripcién en Guiptizcoa. Monumentos Nacionales
de Euskadi. Bilbao 1985. Pags. 157 a 167.




Victoria Eugenia, el Hotel de Maria Cristina y el Palacio de
Miramar. El primero fue construido en la primera década del
siglo XX por Francisco Urcola, quien procurd escapar de las origi-
nalidades modernistas, recurriendo a un renacimiendo de sabor
espafiol. Sin embargo, la decoracion pictérica del hall de Ascensio
Martiarena y la de la bdveda, de Ignacio Ugarte, nos hacen
retornar al modernismo. Ugarte utiliza una temadtica de nifios,
ayas y nifieras, tan espléndidamente vestidas como sélo se podia
ver en los jardines de Alderdi Eder o en los de la Plaza de
Guiptzcoa hasta muy avanzado el siglo XX. El tratamiendo de las
figuras y la disposicion compositiva permiten, en mi opinion,
referencias goyescas.

El Hotel Maria Cristina de Charles Mewes es otro de esos
edificios en los que, ademds de cuerpo, hay alma. Si a su fébrica
nos referimos, se hace evidente un eclecticismo a la francesa,
recatado en ornamentaciones y de una nobleza permanente. Si de
su alma hablamos, desde 1912, han pasado por sus salones y
habitaciones tantos personajes, tantas pasiones y desapasionamien-
tos, tantas intrigas y compromisos que valdria la pena escribir un
libro. Por cierto, el alma del Maria Cristina ha sido purificada por
obra y gracia de los restauradores hace muy pocos afios. Una obra
muy adecuada indudablemente, pero me gustaria creer que toda-
via Tondan entre sus muros algunos fantasmas sin depurar.

La existencia del Palacio de Miramar (12) se debe al interés
de la Familia Real en pasar una parte de las vacaciones de verano
en San Sebastidn, interés que venia de antafio y, por esa razén, la
Reina M.* Cristina compré unos terrenos en Miraconcha, que
"después se ampliaron, para formar un conjunto de casa y parque.
Cualquiera que pasee por sus alrededores advertira su inconfundi-
_ble aire britanico y notard que la denominacién de palacio resulta
demasiado imponente pues, de hecho, es mds bien algo parecido
a una gran casa de campo, perfectamente integrado en un pinto-
resquismo regionalista foraneo. Proyectado por el inglés Selden
Wornum, fue llevado a cabo por José Goicoa y Benito Olasagasti
en 1888. Pierre Ducasse se encargd del parque. La obra es una
combinacién de piedra, ladrillo y madera que se desarrolla hori-
zontalmente bajo sus cubiertas de acusadas vertientes. En Onda-
rreta, Ategorrieta y el Alto de Miracruz, se encuentran viviendas
sefioriales que responden claramente a los mismos o parecidos
planteamientos.

En arquitectura religiosa, San Sebastidn muestra uno de los
edificios mas bellos del Pafs Vasco: la catedral del Buen Pastor,
tan neogdtica que hasta el mismo Viollet-Le-Duc se habria senti-
do orgulloso de ella. Con una sola torre que parece arrastrar hacia

(12) Se puede consultar en Guipizcoa, Monumentos Nacionales de Euskadi.
Bilbao 1985. Pégs. 171 a 180,
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adelante todo el cuerpo de obra, fue construida en 1897 por
Manuel Echave.

En cuanto a modernismo, la calle de Prim y sus alrede@ores,
con las viviendas de Luis Elizalde y Ramon Cortazar, tienen
detalles de sobrada importancia. Personalmente, yo recuerdo la
casa numero cinco de la calle Andia, desgraciadamen@e giesapare;-
cida, y el revestimiento de azulejeria de su fachada principal. “Sic
transit...”. ,

Vitoria, ya acercindonos a la segunda mitad del siglo X{X,
ofece dos edificios que mantienen una poética cldsico-romaéntica
ya iniciada en el siglo XVIII: el Nuevo Teatro y el Palacio de. la
Diputacién. El primero, que se comienza en 1820, es constr}ndo
por Manuel Angel de Chévarri segun proyecto de Silvestre Pérez.
Afios mds tarde, un incendio lo destruy6 casi en su totalidad pero
el edificio que hoy aloja al Banco de Espafia lo reproduce con
bastante aproximacion. Martin Saracibar levantd el Palacio de la
Diputacién, que en sus origenes no tenfa mas que una sola
planta. De mayor ligereza y con un desarrollo movido presenta
dos alas que avanzan, flanqueando a un cuerpo central en retroceso.

El eclecticismo por su parte, apoyado por los neoestilos, se
manifiesta en las viviendas unifamiliares que flanquean la Senda,
el Paseo de Fray Francisco y el de Cervantes. Estas casas sustitu-
yeron en los comienzos del siglo XX a tierras y casas de labranza,
se pasé de un grupo social de agricultores a otro de una alta
burguesia que, en realidad, eran los propietarios de esas fincas a
las que dieron una distinta finalidad. Asi, todavia se puede con-
templar la casa que Julio Saracibar construye en 1900 para Fran-
cisco de Ayala y Mendoza bajo la aprobacién de Javier Aguirre,
arquitecto municipal. En ella podia apreciarse una mezcla de
historicismo y modernismo. El mismo arquitecto Saracibar cons-
truyd para Rudesindo Zuloaga la casa que se encuentra al final
del Paseo de Ja Senda, una imitaciéon no muy fiable de los hoteles
franceses del barroco con sus mansardas en la cubierta de pizarra.
También levantd la conocidisima “casa de las jaquecas”, llamada
asi por las esculturas de dos hombres y dos mujeres que soportan
con un aparente dolor de cabeza el vuelo de los miradores.

Pero Saracibar resulta ser un arquitecto mucho mas exdtico
que todo lo dicho: en el arranque del Paseo de Fray Francisco
construye Villa Sofia, {Cémo describirla? A la mezcla de materia-
les como piedra, ladrillo y azulejerias hay que anadir la mezcla de
modelos; minaretes, celosias, arcos peraltados de ascendencia musul-
mana, ventanas rudimentarias y muros de castillo medieval, cro-
mat.lsmo oriental. Todo ello, tal vez producto de una imaginacion
excitada por los libros de viajes (13), o por los viajes realizados,
bien sea del constructor, bien sea del encargante, José de Lopidana.

m . (13) Seria interesante estudiar la relacion de esta casa con la Mezquita de
re '

mecén, en Argelia. En 1510 (Ordn) se sometio a Espafia y en 1842 pas6 a
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Los viajeros, sus relatos, sus impresiones, son fondo de biblio-
tecas de gente cultivada y de recursos econdmicos que, si no
viajan, si leen, y se entusiasman con las estampas de los libros y
su entusiasmo romantico se refleja en sus casas y jardines en un
retorno a tiempos considerados como idilicos, a unas geografias
atrayentes por su lejania y que conduce a un modo de vivir
imaginario y personal que los diferencian de la gente comun. La
generacion del 98, no solamente es reducible a la literatura. La
nostalgia de un imperio perdido donde no se ponia el sol es
asimismo aplicable a las artes, los dltimos reductos se asimilan en
las 1pequer‘ms parcelas arquitectdnicas como un recuerdo de lo que
se fue:

“Y aquel Imperio a la sazon perdido,

tan lejano de tiempo y pensamiento,

tan pobremente sentido,

tan tristemente de mi goce hambriento” (14).

Aunque no todo son nostalgias, sino también deseos de
manifestar, a través de la vivienda, el alto nivel al que ha llegado
su duefio, v para ello Ricardo de Augusti se hace construir un
palacio en el Paseo de Fray Francisco de Vitoria, segin planos de
los arquitectos Javier Luque y Julidin Apraiz, los mismos que
emprenderdn la construccion de la Catedral Nueva en un estilo
tan neogdtico como se pueda desear. El Palacio de Augusti, mas
neobarroco que neorrenaciente, segiin mi opinion, es un edificio
pretensioso y recargado, muy de acuerdo con el gusto de la época
y que, en la actualidad, estd destinado a Museo Provincial. Si en
1912, Augusti construye su residencia, cuatro afios més tarde
emprende la construccion de una linea de hotelitos pintoresquis-
tas en el Prado, dando lugar a una calle que llevard el nombre de
su mujer: Elvira Zulueta. Mucho menos impresionantes que la
casa del promotor, estin concebidos para una clase media que
desee veranear en Vitoria y se ceden en régimen de alquiler.
Aunque estas viviendas son variopintas, muestran elementos regio-
nalistas aunque no tanto como las construidas en 1924 para la
Ciudad Jardin por José Luis Lopez Uralde, donde la trasposicion
de un caserio a una “ciudad segregada” se manifiesta en aleros,
integracion de los materiales, balconadas y otros tépicos por el
estilo. Se trata en conjunto de ofrecer una imagen mds que
responder a una funci6n, de rescatar un modelo rural, minimizar-
o y trasplantarlo a la trama urbana.

Sin embargo, la tipologia histdrica de la arquitectura vascon-
gada no se detiene en los modelos, relativamente modestos para
la época, que podemos encontrar en la Ciudad Jardin. La memo-

Francia. Se puede consultar La tierra y sus habitantes. Viaje pintoresco a las cinco
partes del mundo. Barcelona 1879. Vol. 1.
(14) Anénimo, Si no me equivoco, se escribio hacia 1905.
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ria de la torre medieval y de la casa sefiorial del siglo XV‘II se
traslada del casco historico o de las antiguas villas a la periferlz} de
la ciudad. Piénsese en el actual colegio de la Vera Crl_lz, antigua
vivienda privada, y sus ambiciones malogradas de cast!llo medle-
val: torrecitas, cresterias... todo se queda en mera apariencia ana-
cronica. O reflexiénese sobre Ajuria-Enea, construida en 1920 por
Hilarién San Vicente para Serafin Ajuria, apellido muy relaciopa-
do con la industria alavesa, que extrae de su contexto a la ascética
casa sefiorial del XVII y la remodela en el XX con sus pindculos,
aleros decorados, ventanales seriados, aunque vistosos y contun-
dentes y muy de acuerdo con el pensamiento de las Ordenanzas
Municipales de la época. Asi, en 1921... “los concejales que sus-
criben, teniendo en cuenta el resurgimiento espiritual, naciente en
toda nacion manifestado en la mayor personalizacion de sus carac-
teres de raza en todos los conocimientos humanos y sobre todo
en las Bellas Artes y en sus derivadas las Artes Decorativas,
resurgimiento mds acentuado en nuestras Provincias Vasconga-
das.. propone la adicion... de los siguientes articulos:...” (15).

En realidad lo que se propone es que, tanto el aspecto
exterior como el interior de las obras de nueva planta “respondan
al tipo regional de Arquitecturas Nacionales” y que las reformas
que hayan de hacerse en las de la vieja planta no pierdan su
personalidad.

Algo que resulta interesante observar y que supongo es impul-
sado por la valoracién de las arquitecturas nacionales es el trasva-
se de funciones que ya hemos mencionado anteriormente y que
ahora resulta todavia més insistente. Por ejemplo, si consideramos
Ajuria-Enea, la Estacion de Autobuses, el edificio de Correos y
Teléfonos v la Estacion del Ferrocarril, veremos desde luego en
su aspecto exterior una serie de elementos que se repiten hasta la
saciedad: torrecillas, pindculos, arcos de medio punto. En fin, la
busqueda de una solera en el modo de construir.

Existid en Vitoria una obra entrafiable, sobre la que no
quiero extenderme porque ya lo he hecho suficientemente en
otros escritos, que respondié a la utilizaciéon de los nuevos mate-
riales de hierro y cristal sin olvidar los tradicionales. Me refiero a
la antigua Plaza de Abastos. El arquitecto Javier Aguirre presento
un proyecto en 1890 que para nuestra geografia puede considerar-
se como experimental. Junto a un cuerpo de obra con motivos
historicistas y recurrentes, se idean unos sistemas de cubricion
basados en el de Polonceau y el de Brondit.

El Modemismo, aunque sea considerado como periférico,
tamble{{ tiene su representacién en Vitoria, El arquitecto Francis-
co Albifana, en 1916, proyecta para Antonio Bonilla, una “casa-

RR A((]_!Sli A. I:I/: de VIATORIA: 26-3-10. Recogido por Ana de BEGONA y AZCA-
en Vitoria. Aspectos de arquitectura y urbani. d I it
siglos. Vitoria 1982. Pag. 49. g smo durante los dos wltimos




ESTUDIOS VASCOS

CONCLUSION

taller” en el mimero 21 de las Cercas Bajas, contigua al Convento
de las Religiosas Brigidas. El edificio, de tres plantas, se abre
profusamente en la fachada a través de ventanas abalconadas y
miradores, donde la decoracion y los encuadres curvilineos pro-
porcionan sus seias de identidad modernista.

Y bien, son varios los arquitectos y las obras que por razones
de espacio he tenido que pasar por alto. Asi, mencionaré la casa
que para Pedro Ortiz de Zarate proyecta Martin Saracibar en 1868
al final de la calle de Santa Clara, hoy calle del Prado, contigua a
la que hara mas tarde Julidan Apraiz. Su mérito es que todavia
existen. No quiero olvidar el Monasterio de las Salesas, construi-
do en 1879, en neogdtico con una sola torre, por Cristdbal Lecum-
berri y Fausto Ifiguez de Betolaza. Y tantos mds.

Estas paginas no son otra cosa que una visidn a vuelo de
paaro de la arquitectura que durante unos 50 afios se construye
en las tres capitales vascas. Mas que un trabajo en profundidad,
por otra parte aqui imposible, he preferido un trabajo en superfi-
cie. Es labor del lector buscar las pistas para un mayor conoci-
miento y leer entre lineas. Reflexionar sobre lo que aqui aparece
y sobre lo que permanece oculto. Sin embargo, hay algo que
quiero hacer resaltar con absoluto convencimiento. La arquitectu-
ra en el Pais Vasco es de gran riqueza y variedad de formas,
gustos y estilos. No es ajena a los movimientos europeos, no se
encierrra, al menos no demasiado a menudo, en un paisanismo
timorato y cerril. Si tenemos en cuenta la superficie de nuestras
ciudades en esa segunda década del siglo XIX y vemos la canti-
dad y consistencia artistica de sus edificios religiosos, publicos y
privados, comprenderemos la aplicacion de pensamiento y obra,
errores aparte, de individualidades, instituciones y normativas.
Todo ello, permite que nos asociemos sin complejos al desarrollo
de ciudades mas prominentes en su presencia histdrica.

Se hizo lo que se pudo en la medida en que se pudo. Es
bastante.
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ILUSTRACIONES

De Bilbao:
I) Teatro Arriaga.
2) Casa de Pedro Montero en Alameda de Recalde y esquina
Colon de Larreitegui.
De San Sebastiin:
1) Casino y Jardines de Aderdi Eder.
2) Palacio de Miramar.
De Vitoria:

1) Catedral Nueva.
2} Casa-taller de Bonilla.




San Sebastian. Jardines de Aderdi Eder y el Casino




San Sebastién. Imagen parcial del Palacio de Miramar
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Vista de la Plaza Nueva de Bilbao



Planta general de la Plaza Nueva de Bilbao
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Aspecto de las obras en la construccién de la Catedral Nueva de Vitoria
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Catedral Nueva de Vitoria. Detalle ventanal





