Precisiones sobre las fuentes
graficas del Evangeliario de
plata de la Catedral de

Pamplona

MARIA DEL CARMEN HEREDIA MORENO *

Una de las piezas més notables del tesoro del Museo Diocesano de Pam-
plona es el evangeliario de su catedral, recientemente restaurado. Se tra-
ta de un cédice medieval en pergamino que contiene el texto de los evange-
lios, la genealogia de Cristo, un himno al Espiritu Santo y la férmula de un
juramento sobre la eleccién de prelado, con la fecha III kalendas de febrero
de 1227". Pero su riquisima encuadernacién, de madera chapeada en plata,
fue labrada por un platero pamplonés a mediados del siglo XVI para susti-
tuir a las primitivas guardas, destruidas posiblemente en torno a 1500” (Fig.
1).

En ambas cubiertas del evangeliario, trabajadas a cincel con acusado re-
lieve, se reproducen sendas escenas cristolégicas. En la anterior, Cristo resu-
citado, sedente sobre el arco iris y con los pies sobre el globo terrdiqueo a ma-
nera de escabel, muestra las llagas de sus manos. Lo encuadran las imdgenes
del Tetramorfos medieval dispuestas en doble friso, componiendo, en con-
junto, el tema apocaliptico de la Segunda Parusia, resumido ya que faltan los
veinticuatro ancianos (Fig. 2). La cubierta posterior representa la Crucifixién
con Marfa y San Juan mis las figuras del sol y la luna con facciones humanas
(Fig. 3). Las dos escenas muestran composiciones simétricas y cubren sus
fondos con roleos vegetales. Les sirven de marcos dos ricas orlas decorativas;
la exterior estd jalonada por seis gruesos clavos imitando los de las encuader-
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naciones en cuero y la interior, en talud, contiene pequefas rosetas en las es-
quinas para ocultar la clavazén. Otras orlas semejantes cubren el lomo y los
cantos exteriores con motivos vegetales, naturalistas de tradicién gética o es-
tilizados y con ritmo de «candelieri», respectivamente. En conjunto resulta
una pieza espectacular y de gran calidad artistica.

Desde comienzos del siglo XX el evangeliario es bien conocido por haber
participado en varias exposiciones, nacionales e internacionales, y por los es-
tudios de diversos historiadores que lo analizaron y pusieron de manifiesto su
gran categorfa y su belleza’. En el ano 1947 Matilde Lépez Serrano sefial6 las
fuentes de inspiracién de su iconografia en obras impresas en Barcelona, Sa-
lamanca y Sevilla entre 1494 y 1518. En su opinién el modelo para la figu-
ra del Redentor fue la Flos Sanctorum Romancat editada por Juan Rosem-
bach, Barcelona 1494, La Coronacién de Juan de Mena, Salamanca 1499 y
El Carro de las dos vidas de Gémez Garcia publicado en Sevilla en 1500 por
Juan Pegnizer y Magno Herbst. Por su parte las figuras del Tetramorfos esta-
rian tomadas de £l espejo de la Cruz, Sevilla 1492 por Meinardo Ungut y Es-
tanislao Polono o El Retablo de la vida de Cristo, Sevilla 1518 por Jacobo
Cromberger. Finalmente, para la escena de la Crucifixién, Lépez Serrano
propuso los Libros de Horas o los Misales de uso comin entre la nobleza de
comienzos del siglo XVI*. Por mi parte, en el ano 1988 atribuf las cubiertas
del evangeliario al platero pamplonés Pedro del Mercado, tras identificar el
confuso anagrama de una de las marcas con las iniciales de su nombre y ape-
llido -PDM- engarzadas’.

A este estado de la cuestién —y aun estando de acuerdo, en principio, con
el excelente trabajo de Lépez Serrano— creo poder afiadir ahora nuevos datos
que completen nuestro conocimiento sobre esta pieza y concreten sus fuen-
tes iconograficas en el 4mbito mucho mds préximo de la imprenta navarra y
del entorno de la catedral de Pamplona. No obstante, a estas circunstancias
locales hay que anadir en este caso todo un complejo entramado de cone-
xiones entre los impresores que trabajaron durante la primera mitad del siglo
XVI en diferentes provincias espafiolas. Ademds, incluso partiendo del hecho
demostrado del intercambio de material tipografico entre diversos editores,
hay que contar también, dada la aparicién simultdnea de una misma ilustra-
cién en distintas imprentas, a veces muy distanciadas entre si, con la proce-
dencia de una fuente comun, posiblemente grabados italianos y centroeuro-
peos difundidos en la Peninsula a partir de los dltimos anos del siglo XV. Por
otra parte, teniendo en cuenta el origen y la formacién de muchos de los ti-
pégrafos que se establecen en Sevilla (los cuatro hermanos alemanes), Sala-
manca, Toledo, Valencia, Pamplona (Brocar), etc., es bastante probable que

3. Ademis del trabajo de GUDIOL que se menciona en la nota primera, pueden consultarse J. AL-
TADILL: «La exposicién de arte retrospectivo», Boletin de la Comisidn de Monumentos de Navarra, 1920,
pp- 299-310 y «Evangeliarios de Pamplona y Roncesvalles», B.C.M.N., 1924, pp. 46-47, PM. ARTI-
NANO: Catdlogo de la exposicion de orfebreria civil espaiola, Madrid 1925, p. 86, Exposicidn Iberoameri-
cana de Sevilla. Catdlogo del pabellon de Navarra, Sevilla 1929, p. 24, J.E. URANGA GALDIANO Y E Ix1-
GUEZ ALMECH: Arte Medieval Navarro, vol. V, Pamplona 1973, p. 252 y M.C. Garcia GAINZA y M.C.
HEREDIA MORENO: Orfebreria de la catedral y del Museo Diocesano de Pamplona, Pamplona 1978, pp.
40-42.

4. M. LOPEZ SERRANO: «Evangeliarios de Navarra», Principe de Viana, 1947, pp. 21-32.

5. M.C. HEREDIA MORENO y M. ORBE SIVATTE: Orfebreria de Navarra.., nim. 2 pp. 16-18.
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fueran ellos mismos los introductores de estas estampas en sus respectivas im-
prentas.

En cualquier caso, podemos demostrar que las ilustraciones que Lépez
Serrano menciona no son las dnicas fuentes posibles para el evangeliario de
Pamplona. También veremos cémo muchos de estos libros impresos decora-
dos con xilografias fueron conocidos e introducidos en Navarra a través, so-
bre todo, de la actividad de los impresores Arnao Guillén de Brocar, prime-
ro, y Miguel de Eguia, después.

Como punto de partida y respecto a la cubierta anterior del Evangeliario
de plata hay que advertir que la figura del Resucitado que centra la escena fue
un modelo muy repetido en las portadas, contraportadas o pdginas de libros
publicados en diferentes ciudades espafiolas a partir de 1494 y durante todo
el primer tercio del siglo XVI, ddndose el caso de que la misma ldmina po-
dia servir para ilustrar distintas obras. Conocemos al menos siete ejemplos,
cuatro més de los que cita Lépez Serrano, que por orden cronolégico son
Donatus: De octo partibus orationes, Burgos, Fadrique de Basilea, 1498; las
Constitutiones provinciales prouincie cesaraugustane, Pamplona, Arnao Guillén
de Brocar, 1501; Padilla: Retablo de la vida de Cristo, Sevilla, Jacobo Crom-
berger, 1518 —en este caso no como composicién independiente sino como
dtico de un retablo compuesto por otras varias— y Pedro de Vega: Flos Sanc-
torum, Zaragoza, G.Coci 1521°. En todas estas estampas la escena represen-
ta el momento inmediato anterior al Juicio Final e incluye en la zona inferior
la resurreccién de los muertos que salen de sus tumbas, més otra serie de fi-
guras en torno a Cristo resucitado, las cuales varian en cada caso en nimero
y composicién: dngeles trompeteros, y la Virgen y San Juan Bautista, aislados
o encabezando sendas comitivas de santas y santos. Pero se da la circunstan-
cia de que la ilustracién mds préxima a la del Evangeliario pamplonés, no en
cronologfa sino en composicién —al reducir los personajes sagrados a cinco—,
es precisamente la estampa de las Constitutiones... impresa por Brocar en
Pamplona en el afio 1501 (Fig. 4). En ella Cristo resucitado, sedente sobre el
arco iris, se encuadra por dos dngeles trompeteros mds la Virgen y San Juan,
dispuestos en doble friso. Lo tnico que hizo el orfebre autor del evangeliario
fue cambiar estas cuatro imédgenes por las del Tetramorfos, manteniendo el
mismo esquema pero suprimiendo también la zona inferior del grabado asi
como la espada y la rama vegetal situados a ambos lados de la cabeza de Cris-
to. Ademds la xilografia del libro pamplonés va firmada, igual que el ejem-
plar impreso en Sevilla en 1500 por Pequitzer y Herbst, con las iniciales
«[.D.», que Penney identific hace unos afos con las del grabador Jean Da-
lles’. Este artifice ilustré diversos libros en Lyon a partir de 1488 y se sabe
que imprimié una Crucifixién en Espafia®. En el caso que nos ocupa, el Re-
sucitado de Dalles reproduce de forma literal el del grabado del Juicio Final

6. Todas estas ilustraciones estdn reproducidas por J.RR. LYELL: Early books illustration in Spain,
New York 1976, figs. 103 y 123 y J. JURIO: «La imprenta en Pamplona», en La imprenta en Navarra,
Pamplona 1974, fig. 28.

7. C.L. PENNEY: «Manuscripts and Books», en The Hispanic Society of América Handbook Museum
and Library collections, New York 1938, cap. XII, p. 366. El dato lo recoge F. PORTILLO MUNOZ: La
ilustracion grdfica de los incunables sevillanos (1470-1500), Sevilla 1980, p. 78.

8. THIEME BECKER: Kiinstler Lexikon. Vol. VIII, Leipzig, p. 300.
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de la «Pequena Pasién» de Durero’ (Fig. 5). Sin embargo, dado que esta se-
rie se dio a conocer en 1507, fecha posterior al ejemplar de J. Dalles, es pro-
bable que ambos autores se inspirasen en una fuente comdn, por ejemplo en
las biblias de Colonia (1479) y Nuremberg (1483), cuyo origen mds remoto
serfa el Poliptico del Juicio Final de Wan der Weiden™.

En cambio, para el Tetramorfos el modelo del platero pudo ser el folio 26
del Fasciculus Temporum de Wesner Rolevinck, editado en Sevilla por Barto-
lomé Segura y Alfonso del Puerto en el ano 1480 (Fig. 6), copia fiel, al pare-
cer, de un original impreso en Venecia en el taller de Georgius Walch en
1479". Esta misma disposicién del Tetramorfos en doble friso, pero ahora en
torno a la cruz en un circulo en lugar de alrededor del Cristo bendiciendo de
la obra anterior, se repite en el Espejo de la cruz de Cavalca, impresa también
en Sevilla en 1486 por Antonio Martinez (Fig. 7), reeditada en 1492 con li-
geros retoques por Ungut y Polono, y vuelta a utilizar por J. Cromberger en
la impresion del Rezablo... de Padilla de 1518' (Fig. 8). La manera cémo es-
tos libros o, al menos, estas ilustraciones, llegaron a Navarra es ficil de re-
construir, como luego veremos.

En cuanto a la cubierta posterior del evangeliario de plata pamplonés, las
fuentes de su Crucifixién con la Virgen y San Juan son todavia mds concre-
tas. Un Calvario con la misma composicién aparece ya en el afio 1500 en el
Missale pamppilonense editado en Pamplona por el propio Arnao Guillén de
Brocar (Fig. 9) y se vuelve a repetir literalmente en la obra de EPérez de Guz-
mén: La crénica del Rey Don Juan II impreso por el mismo Brocar en Logro-
fio en el afio 1517%. En los dos casos la estampa va firmada por Jean Dalles,
grabador también de la figura del Resucitado, como antes dijimos, y que aqui
se inspira en grabados del Calvario de Durero, bien en el que ilustra el Opus
speciale missarum de officiis dominicalibus, Estrasburgo 1493 (Fig. 10), bien
en el «Calvario con las tres cruces» (Fig. 11), de fecha indeterminada'. Entre
ambas obras de Brocar, la estampa, con ligeras variantes, se utilizé en otras
imprentas espafiolas como Salamanca (Durandus: Rationale divinorum offi-
ciorum, Juan de Varela, Salamanca, 1504, en este caso sin orla decorativa) o
Sevilla (Missale secundum usum alme hispalensis, editado poco antes de 1507
en el taller de Cromberger®).

Salvo la eliminacién del paisaje, sustituido en la pieza de plata por una
tupida ornamentacién vegetal, el platero interpreté casi literalmente la es-
tampa de Jean Dalles conservando la cruz plana, el esquema del Cristo de tres
clavos y su peculiar cruzamiento de pies, asi como los complicados vuelos de
las puntas del pafio de pureza y la disposicién de la Virgen y San Juan. Cam-
bian los plegados angulosos del grabado que tanto en los personajes del Cal-

9. Reproducido por EW.H. HOLLSTEIN: German Engravings etchings and Woodcuts (1400-1700),
Amsterdam, vol. VIL, p. 132, ndm. 161.

10. Tal es la opinién de J.L. PORTILLO MUNOZ: La ilustracién grdfica..., p. 76.

11. Reproducido por F. VINDELL: E arte tipogrdfico en Espasia durante el siglo XV, Sevilla y Gra-
nada, Sevilla 1989, p. 38 y J.L. PORTILLA MUNOZ: La ilustracién..., p. 28, Fig. 4.

12. J.M. PORTILLO MUNOZ: La ilustracién..., pp. 28 'y 54 y LYELL: Early books..., fig. 48.

13. Reproducidos por J. JURIO: «La imprenta...», fig. 26 y E LYELL: Early books..., fig. 225.

14. EW.H. HOLLSTEIN: German Engravings..., pp. 144 y 145.

15. Reproducidos por J.PR. LYELL: Early books..., fig. 196 y J.L. PORTILLO MUNOZ: «Un misal
impreso en vitela de la Biblioteca Colombina y Capitular de Sevilla» en Homenaje al Profesor Herndn-
dez Diaz, Sevilla 1982, T, pp. 243-252, figs. 9 y 10.
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vario como en el Cristo de la cubierta anterior del evangeliario pamplonés se
tornan mucho mds suaves y ondulados.

Respecto de las cenefas decorativas (Fig. 12), la pieza de plata parece ins-
pirarse en las orlas del Missale..., que Brocar ya habia utilizado afios antes en
la edicién del T7tulo virginal de Nuestra Seriora, Pamplona 1499 y que, jun-
to con otras cenefas ornamentales semejantes, habria de repetir anos después
en muchos de sus trabajos complutenses, comenzando por la propia Biblia
Poliglota, asi como en algunos libros editados en Logrofio®.

Es preciso recordar aqui que Arnao Guillén de Brocar, de origen francés
y formacién alemana, fue el primer impresor de Pamplona y que entre 1490
y 1503 residié en la ciudad del Arga donde llegé a imprimir hasta veinticin-
co libros, muchos de ellos con grabados”, algunos de los cuales serfan apro-
vechados medio siglo después en el evangeliario de plata’. Pero en el afo
1511 Arnao se encontraba ya en Alcald de Henares, a donde habia sido lla-
mado por el cardenal Cisneros para emprender la magna empresa de la Bi-
blia Poliglota”. Le acompanaba su discipulo Miguel de Eguia, natural de Es-
tella, que fue su yerno a partir de 1518, en que casé con su hija, y su sucesor
en la imprenta complutense tras su muerte, acaecida en 1523%. Ademds del
taller del maestro, Egufa hered$ su técnica y sus materiales tipograficos, ra-
zones éstas por las que en muchas de sus obras impresas se repiten algunas de
las orlas decorativas y de los tipos iconogrificos utilizados antes por el pro-
pio Brocar.

También hay que recordar que el primer libro salido de las prensas alca-
lainas fue la Vita Christi, editada en 1502 por Estanislao Polono, impresor
procedente de Sevilla y venido a la localidad del Henares por expreso deseo
de Cisneros, igual que Brocar?. Y es bastante probable que las estampas uti-
lizadas por Polono en Alcald procediesen de su imprenta hispalense. No hay
que olvidar tampoco que Cromberger, otro de los impresores que trabajaron
en Sevilla a comienzos del XVI, mantuvo frecuentes contactos con Miguel de
Eguia a partir del ano 1525 en que ambos firmaron un concierto para inter-
cambiar los productos de sus respectivos talleres y venderlos en sus respecti-
vos lugares de residencia”?. En estos momentos Eguia se titulaba ya vecino de
Estella, localidad que alterné con Alcald durante varios afios y donde acaba-
rfa estableciendo otra imprenta poco antes de su muerte en 1546. Por tanto,
la estrecha relacién entre ambos tipégrafos pudo facilitar también la difusién
de determinadas iconografias por Alcald y Navarra y, posiblemente, dio lugar
a la adopcidén del modelo iconografico del Cristo resucitado en la reedicién
de la obra de Juan de Padilla: Retablo de la vida de Cristo que hizo el estellés
en Alcald en el ano 1529. En cualquier caso es evidente que las ilustraciones

16. J. JURIO: «La imprenta...», figs. de las pp. 54, 56 y 57, entre otras, y J.R. LYELL: Early bo-
oks..., figs. 206 a 211 y 224.

17. J.M. JIMENO JURIO: «La imprenta en Pamplona antes de 1600», en La imprenta en Navarra,
Pamplona 1974, pp. 41-76, sobre todo pp. 68-72.

18. J.M. JIMENO JURIO: «La imprenta...», figs. 28 y 26.

19. CATALINA GARCIA: Ensayo de una tipografia complutense, Madrid 1899.

20. MARTIN ABAD: La imprenta en Alcald de Henares (1502-1600), Madrid 1991, T. 1, p. 76 y ss.

21. R. GONZALEZ NAVARRO: «El impresor navarro Miguel de Eguia, en Alcald de Henares», Prin-
cipe de Viana, 162 (1981) 309.

22. F. MARTIN ABAD: La imprenta..., T.1, p. 78.
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de los libros impresos en Sevilla por Polono, primero, y por Crombeger, des-
pués, sobre todo los de este dltimo, se conocieron en la imprenta complu-
tense de Brocar y Eguia. A su vez, Miguel de Eguia pudo difundirlas por Na-
varra y recogerlas en su propia imprenta de Estella en el afio 1546. De esta
forma volvieron a ponerse de actualidad en Navarra unos temas y unas es-
tampas dadas a conocer medio siglo antes en Pamplona por Arnao Guillén
de Brocar.

Las mismas razones pueden aducirse para explicar el origen de las orlas
decorativas del evangeliario de la catedral de Pamplona que también presen-
tan semejanzas con los temas vegetales y los motivos «a candelieri» de las
obras mencionadas, salvando, claro estd, la diferencia de técnica y de mate-
riales entre las cubiertas de plata y los libros impresos. En dltimo término
muchos de estas orlas decorativas ya estdn presentes en otras ediciones de
Brocar de 1499% y en las portadas y en algunas de las pdginas de los volu-
menes de la Biblia Complutense que enmarcan el escudo del cardenal Cis-
neros, impresos entre 1514 y 1517 en Alcald por Arnao de Brocar con la co-
laboracién de Miguel de Eguia (Fig. 13 y 14). El escudo va enmarcado tam-
bién por las imdgenes de los Cuatro Padres de la Iglesia dispuestos en doble
friso horizontal, igual que el Tetramorfos en el evangeliario de plata. La ra-
z6n de estas semejanzas pudo ser la existencia de un ejemplar de la Biblia de
Cisneros en la catedral de Pamplona. Incluso, en caso contrario, estd fuera de
dudas que la Poliglota fue conocida en el entorno catedralicio. En el ano
1546 el obispo de Pamplona don Antonio Fonseca fijé su residencia en Es-
tella coincidiendo con Miguel de Eguia que habia establecido alli su im-
prenta, y, poco mds tarde, en 1547 el prelado creé el cargo de lector de la Sa-
grada Escritura nombrando catedrético al canénigo Juan de Falces, doctor en
Teologia por la universidad de Alcald de Henares™.

Y por si todas estas coincidencias no bastaran, hay constancia de que Mi-
guel de Eguia, ademds de su importante actividad en Estella en donde llegé a
ser alcalde y regidor en distintas fechas entre 1537 y 1544, sostuvo contactos
personales con el cabildo catedralicio de Pamplona al tomar en arriendo un
molino de harina que era censal a Santa Marfa de Pamplona, por lo que de-
bia entregar al enfermero de la catedral —cargo éste que habfa logrado obtener
para su hijo Jer6nimo— veinte robos de trigo anuales. A su muerte le dejé en
herencia cuatro volimenes de la Biblia Poliglota que Jer6nimo doné en 1589
al colegio de la Compania de Jests de Pamplona y dos de los cuales se con-
servan todavia en la biblioteca del Seminario Diocesano de la localidad®.

Todas estas circunstancias parecen abundar en las buenas relaciones entre
la catedral irufense y el impresor estellés y propiciarfan las influencias y co-
nexiones que venimos comentando. En este contexto, el evangeliario de pla-

23. VV.AA: Estampas. Cinco siglos de imagen impresa, Madrid 1981-1982, ntim. 822 y J. CARRE-
TE PARRONDO, E. CHECA CREMADES Y V. BOzAL: El grabado en Espasia, Summa Artis XXXI, Madrid
1987, pp. 51 y 156, figs. 33 y 173, recogen varios de estos libros (77tulo virginal de Nuestra Sefiora,
Doctrina de los religiosos en romance o las Constituciones sinodales del arzobispado de Toledo, hechas
por...don _Juan Tavera, este tltimo impreso por Miguel de Egufa en 1536 con material heredado de Bro-
car).

24. ]. GONI GAZTAMBIDE: «El impresor Miguel de Eguia procesado por la Inquisicién», Hispania
Sacra 1948, 1.1, pp. 35-88.

25. J. GONI GAZTAMBIDE: «El impresor...», p. 69.
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ta pudo fabricarse en tiempos del obispo Fonseca (1545-50) o muy poco des-
pués, puesto que, en la visita de inspeccién realizada por el obispo don Alva-
ro de Moscoso en el ano 1554, se menciona «el libro de plata que llaman los
textos»®. Si mantenemos la atribucién de la obra a Pedro del Mercado, dado
que el artifice naci6 en 15257, hemos de suponer que las cubiertas del evan-
geliario debieron labrarse entre 1550 y 1554, cuando el platero contaba en-
tre los veinticinco y veintinueve afios de edad. Antes de estas fechas habria si-
do demasiado pronto para que Mercado hubiese sido capaz de elaborar una
pieza de tal categorfa. De forma paralela el artifice pudo labrar también la
custodia de la misma catedral, inspirada en la platerfa aragonesa contempo-
rinea excepto en las pilastras del templete, cuya ornamentacién «a candelie-
ri», semejante a la de las orlas del evangeliario, revelan también una posible
inspiracién en los modelos impresos y difundidos en la ciudad por Arnao
Guillén de Brocar o por Miguel de Eguia entre 1490 y 1546.

En consecuencia, a tenor de todo lo expuesto, podemos concluir que el
evangeliario de plata de la catedral de Pamplona se labré entre 1550 y 1554,
posiblemente por Pedro del Mercado, y que sus fuentes directas de inspira-
cién fueron sendas estampas de Jean Dalles anteriores a 1500, inspiradas, a
su vez, en obras flamencas y en xilografias de Durero, para las escenas icono-
gréficas del Resucitado y el Calvario. Un grabado veneciano de hacia 1479
fue el modelo para las figuras del Tetramorfos, y diversas orlas decorativas,
utilizadas por Guillén de Brocar a partir de 1599 sirvieron de inspiracién pa-
ra los elementos ornamentales, tanto naturalistas como «a candelieri». Todas
estas ilustraciones fueron de uso comun en las principales imprentas espafio-
las de fines del siglo XV y primera mitad del XVI debido al continuo inter-
cambio de material tipogréfico entre impresores de distintos centros. Pero su
divulgacién en Navarra se llevé a cabo gracias a la importante actividad de
Arnao Guillén de Brocar en Pamplona entre 1490 y 1511 y de Miguel de
Eguia, su yerno y discipulo, en Estella en 1546. Ademis el legado testamen-
tario de Miguel a su hijo Jerénimo y la labor de su sucesor, Adridn de An-
vers, que continud utilizando su material tipogréfico en la imprenta de Este-
lla, mantuvieron vivo en Navarra el interés por las mismas estampas e ilus-
traciones hasta la década de los afios cincuenta. En estas fechas pudo cono-
cerlas y utilizarlas Pedro del Mercado en sus grandes trabajos para la catedral
de Pamplona.

En el caso de las cubiertas del evangeliario, Mercado intenta recrear el
modelo medieval de sus primitivas guardas del primer tercio del siglo XIII,
pero en clave estilistica contempordnea. Para ello se sirvié de una iconogra-
fia y orlas decorativas procedentes de modelos impresos de finales del XV que
confluyeron en las imprentas navarras de Brocar y Eguia a través del compli-
cado proceso que hemos analizado. Todo ello, unido a la calidad técnica y ar-
tistica del platero, convierte el evangeliario de la catedral de Pamplona en la
mejor pieza del siglo XVI en su clase conservada en Espana.

26. J. GONI GAZTAMBIDE: Historia de los obispos de Pamplona, siglo XVI, vol. VII, Pamplona 1985,
p. 464.

27. Dato procedente de la investigacién sobre los plateros de Pamplona del siglo XVI que estoy
realizando en colaboracién con Asuncién Orbe Sivatte.
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RESUMEN

A partir de las investigaciones de Lépez Serrano en el ano 1947, se pro-
fundiza en el estudio de las fuentes graficas de las cubiertas de plata del
evangeliario de la catedral de Pamplona y se concreta el origen de su ico-
nografia en estampas alemanas y venecianas del siglo XV. Todos estos gra-
bados se utilizaron habitualmente a comienzos del siglo XVI en las im-
prentas espafolas, desde Sevilla a Navarra, y se difundieron en Pamplona
a través de los libros impresos por Arnao Guillén de Brocar y Miguel de
Eguifa entre 1499 y 15406.

ABSTRACT

Starting from the research carried out by Lépez Serrano in 1947, we try
to go further into the study of the graphic sources of the silver covers of
the gospel book of the cathedral of Pamplona. We also establish the ori-
gin of their iconography in German and Venetian religious illustrations
of the 15th century. All these engravings were normally use in the Spa-
nish printing presses at the beginning of the 16th century, from Sevilla
to Navarra, and they spread in Pamplona through the books printed by
Brocar and Eguia between 1499 and 1546.

1. Cubiertas del Evangeliario de la Catedral de Pamplona.
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2. Ciristo resucitado con el Tetramorfos. Detalle de la fig. 1.
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3. Calvario. Detalle de la fig. 1.
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4. ]. Dalles, contraportada de las Constitutiones..., Pamplona, Brocar, 1501 (Reproduci-
do por JIMENO JURIO).
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5. A. Durero, Juicio Final (Reproducido por HOLLSTEIN).

(12]

294



PRECISIONES SOBRE LAS FUENTES GRAFICAS DEL EVANGELIARIO...

ST BT ) o (o Tag i QU e 1 T AL g e
i i"f',r!!g' ];:h‘iﬁm&l:wﬁmnlé Eg:]l'um & Eeftimommam : s ALY,

S e Teime ffo: 4 feiinnim pibet oe me paer. Egole

| 411 petor boroa: 1 cognodoo oois s + oot |

3 e 1mhoe. b o [ =i wcritag =1 wid memo veti

;:llﬁm_tmﬂ permi. Eggo fum ediis werd 2 1 parer ineii

e :-=iﬁrﬁm¥dcﬂ'. vl
e 1 e S B R, T i g ST
RS : (] Data ot michi ormile poretae b ela R
:—'_.;.T.:“" - ‘“‘ﬁ“-’l, = d jE e e——
BEmat. T3Ass o=
N R | | g :a'_'l'.l
sEEERy 2¥93582%
Spsced | Gl FEI L
=8 = Jm = = =' . E o
A g Egﬂ- | L EE o A2 a
e | A
EzhEag 2 BEaRERS
:_.u_.ﬂu_:! | - +«+dAg="°
r'E u:i'-_i 1 = IJE'T-‘
g GBS e [t 3 EEE\--.:-E
' s = X E\.'“."-." [ = =)
ﬁ@ = 4 a6 -?g;ﬂ
.'1_1:i P: = b = E- o g
EEPE%'-; E 3 af=z285
gD T2 HEE = sofaED
fe:dEm 2 2| 5355% 3
Ew i ZR8 B Bl SEREZR
EESE-F E Ejf gEy==3
EQE".H.ﬂ' = ~ - 14
E:“.F;E = = BESEE
cEEEEd o B —ﬁ-'?.':*m__’l'
3 = 4 B p E P =
w22QEE B & BEIERS
_"_"':"""-“-""_:-_2'.":'."3:"__“::“-_1? - i T ey

. _|||;|-|II-,|||.|-| .:-Ji\'rl':q.uﬁ;-lﬁ':]i '-.:I]hm.'l-l.:lﬂl'l.ll':' |||.-'I|I |

=3 :
2Zp iRy
AT repapaa ot cpppiyed s med u i vsop | Tk RERT

¥y

Ll i
e Frar =y |2 & g f g AR
o pedaofaaiieny iy e h : s oo LS
i T i III_I--. !
Al

Fa T T R L TR TUNTE L R NI A 4]1_-1|_:_IIIIIIJII35;: e

: .ﬁ_ﬂ_s'"_.:ﬁ;ﬂwﬁ 2y umy 1438 OO0 A 1B ©5 JrACIN R 15 €, i ==
e P AT FILPTE T g e EEA T R T ;.'P-““'?".ll"!] T
P 5_—“‘{:_4“_! AL §EN I TR SR aprd & eefere Al s s sy

6. W. Rolevinck, Fasciculus Temporum, Sevilla, 1480, fol. 26 (Reproducido por PORTI-
LLO MUNOZ).
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7. D. Cavalca, Espejo de la cruz, portada, Sevilla, Ungut y Polono, 1492 (Reproducido
por PORTILLO MUNOZ).
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8. Padilla, Retablo..., Sevilla, Cromberger, 1518 (Reproducido por PORTILLO MUNOZ).
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9. J. Dalles en el Missale Pampilonense, Pamplona, Brocar, c. 1500 (Reproducido por Ji-
MENO JURIO).
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10. A. Durero, Ciristo en la cruz entre la Virgen y San Juan, 1493 (Reproducido por
HOLLSTEIN).
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11. A.Durero, Calvario con las tres cruces (Reproducido por HOLLSTEIN).
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12. Lomo y cubiertas del evangeliario de la catedral de Pamplona.
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13. Pédgina de la Biblia Complutense, Alcald, Brocar, 1517 (Reproducido por LYELL).
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14. Pégina de la Biblia Complutense, Alcald, Brocar, 1517 (Reproducido por LYELL).
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