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INTRODUCCION

(Quién es aquélla/ que se alza

cual la aurora,/ hermosa como

la luna,/ brillante como el sol,/
terrible como ejército en banderas?
(Cantar, V1, 10)

Uno de los temas artisticos que mas se difundieron en nuestro pais a lo largo
del siglo XVII, centuria de marcado caracter mariano, fue el de la Inmaculada
Concepcion de la Virgen Maria, iconografia mariana que fue la que mds se pro-
pagé desde el mismo siglo XVI!. La gran devocion profesada a este misterio
motivo que muchos pueblos y ciudades espafiolas rivalizaran a la hora de adhe-
rirse al voto concepcionista, lo cual conllevo la fundacion de varias parroquias,
conventos y ermitas que se pusieron bajo la citada advocacion mariana, aunque
en el Archipiélago ya se habian dedicado algunos edificios religiosos a la
Inmaculada Concepcion desde centurias anteriores. Este es el caso de las parro-
quias matrices de Santa Cruz de Tenerife, San Cristébal de La Laguna, Villa de
La Orotava y Realejo de Abajo, fundadas a lo largo de los siglos XV-XVI en
la Isla de Tenerife, asi como las parroquiales de la Villa de Santa Maria de
Valverde (El Hierro), Villa de Agaete (Gran Canaria) y las ermitas de La
Concepcion erigidas en los pagos de Buenavista, en Brefia Alta (La Palma),
Masca (Tenerife) y Llanos de la Concepcién (Fuerteventura)?.

I Rodriguez Gonzalez, Margarita, “La Pintura hasta 1800, en VV.AA., Gran Enciclopedia de El Arte
en Canarias, Centro de la Cultura Popular Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1998, p. 366.

2 Calero Ruiz, Clementina, Escultura barroca en Canarias (1600-1750), Col. “Historia y Arte”, nam.
1, Aula de Cultura de Tenerife, Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1987, p. 71, nota
69; y Lopez Plasencia, José Cesareo, “La Orden Seréfica en la plastica Canaria. Iconografia franciscana del
Barroco en la pintura y el grabado de la Villa de Los Realejos, Tenerife”, Tebeto. Anuario del Archivo Historico
Insular de Fuerteventura, Excmo. Cabildo Insular de Fuerteventura, Puerto del Rosario (en prensa).
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Mucho antes de que la Iglesia declarase candnica la fiesta de la
Inmaculada, los catolicos ya creian fervientemente en ella. Casi desde la época
en la que el Apdstol Santiago el Mayor arribo a nuestro pais, la Corredentora
ya era venerada en la Peninsula Ibérica como la concebida sin pecado, hecho
que queda demostrado mediante las palabras Ave Maria Purisima, con las que
se inicia la confesion, cuyo origen en Espafia ¢s inmemorial®. Buena prueba de
la gran devocidn que se le profesaba a la Inmaculada en Espaiia, desde cl siglo
XVI, es el hecho de que su fiesta haya sido declarada de precepto a lo largo dc
dicha centuria en las diocesis de nuestro pais, creandose numerosas cofradias
de La Concepcion®, desde el primer tercio del Quinientos, de acuerdo a la
recomendacion contenida en un imperial despacho de Carlos V3, muchas de
las cuales fueron privilegiadas con la concesion de bulas papales®.

Sin embargo, y a pesar de la gran devocion concepcionista que hubo siem-
pre en Espafia, sobre todo a lo largo del Seiscientos, los numerosos devotos
tuvieron que esperar hasta el siglo XIX para que el dogma inmaculadista fucsc
proclamado de manera oficial por la Iglesia. Esto supuso una larga espera, si
tenemos en cuenta que el culto a la Inmaculada ya se habia incorporado a la
liturgia en el siglo XII. Fue el 8 de diciembre’ del afio 1854 cuando el Pontifice
Pio IX, por medio de la Bula Ineffabilis Deus, proclamé el dogma de la
Inmaculada Concepcidn de la Virgen Maria. El citado documento afirma que
la bienaventurada Virgen Maria fue preservada inmune de toda mancha de

3 Melgar Valero, Luis Tomads, “La Inmaculada Concepcién”, Los Santos del dia, Editorial LIBSA,
Madrid, 2002, pp. 231-232.

4 La fundada en la parroquial de Realejo Bajo, en la primera mitad del siglo XVII, llegd a poscer un
notable patrimonio artistico compuesto de valiosas piezas de orfebreria, el rico ajuar de la imagen titular y
ornamentos litirgicos. Sirvan de muestra las carteras en nimero de cuatro, con cuatro peritlas v sol de plara
[con] alma de palo y el sol cuenta treinta y tres ravos grandes y veinte y nueve pequefios, perteneciente todo
a la Patrona y confeccionadas en 1746; una luna de plata con tres serafines; una corona de imperio grande
sobredorada; doce estrellas de plata decoradas con piedras donadas por los devotos, que la imagen lucia cn
su nicho, adquiridas por la cofradia en 1746 durante la mayordomia del Capitin D. Francisco Antonio
Peraza de Ayala; otras doce estrellas de plata sobredorada, que aun se conservan pendiendo del sol: la lum-
para de la patrona, a la que en 1868 le faltaban dos argollitas y tenia dos eslabones rotos; un anillo de oro
con una esmeralda al parecer, regalado el 24 de Diciembre de 1899 d lu Concepcion por Catalina
Herndndez; asi como el medallon que se le pone en el pelo d la Virgen de Concepcion. (Afrchivo] Plarro-
quial] de La [Concepcion] de R[ealejo] Blajo], Libro de cuentas de la cofradia de Ntra. Sra. de la Purisima
Concepcion, descargo del aflo 1746, s. .; e Inventarios de los afios 1790, s. £.; 1868 (nums. 34 y 55), s. f.;
y 1903 (nims. 61 y 62), s. f.).

5 En la capital andaluza se fundaron dos importantes cofradias: una en el convento Casa Grande de
San francisco, mientras que la otra tuvo su sede canénica en la iglesia del Colegio de Regina, a la cual per-
tenecio la nobleza sevillana. (Bermejo y Carballo, José, Glorias religiosas de Sevilla. Noticia histérico-des-
criptiva de todas las cofradias de Penitencia, Sangre y Luz fundadas en esta ciudad, Imprenta y Libreria del
Salvador, Sevilla, 1882. (Edicién facsimil de la Editorial Castillcjo, Sevilla, 1994, pp. 24-25 y 419-421).

6 Lobo Cabrera, Manuel, “Las primeras procesiones en Canarias”, Almogaren, num.13, Centro
Teoldgico de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, junio (1994), p. 202.

7 La fiesta de la Inmaculada se celebra el 8 de diciembre, ya que fue en ese dia cuando Santa Ana conci-
bi6 a la Virgen con el beso y abrazo de su esposo San Joaquin ante la Puerta Dorada. (Camara, Alicia, Bartolomé
Esteban Murillo, Col. “El Arte y sus Creadores”™, nam. 18, Historia Viva, S. L., Madrid, 1993, p. 53).
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pecado original en el primer instante de su concepcion, por singular gracia 'y
privilegio de Dios omnipotente, en atencion a los méritos de Jesucristo,
Salvador del Género Humano. Ya antes de que la definicion dogmatica fuese
una realidad, la fiesta de la Inmaculada se habia celebrado en Barcelona
(1281)8, se habia autorizado a creer en la Concepcion Sine Macula de Maria
(1617), su culto habia sido definido mediante el Breve Pontificio Sollicitudo
Omnium Ecclesiarum (1661) por el Papa espaiiol Alejandro VII, mientras que
el Pontifice Clemente XIII la habia proclamado Patrona de Espafia y de las
Indias (1760) a peticion del monarca espaiiol Carlos 11l de Borbon, gran devo-
to de La Purisima, la cual figura en el collar de la Orden que lleva el nombre
de este monarca®.

Como ya se ha sefialado, para demostrar su devocion y adhesion al miste-
rio de la Inmaculada Concepcion de Nuestra Sefiora, a lo largo del siglo XVII,
muchas ciudades —Sevillal®, Granada, Cadiz, Murcia!l ¢ incluso Roma—

8 Sebastian, Santiago, Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconogrdficas e iconoligicas, Alianza
Editorial, S. A., Madrid, 1989, p. 222.

9 Hernandez Diaz, Patricio, “Cuadro de la Inmaculada. Coleccién particular. Puerto de la Cruz”,
Revista de Historia Canaria, aio LVII, tomo XXXVII, nim. 173, Facultad de Geografia e Historia,
Universidad de La Laguna, La Laguna (1983), p. 241; Hernandez Gonzalez, Manuel, La religiosidad popu-
lar en Tenerife durante el siglo XVIII. (Las Creencias y las Fiestas), Secretariado de Publicaciones,
Universidad de La Laguna, 1990, p. 45; Camara, Alicia, op. cit.,, p. 53; Rodriguez Gonzélez, Margarita,
“La Pintura ...”, art. cit., p. 366; Lopez Plasencia, José¢ Cesareo, “A propésito del V Centenario de San
Pedro de Alcantara (1499-1999). La advocacion mariana de /os Afligidos y los franciscanos descalzos de
Santa Lucia en la historia religiosa de la Villa de Los Realejos™, Revista de Historia Canaria, nim. 182,
Dptos. de Historia e Historia del Arte, Universidad de La Laguna, San Cristobal de La Laguna (2000), p.
140, nota 71; Rodriguez Gonzalez, Margarita, “Inmaculada Concepcion”, en VV.AA., Imdgenes de fe.
Gran Jubileo 2000, Excmo. Cabildo Catedral de San Cristobal de La Laguna, Excmo. Ayuntamiento de La
Laguna, 2000, pp. 72-73, Cat. 21. (Catalogo de la Exposicion homénima comisariada por el Canonigo D.
José Siverio Pérez. Catedral de San Cristobal de La Laguna, septiembre-octubre de 2000); y Amador
Marrero, Pablo Francisco, “Purisima de Carlos 111”7, en VV.AA., Sacra Memoria. Arte religioso en el
Puerto de la Cruz, Excmo. Ayuntamiento del Puerto de la Cruz, 2001, p. 143. (Catalogo de la Exposicion
homénima comisariada por el Ledo. D. Pablo Francisco Amador Marrero. Casa de la Real Aduana, Puerto
de la Cruz, junio-julio de 2001). La Inmaculada es asimismo Patrona del Arma de Infanteria espafiola,
habiéndose creado una Orden Militar de La Concepcion, en 1619, por D. Carlos Gonzalez de Clevers,
Duque de Nevers. (Anonimo, “La Purisima Concepcion y la Infanteria espafiola”, E/ Dia, Santa Cruz de
Tenerife, 8 de diciembre de 1954).

10 Fruto de la gran devocién del pueblo sevillano a la Inmaculada es la aparicién de una insignia, el
simpecado, la cual figura al comienzo de los cortejos procesionales, proclamando asi el fervor mariano de
las cofradias hispalenses. Segun la Dra. Sanz Serrano, la primera en hacer uso de ¢l fue la Cofradia
Penitencial de El Silencio, en el afio 1619, aunque fue en la segunda mitad del Seiscientos cuando su uso se
generalizé. (Bermejo y Carballo, José, op. cit., pp. 58-61; Garcia Olloqui, Maria Victoria, Orfebreria sevi-
llana: Cayetano Gonzdlez, Ediciones Guadalquivir, S. L., Sevilla, 1992, p. 41; y Sanz Serrano, Maria Jesis,
“Las artes ornamentales en las cofradias de la Semana Santa sevillana”, en VV.AA., Las Cofradias de
Sevilla. Historia, antropologia, arte, Sevilla, 1985, p. 178). Buena muestra de la devocion del pueblo sevi-
llano a la Purisima son los siguientes versos, escritos por Miguel Cid, que fueron muy populares en la ciu-
dad: Todo el mundo en general/ A voces Reyna escogida/ Diga que sois concebida/ Sin pecado original.
(Camara, Alicia, op. cit., p. 56).

11 Uno de los primeros y mas ricos santuarios que se dedicaron a la Inmaculada en Espaiia fue la
capilla de La Concepcién del trascoro de la catedral murciana, construida entre 1623-1627 bajo el epis-
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erigieron bellos monumentos dedicados a exaltar el Triunfo de la Inmaculada
Concepcion de Marial2. En Tenerife, algunas de las principales parroquias ya
se habian puesto bajo su patronazgo, mientras que a la Isla de Gran Canaria la
devocion llega desde Sevilla a través de la Vencrable Hermandad del
Santisimo Sacramento, con sede canonica en la Catedral de Santa Ana de Las
Palmas de Gran Canaria. La citada Hermandad Sacramental acogio desde el
principio a la Inmaculada como su protectora, convirtiendo su fiesta en una de
las mas destacadas de la citada confraternidad de la seo canariensc'3. La devo-
cion a la Purisima se extendié desde esta congregacion del Santisimo
Sacramento a buena parte de las fundadas en el Archipiélago, que celebraban
su fiesta con la mayor solemnidad!4.

Mediante el presente trabajo nos vamos a ocupar de dos pinturas que cons-
tituyen interesantes muestras de la iconografia de la Inmaculada Concepceion
de Maria, obras que se localizan en dos edificios religiosos de la Historica
Villa de Los Realejos (Tenerife): la parroquia matriz de La Concepcion de
Realejo Bajo y la ermita homonima ubicada en el pago de Tigaiga, en la
Jurisdic” del lug” del Realejo de auajo de then® 15.

copado del obispo de Cartagena y franciscano fray Antonio de Trejo Monroy y Paniagua (1579-1635),
gran defensor dc la doctrina de la Purisima ¢n Roma. (Herndndez Albadalcjo, Elias, “Nobilis, Pulchra.
Dives. La catedral como espacio sagrado”, en VV.AA., Huellas. Caja de Ahorros de Murcia, Murcia,
2002, pp. 92 y 95. (Catdlogo de la Exposicion homodnima comisariada por el Dr. D. Cristobal Belda
Navarro. Catedral de Murcia, enero-julio de 2002); Nicolas Gomez, Dora, “Acdes Domini. Imdgencs y
misterios. Rafael Tegeo. Inmaculada”, Thidem, p. 426; y Gomez-Pamo, Juan, “Caliz dc fray Antonio
Trejo, obispo de Cartagena, en la Isla de La Palma”, Noticias El Museo Canario, 2* época, nam. 6.
Sociedad Cientifica “El Museo Canario”, Las Palmas de Gran Canaria, scpticmbre-diciembre (2002). pp.
10-11). Sobre el citado recinto catedralicio, Vid. ademas Sanchez-Rojas Fenoll, M.* C., “La capilla del
Trascoro de la Catedral de Murcia”, en VV.AA., Homenaje al Profesor Juan Torres Fontes, Murcia, 1987,
Vol. 1, pp. 1536-1545.

12 Anénimo, “El Triunfo levantado a la Inmaculada en Cadiz”, El Adalid Serdfico, ano CII, niim.
2.075, Provincia de los Franciscanos Capuchinos de Andalucia, El Adalid Scrifico, S. A., Sevilla, noviem-
bre-diciembre (2001), p. 168. Estc monumento, que se bendijo ¢l 30 de mayo de 1695, fuc erigido con escul-
turas genovesas ante la puerta del convento de PP. Capuchinos, gracias a los desvelos del fraile P. Pablo de
Cadiz, el primero que en esta ciudad sacé el Rosario por las calles, llevando delante la Cruz, v en el Pendon
o estandarte la imagen de Ntra. Sra. (Ibidem, pp. 168-171).

13 Delgado Izquierdo, Sonia Maria, “El traspaso de la vida religiosa sevillana a la catedral canaria:
devocién inmaculista en su Hermandad Sacramental”, en VV.AA., Actas del X1V Cologuio de Historia
Canario-Americana (2000), Casa de Colén, Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de
Gran Canaria (2002), pp. 1463-1471 (CD-Rom); ¢ Idem, “Las Hermandades Sacramentales y su devocion
inmaculista: modelo de implantacién sevillana en la catedral de Las Palmas”, Boletin de las Cofradias de
Sevilla, nim. 514, Conscjo General de Hermandades y Cofradias de la Ciudad de Scvilla, Sevilla, diciem-
bre (2001), pp. 46-47.

14 Muestra de la devocion y adhesion a este misterio mariano en la Hermandad Sacramental de Realejo
Bajo es el hecho de que en el momento en que un feligrés ingresaba en la misma, puestas lus manos sobre
el Libro de los Evangelios de rodillas delante del Ven. Ben.9? o eclesiastico que presidiere la junta tenia
que prometer defender [...] el misterio Inefable de la Purissima Concepcion de Maria Santissima hasta con
la vida en caso nesesario. (A. P. C. R. B., Libro de constituciones de la Hermandad del Santisimo, v
Sesiones celebradas hasta el afio 1798, 1 de noviembre de 1737, s. ).

15 A, P.C.R. B., Libro 1°de Cuentas de Fabrica (1650-1732), 13 de junio de 1691, f. 93 r.
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PARROQUIA MATRIZ DE LA CONCEPCION DE REALEJO BAJO

En primer lugar, nos vamos a ocupar de la pintura (figura 1) que se encuen-
tra presidiendo el coro bajo del citado templo parroquial concepcionista, fun-
dado por Real Cédula dada por el Emperador Carlos V ¢l 8 de diciembre de
1533, festividad de la Patrona de Realejo Bajo y su parroquial6. Se trata de un
pequefio dleo sobre tabla (46 x 34 cm.) que figura a la Inmaculada Concepcion
entre San Buenaventura y Santo Tomds de Aquino, tema que también fue lle-
vado al lienzo con algunas variantes por el pintor grancanario Juan de Miranda
Cejas (1723-1805), en la obra que se custodia en una coleccion particular de
Puerto de la Cruz!7.

En la pintura de la parroquial de Realejo Bajo Maria se nos muestra ata-
viada con traje blanco, cubriéndose con un amplio manto azul celeste con orla
de oro!8, rodeada por una luz dorada y estando desprovista de los atributos
marianos tradicionales, a excepcion de las doce estrellas que rodean su cabe-
za y la luna, en cuarto creciente con los cuernos hacia arribal?, que se sitaa
bajo sus pies con tres querubines. Esta representacion concuerda con lo des-
crito en el Libro del Apocalipsis: Y aparecio en el cielo una serial grande: una

16 En el inventario realizado por mandato del Obispo de Canaria D. Fernando Suarez de Figueroa, con
motivo de su visita a la parroquial de Realejo Bajo en 1590, ya se cita la Imagen de bulto de nra. Sefiora de
la concepcion en el altar mayor, que en los primeros inventarios es denominada simplemente nra. Sra. (A.
P.C.R. B,, Libro 1°de Fundacion y origen de esta Parroquia. Primeras disposiciones y mandatos con aquel
motivo y Primeras cuentas de Fabrica (1532-1638), inventario del 14 de marzo de 1590, f. 204 v.). Para
conocer la historia de la parroquia matriz de Realejo Bajo, Vid. Camacho y Pérez-Galdds, Guillermo, “La
iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Concepcion del Realejo de Abajo”, en VV.AA., Homenaje a Elias
Serra Rafols, Secretariado de Publicaciones, Universidad de La Laguna, Madrid, 1970, volumen II, pp. 11-
30 y lams. I-VL; ¢ IDEM, Iglesias de la Concepcion y Santiago Apostol, Aula de Cultura del Ilustre
Ayuntamiento de Los Realejos, Villa de Los Realejos, 1983.

17 La pintura (105 x 83 cm.) arroja una cronologia de hacia 1780. (Padron Acosta, Sebastian, “La
Purisima de Carlos III”, La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 19 de abril de 1944; Rodriguez Gonzélez,
Margarita, La pintura en Canarias durante el siglo XVIII, Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria,
Las Palmas de Gran Canaria, 1986, pp. 336-337; IDEM, Juan de Miranda, Artegraf, S. A., Madrid, 1994,
pp. 26 y 29. (Catalogo de la Exposicion homoénima comisariada por la Dra. D.* Margarita Rodriguez
Gonzilez. San Cristébal de La Laguna, septiembre-octubre de 1994); y Amador Marrero, Pablo Francisco,
art. cit., p. 143).

18 E[ color azul siempre ha estado vinculado a la Virgen Maria en la tradicion cristiana, especialmen-
te desde la segunda mitad del siglo XII, en que la realeza y aristocracia lo escoge como color preferido para
sus escudos heraldicos (el azur) y lujosos atuendos a imitacion de la Reina del Cielo. Fue el monarca Luis
IX El Santo (1214-1270) el primer rey francés en lucir vestidos azules con cierta regularidad en una época,
la Edad Media, en la que este color —se decia— conforta al corazén/ Pues de los colores es el emperador,
tal y como escribid el anénimo autor del romance Cantar de Nansay. (Sanchez Ortiz, Alicia, “Juegos cro-
maticos de apariencia y poder en las cortes europeas medievales”, Goya. Revista de Arte, nim. 293,
Fundacion Lazaro Galdiano, Madrid, marzo-abril (2003), pp. 95-97). Sobre el vestuario del monarca San
Luis, Vid. Deslandres, Y., “Le costume du roi Saint Louis, étude iconographique et technique”, en VV.AA,
Actes du Colloque de Royaumont et de Paris. Septieme centenaire de la mort de Saint Louis, Paris (1976),
pp. 105-114.

19 Pacheco recomendaba pintar la luna con los cuernos hacia abajo, ya que tinicamente asi podia la
Virgen recibir la luz procedente de la luna, que ésta recibia del sol. (Camara, Alicia, op. cit. p. 56).
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Figura 1. Inmaculada Concepcion, parroquia matriz de La Concepcion
de Realejo Bajo, Historica Villa de Los Realejos (Tenerife).
[Foto: M. V. Lépez Plasencia]
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mujer envuelta en el sol, con la luna debajo de sus pies, y sobre la cabeza una
corona de doce estrellas (Ap. XI1, 1).

Dicha descripcion de la Mujer Apocaliptica?®, la cual estaba amenazada
por [...] un gran dragén?! de un rojo encendido, que tenia siete cabezas y diez
cuernos; y sobre sus cabezas, siete diademas (Ap. XII, 3), representa en la
tradicion patristica —segun algunos tedlogos— a la Iglesia y a la comunidad
teocratica de la que surge la primera generacion de cristianos, la cual va a ser
aniquilada por la persecucion imperial que encarna la impresionante figura
del dragén apocaliptico?2. Sobre este tema, conocido como Triunfo de la
Inmaculada Concepcion, se conservan en el Archipiélago interesantes ejem-
plos iconograficos, caso del lienzo Virgen con el Nifio y Esparia (1778), obra
del ya citado Juan de Miranda, que se localiza en la parroquia matriz de La
Concepcion de la capital tinerfefia??, y el Triunfo de la Inmaculada
Concepcion, lienzo dieciochesco perteneciente a la parroquial de San Juan
Bautista, en la Villa de San Juan de la Rambla (Tenerife)24.

La figuracion mariana que ofrece la pintura de Los Realejos sigue la ico-
nografia inmaculadista propuesta por el insigne pintor del Barroco sevillano
Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682)25 en sus diversas y hermosas repre-

20 De la relacion de la Mujer Apocaliptica con la Virgen Maria se ocupé Garcia Mahiques, Rafael,
“Perfiles iconogréficos de la Mujer del Apocalipsis como simbolo mariano (1): Sicut mulier amicta sole et
luna sub pedibus eius”, Ars Longa. Cuadernos de Arte, nim. 6, Departament d’Historia de I’art de la
Universitat de Valencia, Valéncia (1995), pp. 187-197.

21 Este dragon, con el fruto prohibido del Jardin del Edén en su boca —alusion a la Caida del Hombre—,
fue incluido por el pintor caraquefio Juan Pedro Ldpez Dominguez (1724-1787) en su version de la
Inmaculada Concepcicn, tabla de la segunda mitad del siglo XVIII (28 x 17 cm.) que, procedente de
Tacoronte, se conserva en el Dpto. de Historia del Arte de la Universidad de La Laguna, Tenerife. En esta
tabla el dragon ha sido representado provisto de grandes alas de murciélago, tipologia que surge en el
mundo cristiano y musulmin como resultado de la influencia ejercida por la cultura extremo oriental.
(Baltrusaitis, Jurgis, “Alas de murciélago y demonios chinos”, La Edad Media fantdstica, Madrid, 1983, pp.
53y ss.; VV.AA,, Juan Pedro Lopez y su tiempo. Un retazo del Arte Colonial, Excmo. Cabildo Insular de
Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1996, s. p. (Catalogo de la Exposicion homonima comisariada por el Dr.
D. Alberto Darias Principe y el Prof. D. Eugenio Alfonso Garcia de Paredes Pérez. Casa de la Cultura,
Garachico, septiembre-octubre de 1996). Para conocer la simbologia de la manzana en la literatura y el arte,
Vid.Garcia Mahiques, Rafael, “Malum Arbor. El codigo semioldgico de la manzana”, Ars Longa. Cuadernos
de Arte, nim, 2, Departament d’Historia de 1’art de la Universitat de Valéncia, Valéncia (1991), pp. 81-87.

22 Colunga Cueto, Alberto y Nacar Fuster, Eloino, Sagrada Biblia. Version directa de las lenguas ori-
ginales, Biblioteca de Autores Cristianos, Madrid, 1984, p. 1598.

23 Rodriguez Gonzalez, Margarita, op. cit., p. 48, Cat. 10 y lam. X.

24 Alloza Moreno, Manuel Angel y Rodriguez Mesa, Manuel, San Juan de la Rambla, Gréficas
Tenerife, S. A., Santa Cruz de Tenerife, 1986, pp. 238-239. El Museo de la Fundacién Lizaro Galdiano de
Madrid custodia otra bella muestra relacionada con esta iconografia. Se trata de un lienzo pintado por el
sevillano Juan de Espinal (1714-1783), en el que la Virgen ha sido representada como Mater Inviolata de
acuerdo a la estampa homénima grabada por los hermanos alemanes Joseph Sebastian y Johann Baptist
Klauber, para ilustrar las Lauretanische Litanei del predicador Franz Xavier Dornn (Augsburgo, 1768), obra
que fue traducida al castellano. (Sebastian, Santiago, “La Mater Inviolata murillesca del Museo Lazaro
Galdiano”, Goya. Revista de Arte. Tercer Centenario de Murillo, nims. 169-171, Fundacion Lazaro
Galdiano, Madrid, julio-diciembre (1982), pp. 29-32).

25 Sobre la serie de la Inmaculada Concepcion debida a este pintor puede consultarse: Abbad Rios,
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sentaciones del tema2®, tras haberse definido el dogma en 166127, 1o cual moti-
vé que el pintor se convirtiera en el mas destacado creador de esta tipologia de
Virgen Inmaculada, llegando a ser denominado el pintor de camara de la reina
del Cielo. Las representaciones murillescas, obras en las que se combinan la
grandiosa monumentalidad barroca con la dulzura sentimental que preconiza
la sensibilidad caracteristica de la plastica rococé?8, no coinciden plenamente
con la idea de la Purisima como Virgen Nifia descrita por el pintor y tratadista
hispalense Francisco Pacheco (1564-1644) en su célebre tratado Arte de la
pintura, publicado péstumamente en Sevilla en 164929, En esta obra Pacheco
recomienda a los pintores que la Virgen Maria se ha de representar en la flor
de su edad, de doce o trece afios, hermosisima nifia, lindos y graves ojos, nariz
v boca perfectisimas y rosadas mejillas, los bellisimos cabellos tendidos, de
color de oro. Hase de pintar con tunica blanca y manto azul {...}, debajo de los
pies la luna®', ya que asi se habia aparecido la Virgen a la portuguesa Santa
Beatriz de Silva, dama de la Emperatriz [sabel de Portugal y monja benedicti-
na en ¢l convento de Santo Domingo El Antiguo de Toledo, la cual fundo la
Orden de las Concepcionistas Franciscanas en 1484. A ella se debi6 también
la fundacion del primer templo dedicado a la Inmaculada en Espana, construi-
do en la citada ciudad castellano-manchega3!. Las MM. Concepcionistas lle-

Francisco, Las Inmaculadas de Murillo, Colr. “Obras Maestras del Arte Espaiiol”, nim. VII, Editorial
Juventud, S. A., Barcelona, 1948; y Angulo liiguez, Dicgo, Murillo. Su vida. Su arte. Su obra. Editorial
Espasa-Calpe, S. A., Madrid, 1981, tomo 111, lams. 94 y 96, 97-100, 170-173, 205, 207-208, 256-258, 359-
374 y 495-528; Cat. 119, 118, 104, 109, 116, 112, 41, 46, 77-78, 113, 106-108, 114, 116 a, 141, 117, 11,
110, 105, 103, 118, 109, 77, 103, 785, 796, 712, 708, 116, 707, 737, 105, 780, 808, 812, 748, 705, 727, 781,
728 y 784, respectivamente.

26 Decorando la sacristia de la nave del Evangelio de la parroguial de Realejo Bajo se encuentra una
copia de la conocida como Concepcion de Aranjuez (Museo del Prado). procedente de la Capilla de San
Antonio de Padua de dicha ciudad madrilefia (Abbad Rios. Francisco, op. cit., pp. 22-23, figs. 4-6), licnzo
donado al templo, en 1979, por ei pintor de Puerto de la Cruz Montes de Oca.

27 Trens, Manuel, Maria. {conografia de la Virgen en el arte espariol, Editorial Plus Ultra. Madrid,
1946, p. 189.

28 Agiiera Ros, Joaquin, Murillo, Valdés Leal y su escuela, Col. “Cuadernos de Arte Espafiol”, nam.
67, Historia 16, Madrid, 1992, pp. Il y VIL, figs. 3 y 12; Sanchez-Mesa Martin, Domingo, £/ arte del
Barroco. Escultura, pintura y artes suntuarias, Col. “Historia del Arte en Andalucia”, Editorial Gever, S.
A., Sevilla, 1998, volumen VII, pp. 397-398 y figs. 262-263; Rodriguez Gonzalez, Margarita, “Bellas Artes.
El patrimonio barroco (siglo XVII)”, en VV.AA., Tenerife, Col. “Patrimonio Histérico de Canarias™.
Direccion General de Patrimonio Histérico, Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1998, p. 299: y
Antonio Saenz, Trinidad de, E/ siglo XVII espariol, Col. “*Historia del Arte”, nam. 31, Historia 16, Madrid.
1989, pp. 125 y 127, fig. 77.

29 Palomino, Antonio, E/ museo pictorico y escala éptica, Madrid, 1947, tomo 111, p. 872.

30 Diaz Padrén, Matias, “Pintura espafola de los siglos XV1y XVII”, en VV.AA., Coleccion Central
Hispano. Del Renacimiento al Romanticismo, Banco Central Hispano, Barcelona, 1996, p. 32.

31 Tormo, Elias, “La Inmaculada y el arte espafiol”, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones,
afio XXII, segundo trimestre, Madrid, junio (1914), pp. 108-132; y Camara, Alicia, op. cit.. p. 57. Sobre la
iconografia de la Inmaculada Concepcion, Vid también Hornedo, Francisco de, “La pintura de la
Inmaculada en Sevilla. (Primera mitad del siglo XVII), Miscelanea Comillas, niam. 20 (1953), pp. 169-198;
Maarschalkerweerd, P. Pancrazio, “Saggio iconografico della Immacolata”, Anfonianum, num. 29 (1954),
pp. 544-545; Levi D’Ancona, M., The iconography of the Immaculate Conception in the Middle Ages and
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garon a establecerse también en Canarias, ocupando desde el siglo XVII el
convento de San Pedro Apdstol y San Cristébal, fundado en la, por entonces,
floreciente Villa y Puerto de Garachico (Tenerife)32.

Hemos de sefialar que, si bien fue Murillo el gran definidor de la iconografia
concepeionista, ya Francisco de Zurbaran (1598-1664) habia optado por pintar
algunas versiones de este tema mariano, en las que la Virgen figura ataviada con
tinica blanca y manto azul celeste —colores que han dotado a esta iconografia de
un fuerte cardcter espafiol33—, tal y como demuestran los lienzos conservados
en la Coleccion Placido Arango (Madrid), Szépmiivészeti Miizeum de Budapest
(Hungria) e iglesia de Saint Gervais et Saint Protais de Langon (Francia)34.

En la pintura realejera la Patrona de la Orden Serafica ladea su cabeza hacia
la derecha, donde se encuentra arrodillado sobre un cojin rojo San
Buenaventura (1221-1274), sosteniendo en su mano derecha una pluma, y en la
1zquierda una epistola, mientras que su cabeza se cubre con un birrete rojo. El
santo franciscano ha sido efigiado con el vestuario propio de prelado, ya que el
Papa Gregorio XI lo nombré Obispo de Albano (Roma) y Cardenal de la
Iglesia. San Buenaventura es una de las maximas figuras de la Orden Serafica,
simbolo de la erudicion franciscana y modelo a imitar por los miembros de la
Orden fundada por San Francisco de Asis, puesto que los frailes manifestaban
su deseo de que los novicios deberian ser educados segin el espejo de San
Buenaventura®. Autor de una interesante hagiografia del Juglar de Asis, suele
estar emparentado a Santo Tomas de Aquino, amigo personal suyo, tal y como

Early Renaissance, The College Art Association of America in conjunction with the Art Bulletin, New
York, 1957, Stratton, Suzanne (Trad. J. L. Checa), “La Inmaculada Concepcion en el arte espaiiol”,
Cuadernos de Arte e Iconografia, nim. 2, Seminario de Arte “Marqués de Lozoya”, Fundacién Universita-
ria Espafiola, Madrid (1988), tomo I, pp. 3-128; Idem, The Immaculate Conception in Spanish art,
Cambridge, 1994; y Réau, Louis, “La Inmaculada Concepcién”, Iconografia del arte cristiano. Iconografia
de la Biblia. Nuevo Testamento, Ediciones Serbal, Barcelona, 1996, tomo 1, volumen 11, pp. §1-90. Para el
ambito artistico del Archipiélago se puede consultar Hernandez Perera, Jesiis, La Inmaculada en Tenerife,
Santa Cruz de Tenerife, 1964. (Catalogo de la Exposicion homonima comisariada por el Dr. D. Jesus
Hernandez Perera. Museo Municipal de Bellas Artes, Santa Cruz de Tenerife, 1964); y Gonzélez Padrén,
Antonio Maria, La Inmaculada Concepcién en la pintura de las Islas Canarias, Telde, 1990.

32 Inchaurbe y Aldape Diego, Historia de los conventos de Santa Clara de La Laguna y de San Pedro
Apdstol y San Cristobal de Garachico, Sevilla, 1943; y Fuentes Pérez, Gerardo y Gutiérrez Olivares,
Candelaria, “Convento de Concepcionistas Franciscanas (Clausura)”, Guia Histérico-Artistica de la Villa y
Puerto de Garachico, Consejeria de Turismo y Transporte del Gobierno de Canarias, Patronato Insular de
Turismo del Cabildo Insular de Tenerife, Ayuntamiento de la Villa y Puerto de Garachico, San Cristébal de
La Laguna, 1991, p. 38, figs. 9 y 10.

33 Lorenzo Lima, Juan Alejandro, “Inmaculada Concepcion”, en VV.AA., El Tesoro de La Concepcion,
Direccién General de Patrimonio Histérico del Gobierno de Canarias, Excmo. Ayuntamiento de la Muy
Noble y Leal Villa de La Orotava, Centro Internacional para la Conservacion del Patrimonio, Villa de La
Orotava, 2003, p. 151, Cat. 31. (Catalogo de la Exposicién homénima comisariada por el Dr. D. A. Sebastian
Hernandez Gutiérrez. Parroquia matriz de La Concepcion, Villa de La Orotava, mayo-junio de 2003).

34 Pérez Sanchez, Alfonso Emilio, Francisco de Zurbardn, Col. “El Arte y sus Creadores”, niim. 17,
Historia Viva, S. L., Madrid, 1993, pp. 39 y 109-112.

35 Martinez de la Pefia, Domingo, El convento del Espiritu Santo de Icod, Excmo. Cabildo Insular de
Tenerife, Excmo. Ayuntamiento de Icod de los Vinos, 1998, p. 33.
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ocurre en la obra que analizamos, pues ambos santos son considerados guias
espirituales ¢ intelectuales de la Iglesia Medieval al haber sido defensores acé-
rrimos del misterio de la transubstanciacion, proclamado Dogma de Fe en el
afio 1215, al cual se oponian los protestantes3¢. En reconocimiento a su defen-
sa del dogma fueron declarados Doctores de la Iglesia Catolica el mismo dia.

El hecho de que ambos santos hayan estado sicmpre emparentados por la
Iglesia motivé que ambos fuesen representados en multitud de ocasiones for-
mando pareja. Asi, los podemos ver, efigiados como grandes adalides y escri-
tores de temas eucaristicos, en los medallones que decoran las pechinas de la
Capilla Sacramental perteneciente a la parroquia gaditana de San Antonio de
Padua, antigua iglesia conventual de los PP. franciscanos capuchinos?’. En las
Islas Canarias también contamos con interesantes ejemplos, como las pinturas
que decoran el segundo cuerpo del retablo mayor de los franciscanos descal-
zos de Icod de los Vinos (Tenerife), en la antigua iglesia conventual del
Espiritu Santo, flanqueando la barroca talla del Cristo de las Aguas3s, asi
como en el bello artesonado de estilo portugués que cierra la capilla mayor de
la parroquia de San Francisco de Asis, en Santa Cruz de Tenerife, antigua igle-
sia del cenobio serafico de San Pedro de Alcantara®®.

Con respecto al dominico Santo Tomas de Aquino (1226-1274), éste cs el
autor de la célebre Summa Theologica, una de las obras mas destacadas sobre
el pensamiento oficial de la Iglesia*0, y ha sido representado en la tabla reale-
jera a la siniestra de la Virgen vistiendo el habito blanco y negro de la Orden
de Predicadores, los cuales no veian con buenos ojos la defensa y proclama-
cion del dogma de la Inmaculada Concepcion®!. El santo lleva un rosario, ele-

36 Lopez Plasencia, José Cesareo, “Las andas del Corpus y la Custodia Mayor de¢ la Venerable
Hermandad Sacramental del Realejo de Abajo (Tenerife)”, en VV.AA., Actas del XIV Cologuio de Historia
Canario-Americana (2000), Casa de Colon, Ediciones del Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran
Canaria, 2002, p. 1386, nota 2 (CD-Rom).

37 Diaz, Fr. Vicente, “El Via Crucis de Ponzanelli”, El Adalid Serdfico, aiio C1I, nim. 2.073, Provincia
de los Franciscanos Capuchinos de Andalucia, Sevilla, julio-agosto (2001), p. 105.

38 Martinez de la Pefia, Domingo, op. cit., p. 178.

39 Hernandez Perera, Jesus, La iglesia de San Francisco de Santa Cruz de Tenerife, Santa Cruz de
Tenerife, 1995 (inédito). (Cit. en Arias de Cossio, Ana Maria, Jesus Herndndez Perera. La proyeccion inte-
lectual de una trayectoria académica, Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1999,
p. 195).

40 La Summa Theologica se ocupa de la filosofia tomista y establece un vinculo entre la teologia y Ia
filosofia, interiorizandolas de manera mutua. (Revilla, Federico, Diccionario de iconografia v simbologia,
Ediciones Catedra, S. A., Madrid, 1995, p. 395; Garrido Lucefio, José Maria, “Los tedlogos y la Filosofia
antigua”, Isidorianum, afio X1, nims. 21-22, Centro de Estudios Teologicos de Sevilla, Sevilla (2002), p.
277; y Melgar Valero, Luis Tomas, “Santo Tomas de Aquino (1226-1274)", op. cit., pp. 23-24).

41 Los PP. Dominicos siguieron los escritos sobre la Inmaculada debidos a Santo Tomas de Aquino, el
cual, al igual que hiciera San Bernardo de Claraval, rechazé en todo momento la posibilidad de que Maria
hubiese sido concebida sin pecado original. Los PP. Predicadores se opusieron al dogma de la Inmaculada
valiéndose del culto a la Virgen del Rosario, cuya primera cofradia fue fundada por Jacob Sprenger cn 1474.
(Garcia Mahiques, Rafael, “Perfiles iconograficos ..”, art. cit., pp. 194-195; Sebastian, Santiago,
Contrarreforma ..., op. cit., p. 222; y Camara, Alicia, op. cit., pp. 53 y 57).
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mento que estda muy unido a los dominicos, habiendo sido definido y difundi-
do por el fundador de la Orden, Santo Domingo de Guzmén (ca. 1170-1221),
aunque fue el fraile dominico Alonso de Rupe (+ 1475) el encargado de siste-
matizar este rezo*2.

Santo Tomas de Aquino luce asimismo el collar con el sol —signo de
su extrema sabiduria— y el birrete negro de doctor sobre su cabeza, como
su compafiero, mientras sujeta una vara de azucenas —alusion a su pureza
y castidad*3—, en su mano izquierda, y una pluma en la derecha, elemen-
to que hace referencia a su condicion de preclaro escritor, hecho que queda
corroborado con la obra anteriormente citada. De las espaldas del domini-
co salen dos grandes alas, al igual que sucede con San Buenaventura y San
Juan Bautista%, las cuales aluden a su nombramiento como Doctor
Angélico y Angel de las Escuelas Cristianas. Estos elementos iconogréfi-
cos también fueron incluidos en la representacion del santo que figura en
el astil de la espléndida Custodia de Santo Tomds de Aquino, labrada en
1734 por el insigne platero Alonso Agustin de Sosa y Salazar (1693-1766)
para el tabernaculo del cenobio de los PP. Predicadores de San Cristobal de
La Laguna, siguiendo el disefio proporcionado por el escultor y pintor
lagunero José Rodriguez de la Oliva (1695-1777), tal y como proclama la
inscripcion que figura grabada en la cara exterior del pie de este bello
ostensorio®s.

Finalmente, indicamos que Santo Tomas de Aquino fue canonizado en
el afio 1323, declarado Doctor de la Iglesia en 1567 y nombrado Santo
Patron de las Escuelas Cristianas en 1880.

En cuanto a San Buenaventura, no ha de extrafiarnos la presencia de esta
destacada figura de la Orden Serafica junto a la Inmaculada, pues €I, al igual
que toda la Orden Franciscana —y los jesuitas desde mediados del
Quinientos—, defendié con tenacidad a lo largo de su vida la defensa de la
concepcion sin macula de Maria, escribiendo el Salterio, conjunto de ciento

42 Fuentes Pérez, Gerardo, Santo Domingo de Guzmdn en la plistica canaria, Editorial Dismagco,
Santa Cruz de Tenerife, 1992, p. 129.

43 Revilla, Federico, op. cit., p. 56.

44 Riquelme Pérez, Maria Jesiis, Estudio histérico-artistico de las ermitas de Santa Maria de Gracia,
San Benito Abad y San Juan Bautista. La Laguna, Publicaciones del Excmo. Ayuntamiento de San Cristobal
de La Laguna, Comision de Educacién y Cultura, nim. 4, Santa Cruz de Tenerife, 1982, p. 134,

45 Padron Acosta, Sebastian, “La Custodia de Santo Domingo”, E/ Dia, Santa Cruz de Tenerife, 3 de
septiembre de 1947; Hernandez Perera, Jests, Orfebreria de Canarias, lnstituto de Historia “Diego
Velazquez”, Centro Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1955, pp. 229-331 y 458-461, 1am.
LIV, fig. 94; Fraga Gonzalez, Maria del Carmen, Escultura y pintura de José Rodriguez de la Oliva (1695-
1777), Excmo. Ayuntamiento de San Cristobal de La Laguna, 1983, p. 100; Pérez Morera, Jests, ““Plateria
en Canarias. Siglos XVI-XIX”, en VV.AA., Arte en Canarias [siglos XV-XIX]. Una mirada retrospectiva,
Gobierno de Canarias, Islas Canarias, 2001, tomo I, pp. 283-284. (Catdlogo de la Exposiciéon homoénima
comisariada por la Dra. D.* Maria de los Reyes Hernandez Socorro. Islas Canarias, 2001); e Idem, “Custodia
de Santo Tomas”, Ibidem, tomo II, pp. 145-147, Cat, 2.15.
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cincuenta salmos que el franciscano compuso en honor de Maria, a la mancra
de un panegirico mariano, imitando los Sa/mos del Profeta David*®.

Al hablar de la defensa de este dogma por parte de los franciscanos, hay
que hacer también mencién del tedlogo y filésofo Beato Raimundo Lulio, asi
como del destacado fraile y teologo inglés fray Juan Duns Escoto (ca. 1265-
1308), conocido como el Doctor Sutil. Este defendio, en la Universidad de La
Sorbona de Paris, la concepcion sin mancha de la Virgen ante un centenar de
doctores contrarios al mismo, valiéndose de dos centenares de argumentos que
finalmente confirmaron sus ideas, convenciendo asi a los prestigiosos docto-
res de la Universidad parisina*’.

La defensa del dogma también fue llevada a cabo por la monarquia espa-
fiola en su lucha para sujetar a los rebeldes y vencer a sus enemigos, tal y
como consta en la Patente que el Comisario General de la Orden Franciscana
en Espaiia dirigi6 al P. Fr. Gonzalo Timudo, Ministro Provincial de San Dicgo
de Alcal4 de Canarias, la cual fue dada en Madrid el 30 de mayo de 166245,
Un sermén pronunciado por el franciscano Jeronimo de Florencia, en 1622,
confirma la gran devocion de los monarcas espafioles al misterio de la
Concepcidn sine macula de la Madre de Dios, poniendo de manificsto que /os
Reyes Catélicos don Fernando y dofia Isabel estando en Granada fireron muy
devotos de la Inmaculada e hizieron voto de dedicara este mysterio el primer
templo que edificasen®®.

En lo que concierne a la procedencia de la pintura de la parroquial de
Realejo Bajo, obra que datamos hacia el ultimo cuarto del siglo XVII, indica-
mos que posiblemente provenga del cercano y clausurado convento de francis-
canos recoletos de Santa Lucia, cenobio fundado en tierras de la Hacienda de
Los Principes, el 1 de febrero de 1610%0. Las reducidas dimensiones de la obra
nos inducen a suponer que pudo haber servido de remate de algun retablo o que
fue cuadro de devocion particular, encargado o pintado por un fraile de dicha
comunidad para ser colocado en su celda. La tabla habria llegado a la parroquial
de Realejo Bajo, junto con otras obras de artc —esculturas, plateria, ornamen-
tos litirgicos y libros sagrados—, tras la desamortizacion de Mendizabal

46 Villapun Sancha, M., Historia de la Iglesia y Liturgia, Madrid, 1954, p. 73.

47 TORMO, Elias, art. cit., pp. 108-132; y Andnimo, “El dogma franciscano”, £/ Adalid Serdfico, ano
C, niim. 2.061, Provincia de los Franciscanos Capuchinos de Andalucia, Sevilla, mayo-junio (1999), p. 76.

48 Pérez Morera, Jesus, Silva, Col. “Biblioteca de Artistas Canarios”, nim. 27, Gobierno de Canarias,
Santa Cruz de Tenerife, 1994, p. 95, nota 134.

49 Camara, Alicia, op. cit., pp. 53-54.

50 Inchaurbe y Aldape, Diego, Noticias de los franciscanos provinciales, Instituto de Estudios
Canarios, San Cristobal de La Laguna, 1966, pp. 20-21; Camacho y Pérez-Galdos, Guillermo, “El conven-
to de Santa Lucia y el culto a Nuestra Sefiora de los Afligidos en Los Realejos”, £/ Dia, Santa Cruz de
Tenerife, 13 de agosto de 1975; Siverio Pérez, José, Los conventos del Realejo, lustre Ayuntamiento de la
Villa de Los Realejos, Graficas Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1977, pp. 77-78; y Lopez Plasencia, José
Cesareo, “A proposito del V Centenario ...”, art. cit., pp. 129-130.
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(1836)°!, cabiendo la posibilidad de que sea uno de los Seis Cuadros de la
Sacristia que se citan decorando dicho recinto en el inventario de 186152,

~ Hemos de sefialar que la pintura que acabamos de estudiar no desaparecio
en el incendio que destruyd la practica totalidad de los bienes muebles de la
parroquia matriz de Realejo Bajo, el 5 de noviembre de 1978, ya que se encon-
traba en aquellos momentos —junto con las pinturas de la Virgen de la Antigua,
San Pedro Apostol, San José con el Nifio, San Agustin como escriturario, una
escultura de Cristo Crucificado y una pequeiia talla de Cristo atado a la colum-
na— formando parte de la decoracion de la sacristia que se localiza tras la capi-
lla colateral que sirve de cabecera a la nave del Evangelio, dependencia parro-
quial que, afortunadamente, no fue afectada por el mencionado siniestro.

A modo de conclusion, indicamos que esta tabla fue sometida, en 1993, a

un proceso de restauracion por parte de D.* Fatima Hernandez Diaz y D.#
Monica Pérez Fernandez, Licenciadas en Bellas Artes y miembros del Taller
de Restauracion de Obras de Arte del llustre Ayuntamiento de la Villa de Los
Realejos. Asimismo, la pintura figurd en la exposicion que se celebrd, poco
tiempo después, en la Casa Municipal de la Cultura con otros bienes muebles
pertenecientes al patrimonio local, que también fueron restaurados por las cita-
das especialistas.

ERMITA DE NTRA. SRA. DE LA CONCEPCION DE TIGAIGA

Esta ermita’3, localizada en el pago de Tigaiga, pertenecio a la importante
Hacienda de la Fuente de Tigaiga, conjunto arquitectonico fundado en el siglo
XVI por el matrimonio formado por D. Juan Benitez del Hoyo Cuevas y
Vergara54 y D.* Marciana Grimdn>3. Esta rica hacienda realejera, destruida por
un pavoroso incendio en el afio 1734, adquirié notable protagonismo en la vida

51 Lopez Plasencia, Jos¢ Cesareo, “La Orden Serafica en la plastica canaria ...”, art. cit. (en prensa).

52 A.P.C.R. B., Yaventario de la entrega de la Fabrica Parroquial del Realejo de Abajo, po. D.” José
Rodriguez de la Sierra al V.€ Beneficiado D." José Diaz y Garcia en el afio de 1861, s. f.

53 El edificio es descrito, en 1911, siendo parroco D. Manuel Herandez Reyes, de la siguiente mane-
ra: La Ermita de Nuestra Sefiora de la Concepcion en el pago de Tigaiga, limitando por su frontis ¢
Poniente, con la plaza de dicho pago; por la derecha, camino; izquierda y espalda, propiedad de los here-
deros de D. Félix Hernandez Barrios; mide su drea noventa y seis metros cuadrados; no se halla inscrita
en el Registro de la propiedad, y estd valorada en pesetas 1.500. (A. P. C. R. B., Provincia de Canarias.
Partido Judicial de Orotava. Pueblo del Realejo Bajo. Relacion privada de los bienes y derechos de la pro-
piedad de la Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Concepcion de este pueblo {...], 2 de septiembre de
1911, s. f).

54 Este noble caballero fue hijo del Regidor D. Juan Benitez de las Cuevas y de D.? Isabel del Hoyo
Abarca. (Fernandez de Béthencourt, Francisco (Juan Régulo Editor), Nobiliario de Canarias, La Laguna de
Tenerife, 1952, tomo 1, p. 225. Edicion ampliada y puesta al dia por una Junta de Especialistas). Sobre la
historia de la Casa de Benitez de las Cuevas, Vid. Ibidem, pp. 217-252.

55 Rodriguez Mesa, Manuel, “La ermita de Tigaiga, a través de testimonios documentales de los siglos
XVHy XVIII, Fiestas en honor a la Inmaculada Concepcion, Villa de Los Realejos, septiembre (2000), s. p.
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social, cultural y religiosa del municipio —al igual que acontecio con la rica
Hacienda de Los Principes®®, anexa a la ermita del martir San Scbastian—-
hacia la mitad de la centuria del Seiscientos, cuando fueron sus propictarios el
Coronel D. Fernando Pardo del Castillo y su esposa D.* Ana de Castro Navarro
y Salvatierra. En uno de los patios interiores de esta hacienda tigaigucra se
construy® un pequeiio oratorio privado, dedicado desde el primer momento a
Nuestra Sefiora, origen de la actual Hermita [sic] de La Concepcion del pago
de Tigaiga, en la cual En el 8 de Sept.€ de cada ario se haze [...] fiesta a N. .9
de la Concep.” su Patrona, con visp.S, tercia [...], Misa, Sermon y Proces.” p."
lo que tiene el Ben.® a tres ducad.®, sin entrar en esta Lim.? la del Sach"
menor y monag.® p.” que esta se paga a parte [...]°7. La primera dc cstas cele-
braciones septembrinas dedicadas a la Patrona de Tigaiga, que antiguamentc
tenian lugar coincidiendo con la fiesta de la Natividad de la Virgen, esta docu-
mentada en 1757, pues la documentacion parroquial revela que En 25 de
Sept.€ de 1757 a® se hizo esta funs.”, p." no hauerse podido el dia referido en
laqual canté la misa el .7 D."' Miguel de Palenzuela a . toca la lim. 9 [...]%.
La altima de las fiestas aparece documentada en septiembre del afo 18175,
En su interior se conserva una bella pintura (figura 2) de corte barroco con
el tema de la Inmaculada Concepcion®9. En esta ocasion nos encontramos ante
un 6leo sobre lienzo (79,5 x 57 ¢m.) que nos muestra a la Virgen vistiendo trajc
blanco y manto azul con el interior rojo, estando rematado por un delicado y
ancho encaje dorado. Maria, con expresion de dulzura y ojos semicerrados.
ladea ligeramente su cabeza hacia la derecha, mientras une las yemas de sus
largos y finos dedos a la altura del pecho, y adelanta su rodilla derecha, logran-
dose asi un bello efecto de contrapposto. Su cabeza se cifie con una corona
imperial de oro y pedreria engastada‘! —elemento que denota cierto arcaismo
por parte del autor—, rodeada por las doce estrellas de la vision apocaliptica,
mientras que a los pies se encuentran cinco querubines y la luna, en cuarto cre-

56 Para conocer el devenir histérico de esta importante hacienda, fundacion del Adelantado D. Alonso
Fernandez de Lugo (+ 1525), Vid. Camacho y Pérez-Galdos, Guillermo, La Hacienda de Los Principes,
Instituto de Estudios Canarios, C. S. 1. C., La Laguna de Tenerife, 1943.

57 A.P. C. R. B,, Libro de cuadrante comunal de las funciones que se cumplen, ano 1757, f. 110 .

S8 A.P.C.R. B, Ibidem.

59 A. P. C. R. B., Ibidem, afio 1817, f. 119 v.

60 Fuentes Pérez, Gerardo, “Los Realejos, pasado y presente de su patrimonio™, en VV.AA.. Los
Realejos, Tltmo. Ayuntamicnto de Los Realejos, Santa Cruz de Tenerife, 1995, p. 62; y Fuentes Pérez.
Gerardo y Rodriguez Gonzalez, Margarita, “Arte”, en VV.AA_, Los Realejos. Una sintesis historica, Exemo.
Ayuntamiento de la Villa de Los Realejos, Santa Cruz de Tenerife, 1996, p. 160, fig. 107. Estos autores cata-
logaron la pintura como obra anénima ejecutada en el siglo XVII.

61 Esta corona es muy similar a las que lucen las imagenes de la Corredentora y el Divino Infante en el lien-
20 Virgen con el Nifio (73 x 56 cm.), de la parroquia matriz de la Concepeion de La Laguna, obra debida a los
pinceles de Cristobal Hernandez de Quintana. (Rodriguez Gonzélez, Margarita, £/ pintor Cristobal Herndndez
de Quintana (1651-1725), Servicio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, Num. 97, Arte
9, Santa Cruz de Tenerife, 1985, p. 60, 1am. 16; e [dem, La pintura en Canarias.... op. cit., pp. 232-233).
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ciente y con los cuernos hacia arriba, al igual que en la obra anterior que ya
hemos estudiado®?.

En la zona inferior del lienzo, bajo el grupo de querubines que hace de trono
celestial, se distinguen algunos de los mas conocidos simbolos de las letanias
marianas, tomados de diversos textos sagrados, como el Cantar de los
Cantares, el Libro de la Sabiduria, Himno Liturgico, el Libro del Génesis, los
Salmos y el Libro del Eclesiastés®3. Los simbolos que apreciamos son el rosal
(Plantatio rosae)%4, el jardin cerrado (Hortus conclusus)®3, la fuente (Fons sig-
natus)®% la palmera (Palma exaltata)®’, el cedro (Cedrus exaltata)®3, la ciudad
(Civitas dei)®, la fortaleza (Turris davidica)’, el sol que envuelve con su rayos
a la Virgen (Electa ut sol)’!, asi como la luna citada a sus pies (Pulcra ut
luna)’2. Flanqueando a la Reina de los Cielos hallamos otros simbolos, como la
estrella (Stella maris, stella matutina)’3, el pozo (Puteus aquarum viventium)4,
el espejo (Speculum sine macula)’> y la escalera (Scala coeli)’¢. Con respecto
al barco que aparece surcando el mar con sus grandes velas desplegadas, éste

62 Las doce estrellas y la luna aluden a los doce Apostoles y a la oposicion dual entre lo tetreno y lo
celestial, respectivamente. (Garcia Mahiques, Rafael, art. cit., p. 188).

63 Trens, Manuel, op. cit., pp. 153-154; Réau, Louis, op. cit, tomo I, volumen II, pp. 86-87; y
Sebastian, Santiago, “Simbolismo mariano de la letanfa”, Contrarreforma ..., op. cit., pp. 207-215. Algunos
de estos simbolos marianos, como el drbol, la fuente, la palmera y la rama de olivo, también decoran pie-
zas de plateria, como sucede con la hermosa custodia de sol de la parroquia madrilefia de Santa Cruz, labra-
da por José Antonio de Zafra (ca. 1733-1742), uno de los grandes plateros de la corte de Felipe V. (Cruz
Valdovinos, José Manuel, “La coleccion de Plateria del Museo parroquial de Santa Cruz de Madrid”, Anales
del Instituto de Estudios Madrilefios, tomo XXII, Instituto de Estudios Madrilefios, Madrid (1985), pp. 31-
32, lam. 111, Cat. 6).

o4 Libro del Eclesiastés (XXIV, 18).

65 Cantar de los Cantares (1V, 12).

66 Jhidem (1V, 15).

67 Libro del Eclesiastés (XXIV, 18).

68 [bidem (XXIV, 17).

69 Salmos (LXXXVI, 3).

7 Cantar de los Cantares (1V, 4).

" Ibidem (VI1, 10). Un sol antropomorfo de piedra se situa sobre la portada de acceso a la nave del
Evangelio (ca.1661-1669), en la parroquia matriz de La Concepcion de Realejo Bajo, elemento ornamental
que, asimismo, se ha relacionado recientemente con ¢l culto astral. (Santana Rodriguez , Lorenzo, *“Las por-
tadas jacobeas del Beneficio de Taoro, en la Isla de Tenerife”, Anuario de Estudios Atlanticos, num. 48,
Patronato de la “Casa de Colon”, Ediciones del Cabildo de Gran Canaria, Madrid-Las Palmas (2002), pp.
321-322, fig. p. 295; y Gonzalez, José Gregorio, “Esvasticas y letras chinas”, Simbologia y arquitectura
oculta. Templos esotéricos en Canarias, Col. “Canarias Mégica”, nim. 6, Ediciones Corona Borealis,
Madrid, 2003, p. 24).

72 Cantar de los Cantares (V1, 10).

73 Himno Liturgico.

74 Cantar de los Cantares (1V, 15).

75 Libro de la Sabiduria (V11, 26).

76 Libro del Génesis (XXVIII, 12). Este simbolo, al igual que el de la palma, fueron incluidos en la
iconografia con posterioridad a los anteriores, concretamente en el siglo XVII, en los relieves que rodean la
talla de la Inmaculada que preside el retablo mayor de la parroquial de Medinasidonia, en Cadiz. (Trens,
Manuel, op. cit., pp. 158 y 160-161, fig. 91).
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Figura 2. Inmaculada Concepcién, ermita de Ntra. Sra. de La
Concepcion de Tigaiga, Historica Villa de Los Realejos (Tenerife)
[Foto: M. V. Lépez Plasencia]
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S A

Figura 3. Inmaculada Concepcién (detalle del marco).
[Foto: M. V. Lopez Plasencia)
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alude a la secular proteccion de los navegantes por parte de Nuestra Sefiora’’,
haciendo también referencia al paso del cristiano (barco) por la vida (mar)’® y
a Maria como nave simbdlica que trae el Pan Divino hasta el puerto de la
Salvacion, siendo un elemento muy habitual en la iconografia sevillana de la
Inmaculada, fundamentalmente en la primera mitad del Seiscientos’. Nuestra
Sefiora fue descrita como nave simbdlica por el insigne sacerdote, poeta y dra-
maturgo palmero del Barroco Juan Bautista de Poggio Monteverde (1632-
1707), conocido como el Calderon canario, en su Loa a Nuestra Sefiora de las
Nieves (La Nave), fechada en 1705, obra en la que este autor escribe que Maria
es la nave a la cual el sol tefio las velas, la luna es la quilla, viniendo cargada
con el Pan Divino desde el cielo empireod?. En similares términos se habia
expresado el predicador aleman Geyler von Kaisersberg (1445-1510) al mani-
festar que la Virgen Maria fue una mujer excepcional, fue una navecilla elegi-
da por el comerciante celestial que ha traido desde lejanas tierras el pan, esto
es, el pan verdadero y vivo: Cristo, el Seiior3!.

El lienzo de Tigaiga, que también fue restaurado por las citadas especia-
listas en 1993, aparece rodeado por un bello marco de estilo barroco, realiza-
do en madera dorada y policromada, a base de rojo, azul y oro —colores que
aluden a la Virgen—, el cual se exorna ricamente con motivos fitomorfos de
progenie barroca. Esta meritoria pieza lignaria contiene en la parte superior un
bello remate de madera recortada y calada que deja espacio en el centro a una
cartela, en la cual figura la siguiente leyenda mariana: AVE MARIA / sin peca-
do concebida, palabras con las que se inicia el acto de la confesion o sacra-
mento de la penitencia (figura 3).

7T Pérez Sanchez, Alfonso Emilio, op. cit., p. 133, nim. 4.

78 Sebastian, Santiago, Contrarreforma ...op. cit., p. 211, fig. 81. El poeta sevillano Luis de Ribera en
su obra De los nombres simbolicos de Maria Virgen, Nuestra Sefiora (Sevilla, 1612) describe a la
Corredentora como una Nave, la mds hermosa/ que descubrio oriental, remota playa/ y al mundo enrique-
cié su mercancia. (Llompart, Gabriel, “De la Nave de la Virgen a la Virgen de la Nave”, Traza v Baza.
Cuadernos hispanos de Simbologia, Arte y Literatura, nim. 2, Facultad de Geografia ¢ Historia,
Universidad de Barcelona, Palma de Mallorca (1973), p. 120). Sobre este tema iconografico, Vid. también
Idem, “La nave de la lglesia y su derrotero en la iconografia de los siglos XVl y XVII”, Spanische
Forschungen, nam. 25 (1970), pp. 309-335; y Estella, Margarita, “La representacion de la Nave de la Iglesia
en un relieve de marfil”, Traza y Baza. Cuadernos hispanos de Simbologia, Arte y Literatura. Homenaje a
D. Diego Angulo, nim. 8, Dpto. de Arte, Universidad Literaria de Valencia (1983), pp. 97-101.

79 Idem, “De la Nave de la Virgen ...”, art. cit., p. 117; y Hornedo, Francisco de, art. cit., pp. 169-198.

80 VV.AA., Juan Bautista Poggio Monteverde (1685-1985). Tercer Centenario de Dos Loas del siglo
XVII. La Palma, Consejeria de Cultura, Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1985, p. 287.
(Edicion, Notas y Bibliografia de Rafael Fernandez Hernandez); Fernandez Hernandez, Rafacl, Teatro
canario (siglos XVI al XX). Antologia, Col. “Clasicos Canarios”, Edirca, S. L., Editora Regional Canaria,
Las Palmas de Gran Canaria, 1991, tomo I, p. 115; y Pérez Morera, Jesus, “La Carabcla Eucaristica de la
lglesia”, Cuadernos de Arte e Iconografia, nim. 4, Seminario de Arte “Marqués de Lozoya™, Servicio de
Publicaciones de la Fundacion Universitaria Espafiola, Madrid, julio-diciembre (1989), tomo II, pp. 76-77.
Diversas letanias figuran también en la Loa a Nuestra Sefiora de las Nieves, a los cinco anos que viene a la
ciudad, en el aiio de 1690. (VV.AA., Juan Bautista ..., op. cit., pp. 226-227).

81 Llompart, Gabriel, “De la Nave de la Virgen ...”, art. cit., p. 115.
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Como vemos, la pintura sigue la iconografia concepcionista que mas se
difundio en Espafia en el siglo X VI, tanto en los colores del vestuario de Maria
—del azul, rojo y blanco se pasara al azul y blanco en la siguiente centuria, los
cuales aparecen en la tabla de la parroquial de Realejo Bajo—, como en el
hecho de que su anonimo autor ha incluido algunos elementos de caracter
arcaizante, como la corona imperial y buena parte de los simbolos de las leta-
nias, los cuales paulatinamente dejaran de figurar, hecho que se refleja, sobre
todo, en la amplia serie inmaculadista de Murillo.

Los ejemplos de esta iconografia con las letanias, surgida en las postrime-
rias del Cuatrocientos®2, son numerosos, destacando las diversas versiones
debidas a los pinceles del pintor extremefio Francisco de Zurbaran8? o el bello
lienzo (218 x 184 c¢m.) pintado por el valenciano Vicente Macip (ca. 1532-
1535), conservado en la coleccion Santander Central Hispano (Madrid), obra
en la que la Corredentora figura nimbada por todos los elementos de las leta-
nias, siendo coronada por la Santisima Trinidad, lo cual constituye una desta-
cada aportacion del arte espafiol a esta iconografia mariana84. Sin embargo, no
s6lo contamos con muestras en el campo de la pintura, sino también en el de
la escultura lignaria. Este es el caso del pequefio y bello Triptico de la
Inmaculada y la Pasion (59,7 x 68 x 14,3 cm.), pieza tallada bajo el influjo del
arte florentino (ca. 1520) para el convento de las MM. Agustinas de La
Concepcidn de Toledo (Las Gaitanas), en la que Maria, situada en la calle cen-
tral a modo de icono bizantino, aparece rodeada por los citados simbolos,
hallandose a sus pies la luna con las puntas hacia arriba y el feroz dragén apo-
caliptico con sus grandes fauces abiertas83.

La pintura de la ermita de Tigaiga, realizada hacia mediados del
Setecientos por alguno de los numerosos seguidores del insigne ¢ influyente
maestro orotavense Cristobal Hernandez de Quintana (1651-1725)36, mantie-

82 La primera version de esta iconografia, conocida como la Tota Pulchra, es la pintura que se locali-
za en el retablo mayor de la parroquia de El Cerco, en Artajona (Navarra), realizada en 1497. (Trens,
Manuel, op. cit., pp. 97-101, fig. 86).

83 Sirvan de muestra la Inmaculada Concepcion con dos colegiales (1632), del Museo de Arte de
Catalufia (Barcelona), y la Inmaculada que se custodia en el Museo del Prado (Madrid), de cronologia cer-
cana a la anterior. (Pérez Sanchez, Alfonso Emilio, op. cit., pp. 6 y 40, fig. p. 7).

84 La tabla, procedente det Colegio del Sagrado Corazén de Jesus de Valencia, fue pintada bajo la
direccién espiritual del jesuita P. Martin Alberro, el cual quiso que el pintor plasmase la vision que tuvo, en
la que la Virgen le indico c6mo tenia que ser representada. (Trens, Manuel, op. cit., pp. 154-157, fig. 87;
Diaz Padron, Matias, art. cit.,, p. 32; y Martinez-Burgo Garcia, Palma, “Vicente Macip. The Inmaculate
Virgin”, en VV.AA., Carolus, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe 11 y
Carlos V, Madrid, 2000, p. 468, Cat. 261. (Catalogo de la Exposicion homonima comisariada por el Dr. D.
Fernando Checa Cremades. Museo de Santa Cruz, Toledo, octubre de 2000-enero de 2001).

85 Idem, “Anonymous. Triptych of the Inmaculate Virgin and the Passion”, Ibidem, p. 467, Cat. 260.

86 Rodriguez Gonzdlez, Margarita, “Lanzarote y Fuerteventura y la pintura canaria en la Epoca
Moderna”, en VV.AA., Actas de las IX Jornadas de Estudios sobre Lanzarote y Fuerteventura (1999),
Servicio de Publicaciones de los Cabildos de Fuerteventura y Lanzarote, Puerto del Rosario (2000), tomo
I, p. 21, lam. 7. A un seguidor de Hernandez de Quintana se deben, asimismo, las versiones de la
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ne notables concomitancias formales y estilisticas con otros dos lienzos homo-
nimos. Uno de ellos se conserva en una coleccion particular de la Villa de La
Orotava, que ha sido dado a conocer recientemente con motivo de una ¢xpo-
sicion®?, mientras que el otro se localiza en la ermita de Ntra. Sra. de La
Caridad de Tindaya, en el municipio de La Oliva (Fuerteventura), dleo que
también se adscribe al circulo quintanesco, datando de hacia mediados del
siglo XVIII®8, En este ultimo caso hallamos algunas diferencias de caracter
compositivo y formal, ya que la Virgen presenta un contrapposto mucho mas
acentuado que en el caso de la pintura de Los Realejos, reduciéndose ¢l niime-
ro de querubines a dos y suprimiéndose casi todas las alegorias marianas,
mientras que los pliegues del traje y manto no caen con tanta suavidad como
en el lienzo de Tigaiga, presentando una mayor angulosidad; son mas qucbra-
dos, como los pliegues de hojalata tan del gusto de la pintura flamenca del
siglo XV y tan afectos a Hernandez de Quintana y su circulo®®. El hecho de
que existan tres pinturas con tantas similitudes nos induce a suponer que sus
anonimos pintores han hecho uso de una fuente inspiradora comin, como
puede ser un grabado —tal vez sevillano—, practica que sc ha dado con suma
frecuencia a la largo de la Historia del Arte en Canarias®.

En cuanto a la procedencia de la obra, cabe la posibilidad de que fucse
trasladada desde el convento franciscano de Santa Lucia tras la desamortiza-
cion (1836) o bien que los frailes la depositaran en esta ermita con anteriori-

Inmaculada de 1a ermita de Santa Maria de Gracia de La Laguna y la que decora la calle central del segun-
do cuerpo del retablo homonimo, en la capilla de San Patricio de la parroquial de Puerto de la Cruz
(Tenerife), lienzos que copian la obra pintada por ¢l granadino Pedro Atanasio Bocanegra (1638-1689).
Pintor de Camara de Carlos 11 de Austria, para la matriz de La Concepeién de La Laguna. La obra del pin-
tor granadino fue también reproducida en 1696 por Hernandez de Quintana (250 x 194 ¢m.). con ligeras
variantes, para la Catedral de Santa Ana de Las Palmas de Gran Canaria. (Martin Gonzalez, Juan José, £/
pintor canario Cristobal Herndndez de Quintana, Secretariado de Publicaciones, Universidad de La
Laguna, Valladolid, 1958, pp. 7-8, figs. 2 y 3; Fraga Gonzalez, Carmen, Arte en Cunarias Il. Arte Barroco
en Canarias, Enciclopedia Temdtica Canarta, Santa Cruz de Tenerife, 1980, tomo XXX, p. 37 y fig. p.
34; Rodriguez Gonzdlez, Margarita, £/ pintor Cristobal Herndndes ..., op. cit., pp. 38-39 y 49 Idem, La pin-
tura en Canarias ...op. cit., pp. 217-218; Idem, “La Pintura ...”, art. cit., p. 380: y Riquelme Pérez, Maria
Jesus, op. cit., pp. 81-83).

87 Con motivo de la muestra La Orotava, un lugar habitado por el Arte, la referida pintura (153 x 103
cm.) fue catalogada por el Prof. Estévez Pérez como andnimo tinerfeno del siglo XVI1. aunque, a nuestro
Juicio, es obra dieciochesca de un discipulo o scguidor del maestro Hemandez de Quintana, inspirada en un
grabado de probable origen hispalense. {Estévez Pérez, Sebastian, “Manifestaciones del Patrimonio Local™
en VV.AA., Congreso de Historia Local. Memoria (2002), Excmo. Ayuntamicnto de la Villa de La Orotava,
Villa de La Orotava, 2002, p. 66).

8% Rodriguez Gonzalez, Margarita, “Lanzarote y Fuerteventura ...”, art. cit., p. 21, lam. 6. Estc lienzo
majorero (162 x 109 cm.) también formé parte de una magna Exposicion en 2001. [Concepeion Rodriguez,
José, “Inmaculada Concepcidon. Andénimo”, en VV.AA ., Arte en Canarias ..., op. cit., tomo 11, pp. 149-150,
Cat. 2.17. (Catalogo citado de Ja Exposicion homénima)).

89 Martin Gonzélez, Juan José, op. cit., p. 5.

90 Sobre este aspecto puede consultarse Pérez Morera, Jesis, “Apuntes para un estudio de las fuentes
iconograficas en la plastica canaria”, Revista de Historia Canaria, niim. 177, Dptos. de Historia ¢ Historia
del Arte, Universidad de La Laguna, San Cristobal de La Laguna (1993), pp. 207-230.
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dad, pudiendo ser identificada con uno de los cuatro cuadros de cuerpo ente-
ro yuno demedio cuerpo inventariados en 1868 y —al igual que el resto de los
bienes muebles— pertenecientes a la cofradia de dicha Santa imagen®!. No
olvidemos que los PP. franciscanos recoletos del referido cenobio acudieron al
eremitorio de Tigaiga [...] de noche y de dia a confesar y a todo lo que es
menester [...], segun se desprende de una declaracion vecinal fechada el 30 de
julio de 1627, dada a conocer por el investigador M. Rodriguez Mesa%2. La
ermita, puesta al principio bajo la advocacién de Nuestra Sefiora, empezo a ser
denominada hermita [sic] de Ntra. Sra. de la Concepcion de Tigayga®? desde
el momento en que los frailes comenzaron a desarrollar su destacada actividad
pastoral en la misma, centrada tanto en [...] ayudar a los respectivos parrocos
como para la Ynstruccion de primeras letras y rudim'®S de la Doctrina cris-
tiana®*. Este hecho es de sumo interés para la historia religiosa del municipio,
puesto que pone de manifiesto la enorme influencia que ejercieron los hijos del
Poverello de Asis, no solo en el pago de Tigaiga, incluido en la jurisdiccion
parroquial de Realejo Bajo, sino en buena parte del territorio que hoy consti-
tuye la Histérica Villa de Los Realejos?.

91 A.P. C. R. B., Parroquia de Realejo de Abajo. ARo 1868. Ynventario de de la Ermita de N. S. de la
Concepcion de Tigaiga, que se han entregado al mayordomo Don Agustin Gonzalez Chavez, 27 de abril de
1868, s. . (El Inventario se realizé siendo parroco D. José Diaz y Garcia). Segin revela la documentacion
parroquial, la Patrona de Tigaiga era titular en aquellos momentos de una Cofradia.

92 Rodriguez Mesa, Manuel, art. cit,, s. p.

93 Ibidem.

94 Archivo Municipal de Los Realejos, Libro V de Actas del Ayuntamiento del Realejo de Arriba,
sesion del 21 de diciembre de 1825, f. 3 v. [Cit. en Lopez Plasencia, José Cesareo, “La Orden Serafica en
la plastica canaria ...”, art. cit. (en prensa)]

95 Agradecemos la amable colaboracion prestada a D. Juan Manuel Batista Nifiez, Rvdo. Parroco de
Realejo Bajo, por las facilidades proporcionadas a la hora de estudiar las obras y consultar el Archivo
Parroquial; al Prof. D. Martin Vicente Lopez Plasencia, a quien debemos la realizacion de la documentacion
grafica que ilustra este articulo; y a D. Juan Vicente Pérez Hernandez, que nos acompafié en nuestra visita
a la ermita de La Concepcion de Tigaiga. A todos ellos, muchas gracias.
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