o Celia Romea Castro

Barcelona

Lectura a cinco bandas:
«La lengua de las mariposas»

Cualquier mensaje audiovisual es el resultado de las convenciones propias de la narra
tiva audiovisual. Su légica tiene antecedentes bien conocidos, propios de la fotografia
del cémic o del teatro. Para la autora de este trabajo, la mejor manera de enfrentarse
a una produccién audiovisual, comprenderla e interpretarla es acercarse a la narrativa
formal de cada una de las bandas. Con ese fin se propone el analisis de la pelicula «La
lengua de las mariposas» (1999) dirigida por José Luis Cuerda, que contiene un guidén
de origen complejo, sintesis o resumen de obras que inicialmente no estaban conce
bidas para ser presentadas en imégenes.

Any audio-visual message is the result of the characteristic conventions of the audio-
visual narrative. lts logic has a very well-known history, characteristic of the comic or
the theatre photograph. For the author of this paper, the best way of facing an audio-
visual production, understanding it and interpreting it is to approach the formal narra
tive of every party. With this purpose, the author proposes the analysis of the film The
tongue of butterflies (1999), produced by J. Luis Cuerda, wich contains a script with
a complex origin, synthesis or summary of works that initialy were not conceived to be
shown by images.
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den comunicarse con efecti-
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vidad a través de las cinco bandas que inicialmente se
relacionan con el mundo filmico. Para ello, requieren
aplicar cédigos, reglas y convenciones del alfabeto vi-
sual y sonoro con eficacia: planos, tomas, escenas o
secuencias permiten construir unos significados analé -
gicos con la realidad y, por tanto, comprensibles. El
campo o fuera de campo evidencia la presencia de lo
encuadrado en la pantalla o lo referido que no apare-
ce. La cdmara, en movimiento o quieta, muestra la
expresividad estatica o dindmica de lo representado.
La escenografia, la luz, el color, la iluminacién, el ves-
tuario, el maquillaje, la caracterizacién de los perso-
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najes y su interpretacidn recrean ambientes o puestas
en escena de indoles variadas. La representacién de
los elementos acdsticos y acusmaticos de la banda so-
nora, relacionados con la mdsica, los ruidos ambien-
tales y el guidén hablado por los personajes, transmiten
informacidn, sensaciones y sentimientos al espectador.
Todo con gran sensacién de naturalidad; de modo
que la magia que generan hace olvidar el grado de
convencién, artificialidad y falta de realismo de mu-
chos de los recursos empleados. {Cuindo se oye,
fuera de la ficcién, en la realidad de un espacio abier-
to, una mdsica sin que en la escena o fuera de ella ha-
ya instrumento o artilugio que pueda sonar? {Por qué
entendemos perfectamente una elipsis?... Un fundido
nos traslada en pocos segundos y, sin mayores com-
plicaciones o sin explicacién previa, por medio del
flasch back o del flasch forward, a muchos afos antes
o después del momento presente de la historia.
Vemos con toda naturalidad y entendemos perfecta-
mente o ni siquiera somos conscientes de que se haya
producido la eliminacién de partes del trayecto de iti-
nerarios seguidos por personajes, animales, vehiculos,
(puede que ni siquiera se apunte el camino o el tiem -
po invertido en un viaje). Se suprimen meses, afios, de
la vida de un personaje sin que suponga dificultad pa-
ra la comprensidn de la historia. Cualquier espacio fil -
mado, aparentemente natural, ha sido filtrado o tru-
cado por la lente de la cAmara, se ha recreado duran-
te el montaje o ha sufrido una manipulacién conjunta.
Por lo tanto, cualquier mensaje audiovisual, aunque sea
aparentemente el mis realista, es el resultado de las
convenciones propias de la narrativa audiovisual. Su
légica tiene antecedentes bien conocidos, propios de
la fotograffa, del cédmic o del teatro.

l. La lectura a cinco bandas

La mejor manera de enfrentarse a una produccién
audiovisual, comprenderla e interpretarla es acercar-
se a su narrativa formal, que hace del producto lo que
es, dando una significacién pragmética a los efectos
generados en la transmisién de la informacién y de
acuerdo a las expectativas producidas por los cédigos
de cada una de las bandas que analizamos: imagenes,
signos escritos, voces, mdsica y ruidos (Metz, 1977).
Para comentar de forma empirica lo que permite ex -
plicarse de diversas maneras, interesa enfrentarse a un
producto concreto. Con ese fin nos remitimos al ana-
lisis de la pelicula La lengua de las mariposas (1999)
dirigida por José Luis Cuerda, que contiene un guién
de origen complejo, sintesis o resumen de obras que
inicialmente no estaban concebidas para ser presenta-
das en im4genes.

2. La lectura sugerida

Lo primero que puede decirse es que se trata de
un bello largometraje que nos permitird pasar unos
agradables 95 minutos y que, sin casi proponerlo, nos
invita a pensar en lo que pueden ser lugares aparen -
temente tranquilos; en lo que significa la escuela en la
educacién; cémo empieza una guerra, etc.

Por tanto, los temas que se sugieren permiten el
analisis del propio largometraje y tener en cuenta
aspectos transversales que aparecen relacionados con
la historia: literatura, ética, geografia, biologfa, msica,
etc.

A partir de los cuentos La lengua de las mariposas,
Un saxo en la niebla y Carmifia, reunidos en el libro
de relatos (Qué me quieres amor? del escritor gallego
Manuel Rivas!, uno de los mas brillantes guionistas del
cine espafiol y critico, Rafael Azcona2, confecciona
una historia situada poco tiempo antes del levanta -
miento militar de 1936.

Ficha técnica de «La lengua de las mariposas»

Titulo original: La lengua de las mariposas.

Pafs: Espafa 1999.

Duracién: 95 minutos.

Direccién: José Luis Cuerda.

Produccién: Sogetel, Las producciones del
Escorpién, Grupo Voz.

Produccién ejecutiva: Fernando Bovaira, José Luis
Cuerda.

Fotografia: Javier Salmones.

Guidn: Rafael Azcona.

Edicién: Nacho Ruiz Capillas.

Msica: Alejandro Amenébar.

Intérpretes: Fernando Fernan-Gémez (D. Gregorio),
Manuel Lozano (Moncho), Uxia Blanco, G. Martin
Uriarte, Alexis de los Santos, Guillermo Toledo.

Destinatarios: Estudiantes de secundaria obligatoria o
postobligatoria. También pueden ser adultos.

3. El argumento

Durante el invierno de 1936, en una pequefia
aldea gallega, un nifio de ocho afios, ha de empezar a
ir a la escuela. No lo ha hecho antes por culpa del
asma que padece. Moncho, asi se llama el pequeiio,
no quiere ir. Le han dicho que los maestros pegan a
los escolares cuando no se comportan como se les
pide que lo hagan. Argumenta que ya sabe leer e
incluso imagina que puede escaparse a América como
han hecho otros para eludir la carga. Resuelto el
malentendido —D. Gregorio no pega— se incorpora ilu-
sionado a su clase unitaria. Tras este inicio, empieza
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un aprendizaje vital y activo de un nifio al que todo le
interesa. El maestro presenta los conocimientos de
forma empirica, por medio de la observacién de la
realidad cercana, que el pequefio hace suyos medio
entendiéndolos, medio deduciendo de acuerdo con
sus experiencias y su capacidad de imaginar y sofiar, a
pesar de las dificultades que encierran.

La familia de Moncho est4 formada por una ma-
dre religiosa, conservadora que respeta pero no com-
parte ni el atefsmo ni el progresismo de su marido. La
diferencia en las creencias no impide, sin embargo,
que la pareja se quiera y haya una buena convivencia
familiar. Andrés, el hermano mayor del protagonista,
de unos quince afios, juega un papel importante en el
desarrollo de la historia, porque sus respuestas al
chico de aquello que le pregunta ayudan a hacerle
entrar en el mundo de los adultos, al explicarle el sig -
nificado de las cosas que pasan, aunque la interpreta -
cién del nifio pueda llegar a esquemas muy simplifica -
dos. Respecto a las creencias religiosas; por ejemplo,
Moncho piensa que las mujeres son religiosas y los
hombres ateos, porque esa es la situacién de su casa,
que se repite en otras familias de su entorno. En otros
casos, las conclusiones muestran su grado de inteli-
gencia y de sensibilidad para comprender las diferen -
cias entre el amor y el sexo, lo correcto y lo incorrec -
to éticamente, el sentido de la amistad, el sentido del
arte, de la naturaleza, etc.

De forma coral, el pueblo sigue con pasién, a tra -
vés de la radio, los acontecimientos y debates politicos
de Madrid o Barcelona. Pueblo como la mayorfa, for-
mado por gentes de todo tipo: conformistas, asusta -
dos, o un poco de todo; algunos ven en la Repiblica
una posibilidad de cambio porque confian en la fuerza
del atin joven régimen. Est4 entre ellos don Gregorio,
el viejo maestro que se entrega con ilusién a educar a
una generacidn para que sepa crecer en libertad.

La paz del pueblo queda truncada con el estallido
de la guerra civil y su consiguiente toma de postura. El
ambiente bélico lleva a que vecinos con buena convi-
vencia se conviertan en enemigos y sean jueces y ver-
dugos de los que no piensan como ellos. La intole-
rancia, las denuncias y el odio a muerte entre los alde -
anos transforma un ambiente pacifico en un estado de
guerra.

Como consecuencia, el progresista don Gregorio
es retenido por los que se han levantado para cambiar
la situacién por otra que quieren imponer por la fuer-
za de las armas. Asf las cosas, el maestro y otros repu -
blicanos del lugar: el alcalde, el tabernero y el padre
del amigo de Moncho inician en un camién un cami-
no sin retorno.

4. Las ideas mas importantes

Un nifio inquieto y curioso, que todo lo quiere
saber, y un maestro respetuoso y tolerante, que no
pega y empefiado en estimular la capacidad de pensar
e interpretar del pequefo y de otros nifios, son el eje
de una pelicula cargada de simbolismo. La personali-
dad de Fernando Ferndn Gémez en su interpretacién
de la figura del viejo maestro y la capacidad expresiva
de los ojos y de la mirada, asi como de la actuacién del
nifio Manuel Lozano, permiten traspasar el sentimien -
to de los cuentos literarios en los que se basa, a la peli-
cula para convertirse en un mensaje importante desde
el punto de vista educativo: «Porque todo lo que el
maestro tocaba era un cuento fascinante. El cuento
podia comenzar con una hoja de papel, después pasar
por el Amazonas y la sistole y didstole del corazén.
Todo conectaba, todo tenia sentido: la hierba, la lana,
la oveja, mi frio. Cuando el maestro se dirigia hacia el
mapamundi, nos queddbamos atentos como si se ilu -
minase la pantalla del cine Rex. Sentiamos el miedo
de los indios cuando escucharon por primera vez el
rechinar de los caballos y el estampido del arcabuz.
{bamos a lomos de los elefantes de Anibal de Cartago
por las nieves de los Alpes, camino de Roma. Luché-
bamos con palos y piedras en Ponte Sampaio contra
las tropas de Napoledn. Pero no todo eran guerras.
Fabricdbamos hoces y rejas de arado en las herrerfas
del Inicio. Escribiamos cancioneros de amor en la
Provenzay en el mar de Vigo. Construfamos el Pértico
de la Gloria. Plantdbamos las patatas que habian veni-
do de América... Pero los momentos més fascinantes
eran cuando el maestro hablaba de los bichos. Las
arafas de agua inventaban el submarino. Las hormi-
gas cuidaban de un ganado que daba leche y azdcar
y cultivaban setas. Habfa un p4jaro de Australia que
pintaba su nido de colores con una especie de dleo
que fabricaba con pigmentos vegetales. Nunca lo olvi-
daré. Se llamaba tilonorrinco»3.

El relato arremete contra tabdes y dogmas rela-
cionados con una ensefianza-aprendizaje eficaz.
Defiende la libertad de expresién, la importancia de la
propia experiencia como forma de acceso al conoci-
miento, la cultura como camino hacia la libertad per-
sonal y la observacién del marco sugestivo y apasio -
nante de la naturaleza para el despertar de los senti-
dos.

La presentacién de la vida de un pequefio pueblo
como telén de fondo permite observar detalles signifi-
cativos, presentados con espiritu evocador, por medio
de las hermosas localizaciones del pueblo de Allariz y
de otros de la provincia de Ourense. Todo mostrado
por medio de una bella fotografia en color, de exte-
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riores (campos, rios, plazas...) e interiores (escuela,
sastrerfa, taberna...). Pero, sobre todo, el acierto esta
en el tono, en los detalles que poco a poco se desgra -
nan, como por casualidad y que, finalmente, reuni-
dos, dan coherencia al relato; permiten situar la histo-
ria entre las coordenadas de la imaginacién, la defen-
sa de la libertad de expresidn, del respeto por la opi-
nién ajena. La historia rechaza el autoritarismo, el
caciquismo, la violencia... que siempre genera violen-
cia, etc. Algunos ejemplos permiten verlo con clari-
dad. El maestro vomita de angustia cuando se perfila
el fin de la Repdblica; también como una imagen sim -
bélica, se presenta a la joven china que habia sido
mordida por un lobo. Asimismo, contienen mdltiples
significados las palabras convertidas en piedras arroja-
das para dafar, con que finaliza el cuento.

En la pelicula se suceden y entremezclan situacio-
nes cotidianas que conducen a un final impactante,
patético, incluso inesperado. Todo iba bien y se nos
trunca el deseado final feliz, como no podia ser de
otra manera con el principio de una guerra fraticida.
La madre de Moncho sabe que se estd llevando a
cabo la caza y captura de republicanos por parte de
los fascistas. Ella, como toda la aldea, estd pegada a la
radio para ofr las noticias de los acontecimientos que
se suceden en las capitales. Se angustia por la suerte

Cualquier espacio filmado, aparentemente natural, ha

acuerdo con un macabro protocolo, insultan, cuando
salen del Ayuntamiento en el que habfan sido reclui-
dos, a todos los sospechosos de progresismo que se
llevan en el camién, camino de una muerte méas que
segura. Moncho, entre l4grimas, se suma a los insultos:
ateo... rojo... tilonorrinco... espiritompa... son las dnicas
acusaciones que puede entender como determinan-
tes, para juzgar a su maestro. El nifio corre detras del
camidn y tira piedras contra los presos.

5. El férum
5.1. La presentacién de la pelicula

Servird para motivar su visién. Puede hacerse una
breve alusidn a: el director, el guionista, los actores, los
personajes, el espacio y el tiempo en el que se pre -
senta la ficcidn, la fotografia, la mdsica, el origen lite -
rario del film y el autor de los cuentos literarios.

5.2. Después de ver el film

Pueden ser los espectadores quienes empiecen a
opinar sobre lo que han visto.

* Resumen de los elementos mas importantes.

* (Qué es lo que mas les ha impactado?

* Importancia concedida a los aspectos estéticos:
la imagen, la accién de los personajes.

* (Qué papel juega la misica en la pelicula?

* El maestro como perso-
naje importante.

* Los compafieros de es-
cuela de Moncho.

* Moncho y su entorno

sido filtrado o trucado por la lente de la cdmara, se ha recrea - farniliar.

do durante el montaje o ha sufrido una manipulacién conjun -
ta. Por lo tanto, cualquier mensaje audiovisual, aunque sea
aparentemente el mas realista, es el resultado de las conven -

ciones propias de la narrativa audiovisual.

* ({Qué valores destacan?

¢ ({Qué se denuncia?

* {Cémo se conectan en la
pelicula amor, humor y horror?

* (Puede darse hoy una si-
tuacidn parecida a la mostrada?

que pueda correr su marido, Ramén, también repu-
blicano, en un entorno fascistoide. Cree que la solu-
cién es cambiar, cambiar de imagen. Le obliga a él y a
toda la familia a alinearse con los que en ese momen -
to son los vencedores. El aprendizaje de tolerancia,
seguido toda una vida, deja de tener sentido si se quie -
re salvar la piel. Evidentemente, un cambio de ima-
gen, para ser creido en su entorno, ha de ser signifi -
cativo, notorio. Han de hacer una renuncia pdblica de
sus creencias, han de renunciar a sus amigos y, ade-
més, han de demostrar que son también sus enemigos.
Asi lo cree ella y el marido e los hijos obedecen. De

=l

entre los cuentos literarios y la pelicula

5.3. Anélisis comparativo

Para facilitar el anélisis comparativo, sugerimos es-
tablecer paralelismos entre los relatos literarios que
componen la historia cinematogréfica y la respectiva
narrativa cinematogréfica, sefialando lo especifico del
lenguaje cinematografico que focaliza los hechos de
manera distinta a la literaria. Para ello, tendremos en
cuenta la banda sonora con los didlogos, la mdsica y
los ruidos ambientales y la planificacién que permite
observar la personalidad y expresividad de los perso-
najes filmicos y la que se les concede en los relatos
literarios. Para evidenciarlo mas, si cabe, el analisis es
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cuento de los tres que forman parte se inspira el guio - que requiere bastante dedicacién para verificar tiem -

nista y qué grado de fidelidad ha tenido con la obra pos, observar detalles o establecer diferencias.

«LA LENGUA DE LAS MARIPOSAS»

SECUENCIA CUENTO LITERARIO BANDA SONORA PLANIFICACION UN SAXO EN LA NIEBLA CARMINA
1;0000"  Créditos Fondomusicalen offde PGy PC de imagenes
a Fotos fijas de los afios 30. la melodia y leitmotiv fijas, en blanco y negro,
que acompafiamuchos  de la propia pelicula, con
pasajes de la historia. ofras de la época.
2,0230"  Interior de la sastrerfa-vivienda. Nifios Presentacién en pasado, a Para la mésica. Se oye Mirada que focaliza, en
a en la cama, en su domitorio. Moncho modo de recuerdo y en pri la respiracién de los penumbra, objetos. PG y
le dice a su hermano Andrés que no merapersona, delmiedopor  nifios. Luego conversan.  PM en picado de Andrés
quiere ir a la escuela. Cree que el maes-  laescuela de Moncho. Del y Moncho. Luz duma,
tro le pegard. insomnio de la noche anterior, lateral que entra por las
por lo mal que su padre le ventanas.
habia hablado de ella
30428  Primer diade la escuela. Los nifios van le- Recuerdo del sentimientode ~ Voces. El maestrocon PG del exterior y PC del
a gando ala plaza, también Monchoconsu verglienza al ser lamado el versaconlamadrede  interior. Se resalta en
madre que lo presenta al meestro, D. primer dia de clase por el Moncho. Ruidos nor- campo y Contracampo, en
Gregotio. Los oros nifcs oyen que le dice~ maeestro, que no le gusta; e males de laentradade  paralelo, a los protago-
que es delicado como un gomén. Llega presentarse como «Pardabs,  los nifics. Palabras del nistas. Luz temprana de
José M. en biadeta con la ariada. Los de la risa, su angustia por maestro. Risas de buda  mafiana, sin contrastes.
ninos le pden montaren bid. Elnoladeia.  orinarse encima y de su delosnifics enlaclase.  PD de los pies meados.
Ya en el interior del aula, presentacién de huida.
Moncho. Todos sallan didendo que se
llama Gorién De vergjienza, se orina por
les plemas. Se escapa de la dase.
4,06'55"  Corre. Deambula angustiado por el pue  Relato infimisa de las sensa Voces, mucha gente. Se PG en picado de la plaza.
a blo, pasa porel mercado. Le daunaia-  conesydelesadodednimo  oye la respiracién de La cAmara sigue al nifio.
que de asma que intenta paliar. Llega que tuvo. Deambular por el Moncho en el ataque PMyPCenelrio. En
hasta el rio. Hay mujeres lavando. Sinai. Deseo de escapar a de asma. Masicamelé- PG de soledad.
América pera no volver. dicaen off.
5,08 23"  Busqueda noctuna del nifio porel bos-  Llegada a la cima. del Sinaf. Voces que llaman al PG del bosque noctumo.
a que. Su encuentro por Andrés. Alegria No sente miedo. Le encuenr  nifio. Ladridos de pe PM de los dos hermanos.
de los padres. tra Cordeiro. Duerme consu~ 1ros. Andrés habla con
madre. Nota que hanenten-  Moncho en el momento
didosuhuida. de encontrarle.
6;0929”  Enlasastreria. Ha ido D. Gregorio para El maestro habla conlos  PC Sastrerfa. Altemancia
interesarse por el nifio; le pide disculpas padres del nifio. Pasos de plancs. PPy PAde D.
por haberle avergonzado sin querer. de Monchoen el suelo.  Gregorio y de Moncho.
7:1046"  LegadadeMonchoaladase, delamano  Lamadrede Mondolkeleva  Palabras del maestro, PC y PM en momentos
a de D. Gregorio. Lo presentay pide un delamano a la escuela, Bl ruidos de movimiento.  sucesivos, de D. Gregorio,
aplauso para él. Romualdo lee Recuerdo nino se sente mejor. Elmaes Palabras de D. Avelino Romualdo y Moncho.
infantl de A Machado. Monchoobserva. tro le senta en su sila, dice quellevaun capénala  Romualdo en contrapica-
Entra D. Avelino con dos capores. Rechar que se siente importante. dase. Risas de los nifics.  do, por la visién subjetiva
20. Acertio. Moncho acierta. Losenacon  Romualdo lee € poema de Contintia la clase con de Moncho que esta sen
Roque que se muestra amigable. Dictado. Machado Recuerdo infandl. una advinanza. tado.
Mondholo admira.
8; 1449”  Llegada de Andrés a casa con el saxo. En la cocina de casa la Palabras de la madre PCdelacocinayPPde  En primera persona, el
a Ensaya. Moncho hace los deberes. Su madre de Moncho plancha;  con los nifics. Notas Andrés tocando el saxo, protagonista recuerda el
madre cocina. El nifio explica que el le preguna sihanrezadoen  desafinadas del saxo. su madre cocinando y saxo que su padre le
maestro no pega, que D. Avelino le ha la escuela. «Sf, una cosa que  Ruidos ambientales. Moncho sentado en la habia regalado cuando
regalado unos capones y se los ha hablaba de Cain y Abeb> mesa. tenia quince afios. Desea
devuetto. Dice lo que ha aprendido en Con satisfaccién, la madre que llegue a tocar el
la escuela: la procedencia de las patatas,  constata que el maestro no pasodoble Francisco
del matz, etc. Sumadre preguntasihan  es ateo. Repite la pregunta Alegre, corazén mio.
rezado. La respuesta le sirve para respecto a su padre.
demostrarle que el maestro no es ateo. Moncho piensa que sdlo las
Pregunta si su padre loes. Sumadrelo mujeres creen en Dics.
justifica. Explica la existencia de Dios y Sefiala que el maestro no
del diablo y del pecado. pega. Comenta su bondad.
9;17°00"  Enla plaza de la iglesia se comenta la Ruidos ambientales y las
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a quema de iglesias en Barcelona. Se ve la conversaciones de los De dia. PA de mugeres con
reaccién escandalizada de algunas muje participantes. Palabras manila y traje de fiesa en
res, de capellanes, de D. Avelino, que en latin del capellan y Ia plaza de la iglesia, en
ven en la Republica una amenaza. La de D. Gregorio, signifi-  contrapicado, visénsubjetr
madre de Moncho la defiende. Gracias cativas en relacién al vade Mondho. PAcon
ala Repblica pueden votar las mujeres. punto de vista que sus-  rapicado del capelln, un
Veladas acusaciones a D. Gregorio de tentan. guardia cMly D. Avelino.
apartar al nifio de la religién. Aparece EnPAd capellan, &l moes-
Aurora, hermana de Roque y que le oy Mondho. Luego,
gusta a Moncho. Moncho con Aurora.
10;1904”  Interior de la bodega. Un dliente toma Dislogo en voz baja, PC del bar en contraluz. El bodegiero expica d
a anis y explica a Roque, el bodeguero, su con muestras de confi-  PA del bodeguero con el recuerdo de b presenc.
experiencia amorosa con Camifia. Dice dencialidad. Ruidosde ~ dliente. PM de ambos y deOlsde S&amoenk
que vive con su madre. Resalta el papel los nifics y de la puerta  en contracampo, los nifios bodeg, ks dominges por
del perro Tarzan. Cuando llegan otros que termina con el rela-  escuchando las explica | mefiena duranie b msa
parroquiancs se va. Moncho con un to de su experiencacon  ciones de la experiencia. deonce, omeba -
grupo de comparieros escuchan, escon- Camifia. padefrez duke. Ols
didos, las palabras de quien habla. Al relai, en prmera. per-
salir, le siguen. sonay en pesado, su
rebadn con Camfiade
Sarandén, una ardente jo
venque parece VWa.aon
unataquenadiehabia
vsoyan Tazn
11;2132”  En los alrededores del pueblo. Va en Mdsica extradiegética. Plano conjunto de los Defoma continuada, o
a busca de Cammifia. Moncho y Roque le Ladridos del perro. nifos y de O'Ls por el bodeguerorelataenpe-
siguen. Llegan hasta el cobertizo. Hacen Ruidos ambientales; bosque. PM de Tarzan, sado, loque Ol ke
el amor. El perro Tarzan les molesia y él algunas palabras de los  luego de Camifia. En heba. explcado anterior-
le da un golpe. Moncho aprende aqui la amantes y el comentario  campo y confracampo, en mene desurebadnaon
diferencia entre amor y sexo. entre los nifios de lo PCy PP, respectivamente, Camia ensucesade
que pasa. los amantes y los nifios Serendén, ad comode
que observan. mpkacén de Tazn, aon
susbdidosy husmes,
mientras hackn & amor:
Olske haba dcho que
amebaa bchica, pero
quenosoporiabaal perro.
12;2512”  En casa. Andrés toca el saxo. Moncho Miscade saxo. Plbbras  PM de los nifios. PPdela En pasado, recuerda la
a le comenta lo que estudia: las razas delosninoseneldomi  pagina de la encidopedia.  chinade la encidlopedia.
humanas. A Andrés le gustan las chinas. totio de los nifios.
13,2642"  Enla escuela. El maestro ensefia geo- Lafomade mostrarelenfar  Ruidos ambientales. Risas. PP de una calabaza. PC
a metria. Los nifios no atienden, juegan. doelmaesroeracallarse. Se Pabbrasdel maesro. Su. e la dlase. PP del maes
El maestro deja de explicar y, en silen dirigia junto al ventanal, mi-  slencio ante la falta de 1ro, que va junto a la venr
cio, va junto a la ventana. ndo el monte de Sinai. Erael  atencién dee los nifics. tana. La cAmara le sigue
peor castigo por su capac Pooapocoserecupera lateralmente. En el con-
dad de seduarpormediode . calma. tracampo, Monchoy Ror
la pabobra. que observan la escena.
14,2801”  Enla calle. Andrés cierra la farmacia en Rudo de la puera metgdk  PC de la farmacia por Tenia 15 afics, era pedn
a la. que trabaja. Le espera Moncho. Van caal cemarse. Rudode  fuera. Noche. PAdelos e albaril y tenia como
juntos. Andrés enciende un cigarrillo. lspascsenfacale. Voz - nifios caminado y hablane cometido ir a buscar agua
Moncho, después de reganarle por de conversaaén de ks i~ do, porlacalle. PC delos  en un botjo.
fumar, le explica lo que ha pasado en la fios. Anticipacén acusmé-  nios, de espalda.
escuela. tica de | escena sguiente.
1529'10"  Escuela particular de mdsica. Andrés Mdsica diegética del PC de los tres. PM de «Jba a dase de mésica
a toca el saxo, el maestro el piano y duodesaxoydepiano.  Andrésy del maestode  con D. Luis Braxe... era
Moncho acompafia y sigue la explicar Conversacién de los tres  msica. PP de Andrés y pianista...». Decla que la.
cién. Andrés desafina. El profesor le personajes. de Moncho que gesicula ~ misica era como el rostro
dice cémo ha de coger el instrumento. porque su hermano desa- e una mujer que enamo-
Lo compara a una chica que hay que fina. rar.
abrazar con dulzura. Moncho entiende
de qué habla y participa de la leccién.
16;3057”  Enla plaza, los nifics juegan a fiitbol. «Parecéis cameros» decia. Voces de los nifios PC de los chicos, PP de
a José M. llega con la criada en bicicleta. D. Gregorio cuando se jugando. Palabras de los Moncho, de José M, del
Se baja y pide que le dejen jugar. Nadie  peleaban dos chicos. Dice personajes que intervie-  maestro. PC en la dlase.
le hace caso. Se sube en la biciy atrope- el protagonista que asi nen en la secuencia. Luego, primeros plancs
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Ia.a Roque. Mondho, indignado, chuta la ©OnNocié a su mejor amigo Msica extradiegética. del chico y del maestro.
pelota contra ély se le abalarza. Empieza ~ Dombodan «grande, bonr
la pelea. El maestro les separa y les acusa. dadoso y torpe».
de comportarse como camercs. Enran en
la escuela y todo termina con un apretén
de mancs entre Mondhoy Jost ML D.
Gregorio explica que llega la primavera y
les habla, de forma sorprendente para.
Moncho, de las homigas, de las arafias, de
las mariposas y de su lengua.
173409”  Porlanoche, volviendo a casa, Andrés y Ruidos de pisadasyde ~ En penumbra, lacalleen  Macias le contrata como
a Mondho se encuentran con Macks, el las voces de los chicos ~ PC. saxofonista en la
director de la orquesta Azul. Les invita a que charlan, primero Orquesta Azul. Ensayan
participar en la orquesta, sobre todo a solos y luego con el en la fabrica de chocolate
Andrés; les dice que su padre e conoce director de orquesta. Bxprés.
porque ha hecho el uniforme a todos los
componentes.
183516"  Los nifios explican el hecho a sus Ruidos de cuberterfay ~ Interior de la casa, en el Para sus padres no habia.
a padres, durante la cena. Dicen que el de las voces de la fami- - comedor, por la noche. duda: tenia que aceptar.
director les ha llevado al lugar de ensac lia.
yo, la fébrica de chocolate. La madre se
muestra reticente, pero el padre aprueba
que vayan a la orquesta.
193626  Domingo de carmnaval. Ambiente festivo Ruido de petardos, de Exterior dia, PCy PMde  El narador presenta a
a con gente disfrazada. La orquesta Azul trompetas, ambientales.  los actuantes. Termina cada uno de los miembros
se presenta. Palabras del directorde  por la noche, conunpic  de la orquesta. Dice que
orquesta. Mdsica diegé-  adoenel quesemuestra  llevan el traje de maniach.
tica: El manisero. en PCla verbena calle
Palabras entre Moncho  jera.
y Aurora.
20:4031”  En el campo, D. Gregorio habla a los Exalta su cualidad didéctica. Explicacién del maestro  Exterior dia. PP de una
a nifios de las manposas y de su lengua, su - Convierte en un cuento fas con msica de fondo mariposa libando una flor.
forma, su habilidad. Pronto, los nifies se  dnante todo lo que toca. El del leitmotiv. Hablade ~ Luego PC de una lumi -
distraen con ofra cosa y salen corriendo.  narrador dice que se convir- los nifios. Respiracién nosa atmdsfera, en con-
Al correr, Moncho tiene un ataque de 16 en su incondicional sumi - asmética de Moncho. traluz, llena de insectos.
asma. Para facilitar la respiracién al nifio,  nisrador de bichos, quejun-  Voces de alegiia cuando  PC de los nifios con el
el maestro le mete en el agua del rfo. tos iban por &l campo sabar se recupera. maestro. PP de Moncho
dos y dominges. con un ataque de asma.
21; D. Gregorio ha levado a Moncho a casa, Laimportancia de las atenr ~ Didlogo entre lamadre,  Interior. Luz de dia lateral.
4239 mojado. Bl padre plancha, lamadre secaal  ciones del maestro parasus el padre y el maestro. PC del interior de la tien-
a nino y explica ofra experiencia. Aqui el padres era grande. Ruidos ambientales. da. En PP, el padre; al
pedre le confiesa su fliacién republicanaa~ Deseaban mostrarde su Para Moncho, palabras  fondo la madre, el maes-
Manuel Azafe. Esté agradecdoporloque  agradecimiento. Su madre en off. troy el nifio. PM del
ha hecho por e nifio y, como muestra de preparaba la merienda padre, del maestro y del
gatitud y amisiad, le quiere regalar un trle. para los dos. nifio altenativamente. PA
El maestro se ressste suavermente, pero del sastre tomando medi-
enseguida acepia. das al maestro.
22; Los pedes de Moncho y Moncho, en sts Discusiones por diferencias Didlogo de los padres. PA de los padres en la
419" dormitorios respectivos. La madre todavia politicas entre su padre, Ruidos ambientales. cama. PA de Moncho.
a estd emocionada por ks atenciones del republicano y su madre
maestro hacasu hjo. Secompruebaque  demécrata, pero conserva-
las diferencias ideolégicas de | pareja no dora.
son un inconveniente de convivencia.
23; Moncho por la calle llevando el traje ter- Ruido de las pisadas del ~ Plano secuencia del nifio
4502" minado al maestro. nifio por la calle. por la calle, en campo y
a contracampo.
24; Deniro de casa. D. Gregorio se prueba el Interesante didlogo entre  PC de los dos. PM alter
45'15” traje. Se siente bien. El nifio observa una maestro y alumno, enel  nativo de maestro y dis-
fotografia de la que fliera mujer del maes- que todo es una ense- cipulo, asi como PD de
tro. Sin preguntar, D. Gregorio le dice lo fianza. Ruidos ambien-  los libros y de la fotografia
solo que estA por su muerte prematura. tales. de la mujer del maestro.
Luego se acercaala librerfa. Saca unos
libros: La conquisia. del pan de Kropotkin,
que devuelve a su lugar, y la novelaLa sla
del tesoro, que presa. a Moncho. Tambén

le regala un cazamariposas.
()
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6. Actividades especificas

Se sugiere una serie de actividades didacticas que
permitan una mejor interpretacién del mensaje. Pero
para sugerir actividades especificas, estableceremos
una cierta ordenacién del proceso.

* Visién de la pelicula y lectura de los tres cuen -
tos, para identificar la procedencia literaria de secuen -
cias de la pelicula.

* Identificacién de la época histérica que se rela-
ta. Comprensién de términos como repdblica, anar-
quismo, Azafa, rojo, etc.

* En los créditos del film, se sefiala que se inter-
preta el himno de Riego. Puede averiguarse qué valor
tiene su presencia en la historia.

* Identificacién del lugar geogréfico en el que se
desarrollan los hechos.

* Se comparar4 el contenido de los cuentos y el
de la pelicula. Se comprobara si se corresponden lu -
gares, tiempos histdricos, caracteristicas de los perso-
najes. Cuando no sea asi, se veran las diferencias y se
elegira la forma de presentacidn considerada mejor y
que mas nos ha impresionado, etc.

* |dentificacién de lo que hay de nuevo en la peli-
cula que no esté en la base literaria.

* Aproximacién a Manuel Rivas y su obra.

* Acercamiento a las obras que se citan dentro de
la pelicula: Aparece de forma perceptible el nombre
de Antonio Machado y su poema Recuerdo infantil, la
novelade R. L. Stevenson La isla del tesoro o el ensa-
yo La conquista del pan de Kropotkin4. Se puede bus-
car el significado de estas obras en relacién con la his -
toria que se presenta.

* |dentificacién de los animales que aparecen o
se citan para comprobar la autenticidad de lo que se
dice de ellos.

* Evaluacién de los elementos éticos de la histo -
ria. Comprobar si los valores éticos de los cuentos tie-
nen el mismo tratamiento en la pelicula.

* (Qué elementos de la historia invitan al desa-
rrollo de la imaginacién y la creatividad: el espacio, el
tiempo, la actuacién de los personajes?

El proceso de lectura es una relacién entre el lec-
tor-espectador, el autor-director y el texto-audiovisual.
Leer o ver y mirar es descifrar, comprender e inter-
pretar lo que alguien ha expresado; esto depende de
lo que conoce quien se acerca con curiosidad a ese
texto. De una misma lectura —lo sabemos muy bien—
pueden sacarse conclusiones diversas. Con ello llega-
mos al aspecto fundamental del tema: saber leer es
encontrar estrategias que permitan llegar al significado

de lo expuesto. Para desarrollar favorablemente el pro-
ceso ha de potenciarse la necesidad de descifrar; eso
requiere que el acto de leer o de ver interese y tener
capacidad para comprender e interpretar, y con ello el
documento, verbal o audiovisual tenga sentido para el
lector.

Notas

I A Corufia, 1957. Es uno de los escritores actuales més destaca-
dos. Poeta: Libro do Antroido (1981), Balada nas praias do oeste
(1985), Mohicana (1986), Ningdn cisne (1989), Costa da morte
blues (1995), O pobo da noite (1997); y narrador: Un millén de
vacas (1989), Os comedores de patacas (1991), En salvaxe com-
pana (1994), O lapis do carpinteiro (1998). Rivas es también cola-
borador de diversos periédicos gallegos como articulista y colum-
nista; ademas del de tirada nacional El Pais.

2 Logrofio, 1926. Colaborador de prensa, autor de algunas nove-
las (Los muertos no se tocan, nene; Los ilusos, Los europeos, etc.).
A finales de la década de los cincuenta, conoce al productor y reali-
zador italiano Marco Ferreri con el que empieza una larga colabo-
racién en la escritura de guiones, con los que dan un personal serr
tido del humor, negro, a muchas producciones de cine espafiol o
italiano. El pisito (1958), El cochecito (1960), L'ape regina (1963),
L'audienza (1971), La grande abbufata (1973), etc. Asimismo, y
dentro de la linea de humor negro, desarrollé una creativa colabo-
racién con Luis, G. Berlanga en Placido (1961), El verdugo (1963),
La escopeta nacional (1977) y un largo etc. En otra linea escribe
también para Carlos Saura entre otras, Peppermint frappé (1967),
La madrguera (1969), Ana y los lobos, (1972) o iAy, Carmelal
(1990), entre las dlimas. También ha escrito guiones para Pedro
Olea, Juan Estelrich, Fernando Trueba, Losé Luis Cuerda, José

Luis Garcia Sanchez, Manuel Gutiérrez Aragdn, etc.

3 RIVAS, M. (1995): {Qué me quieres amor? Trad. La lengua de
las mariposas dentro de ¢{Qué me quieres amor (2000). Madrid,
SumarLetras; 31-33.

4 Anarquista ruso, seguidor de Bakunin y relacionado con Brousse,
Malatesta o Réclus, entre otros. En la pelicula se ve claramente el
titulo de una de sus obras mas conocidas La conquista del pan
(1888), obra clasica del pensamiento anarquista.
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