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Un dels episodis de la cultura artística set-centista qhie més interbs ha despertat per part 
dels estudiosos és el fraciis de la creació d'una acadbmia de belles arts a Barcelona'. El 
malguany de les diverses temptatives il.lustra la problernitica de I'implantament del rkgim 
acadkmic a un focus provincial, com era el cas de la capital catalana, on el corporativisme 
monopolitzava la prjctica artística d'en~ii els temps medievals. El debat va existir a tot 
]'Estat, perb és probable que fos Barcelona l'escenari on va assolir major virulbncia i interks, 
per causa, justament, de la gran f o r p  de lesorganitzacions gremials, no tan sols en la 
definició de I'exercici artístic, sinó també en la vertebració i articulació del teixit social i 
econbmic de la ciutat. Les següents línies pretenen introd~iir-nos en el llarg procés que conduí 
a l'establiment de I'Escola Gratui'ta de Dibuix, és a dir, el camí que porti l'art catali a posar 
la seva mirada a Europa. 

1. L'acadkmia de pintura i escultura dels germans Tramulles: 
Una acadkmia d'artistes per a artistes. 

En el context del seu inveterat contenciós amb el col.legi de pintors, el 1747 els germans 
Francesc i Manuel Tramulles reuniren l'elit artística activa a la ciutat i fundaren una 
acadbmia pública d'escultura i pintura2. La iniciativa desenvolupava i ampliava I'experikncia 
docent del seu mestre, el també pintor Antoni Viladomat, alhora que donava un pas més enlli 

I .  CARRERA PUJAL, J.: La Barcelotla del segle XVII I ,  Barcelona, Llibreria Albert Bosch, 1951, vol. 11, pp. 59-100 ; MARTISELL, 
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en el desafiament del monopoli de les organitzacions corporatives com a ilniques definidores 
de la practica artística; en cap moment, perb, va voler instituir-se com una alternativa a la seva 
existbncia, tan sols aspirava a complementar i actualitzar elconeixement empíric que els 
mestres gremials proporcionaven als seus tallers amb I'ensenyament del dibuix del natural, 
aprofitant les inquietuds i la categoria professional dels seus components. 

El principal promotor del projecte fou en Francesc Tramulles. L'estada a Madrid els anys 
1746-1747, a banda del perfeccionament de la seva disciplina artística amb pintors corn 
Jacopo Amigoni i, especialment, Juan Bautista de la Peñaqi permeté observar de prop I'etapa 
de la Junta preparatbria de I'Academia de San Fernando que devia conduir a Ikstablimcnt 
formal de la institució4: una conjuntura qualificada de transició per Andrés Úbeda de 10s 
Cobos, en la qual es lbandeja el model acadbmic italih (una acadbmia d'artistes per artistes) 
en favor d'una severa interpretació del model franc& (un centre governat per les classes 
dirigents al servei de la monarquia on els artistes exe~cien un paper exclusivament docent)*. 
Al marge dels pintors esmentats, Francesc Tramulles coincidí a la cort, amb I'escultor italii 
Giovan Domenico Olivieri, Director general del'etapa de la Junta preparatbria i també, com 
ja esbossa Ma 1,uisa l'árraga en un estudi recent, actiu instigador de la creació d'acad2mies 
d'art als focus provincials, entre ells, BarcelonaG. Tenac; partidari d'aquest sistema artístic, 
I'escultor de Carrara, amb la seva experikncia i les seves relacions, orienta el major dels 
germans Tramulles en el propbsit de fundar una acadbmia a la ciutat, fins al punt que les seves 
directrius marcaren el caricter i I'evoluci6 de I'empresa en el període comprbs entre els anys 
1747-1758. A més, afavorí el nomenament del pintor, primer, com acadkmic supernumerari 
(1754) i, poc després, com a director honorari de I'Academia de San Fernando (1761)5. El 
centre barceloni fou, per tant, deutor de I'ideari artísti: de I'italii i del programa que aquest 
intenta implantar sens bxit a Madrid uns anys abans" una iniciativa anacrbnica per aquell 
temps tributaria o, fins i tot, representativa de les escoles particulars de dibuix del segle 
anterior, forqa lluny del pla que la Real Academia de San Fernando adoptava aleshores a 
instincia de la monarquia borbbnica. En clar contrast, seguint exemples italians, on no s'hi 
contemplava la presbncia ni la participació de cap individu no artista, Francesc Tramulles 
assumí la direcció d'una acadbmia d'escultura i pintura, on també devien ser impartides les 
beceroles de I'art arquitectbnic. Yactivitat prbpia del centre era I'ensenyament, basat en 
I'estudi del dibuix del natural, sense que tinguem noticia de la celebraci6 de tertillics o 
reunions de debat, tot i que no descartem que n'hi haguessin hagut. 

L'acadbmia estava íntimament relacionada amb la pintura: molts dels deixebles dels 
germans Tramulles als seus tallers particulars s'incorporaren a I'estudi, igual que ho feren 
alguns pintors llicenciats. Inicialment, almenys, hi assistien catorze individuslO. De I'arlilisi 

3. De la Petia formava part del cercle de I'escultor Giovan Dolnenico Olivieri, v. MORALES M A R ~ N ,  J.L.: Pi~rrtrru ert Espcriia 
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debat originat sobre el disseny del projecte a desenvolupar determine el seu nerllongatnent fins la crei~cici oficial de la institucib 
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7. Amb la presentacici de dues pintures i dos dibuixos, Francesc Traniulles assolí el grau d'acadkmic supernumerari el 1754 
(AASF, Juntas ordinarias, genermdes y públicas, 1753-1757, sig. 3/81, 4- 4-1754, fo1.19). Set anys desprks, a travis d'Olivieri, va 
remetre una pintura de tematica rnitolagica que li suposj el nomenament com a director honorari de I'Academia de San Fernando, 
(Arxiu Histaric de Protocols de Barcelona, AHPB, Jaume Tos i Romi, Manual de 1761, fol. 230, citat per ALCOLEA, ap. cit.bol. 
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dels estatuts o regles de govern del centre -incorporats a la demanda de I'any 1758 per a 
la formació d'una acadbmia de tres nobles arts- destaca I'eschs desenvolupament, com 
correspon a una fase acadbmica embrionhria, ambl'absbncia del detall del pla d'estudis o 
les funcions i chrrecs del personal docent". D'acord amb la mhxima il.lustrada de posar 
I'educació a I'abast de tothom, hom contempla donar facilitats d'accés als joves sense 
rec ur so^'^, atorgant especial atenció al capítol econbmic, fet gens estrany, ja que els artífexs 
estaven plenament mentalitzats que, com a principals beneficiaris de l'existbncia de 
I'acadbmia, devien responsabilitzar-se del manteniment, doncs, de la seva contribució 
depenia la viabilitat del projecte. Les referbncies al món gremial són evidents, no tan sols 
per observar la figura del chrrec de clavari, com administrador ?conbmicl3, sinó per la 
prbpia estructura de la institució, al cap i a la fi, segons ja apunt2 Ubeda de 10s Cobos, una 
interpretació elitista d'una associació d'oficis artísticsi4. 

2. 1753-1754 o els inicis de la transició cap a un nou model acad6mic 
L'estudi desenvolupava amb normalitat les seves activitats sense cap altre interrupció que 

les vacances d'estiu, quan, entre 1753 i 1754, diverses circumstancies obligaren a replantejar 
el seu rumb al mateix temps que s'establiren les línies d'actuació que quatreanys més tard van 
conduir a la primera demanda per I'establiment d'una acadbmia de tres nobles arts a la capital 
catalana. 

Per causa de I'estructuració oficial de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 
(1752), en primer terme, i després per una reial ordre de Fernando VI prohibint el funciona- 
ment de qualsevol escola o estudi de belles arts que no gaudís del reconeixement d ' aq~~el la l~ ,  
la creació de I'acadbmia barcelonina fou qüestionada pel governador de la ciutat, Agustín 
de Ahumada, així com també el dret de reunió de més de tres persones sense el permís d'un 
superiorl6. La denúncia se saldi amb el tancament del centre a I'espera de l'aprovació 
reiali7. Ara com ara, no hem trobat cap dada documental que ens permeti ampliar la notícia, 
pera tot sembla apuntar que el temps de tancament fou breu i les classes s'hi reprengueren 
ben aviat. 

Davant de la situació, Francesc Tramulles cerch I'adhesió d'aliats que amb el seu prestigi 
s,ocial i polític poguessin completar i reforcar el projecte; com fou el cas del militar Luis 
Alvarez de Naval8. Acadkmic d'honor i de mbrit a Madrid, la seva interessada 
presbnciajuntament amb la d'altres diletants i amateurs, que buscaven en la seva participació 
un element social de prestigi, trenca la utbpica associaci6 d'artistes per la qual el pintor havia 
apostat en un primer moment. D'engh de la seva incorporació als estudi, Nava exercí les 
atribucions d'un consiliari, encapcalant i coordinant totes les accions del projecte (contactes 
amb les autoritats del Principat i amb Giovan Domenico Olivieri i Ignacio de Hermosilla) fins 
aconseguir ser proposat per a president pels acadbmics consiliaris madrilenys el l76Oig. 
Igualment, sol.licith ajut a Olivieri, i poc després, a causa del seu silenci, tal vegada motivat 
per la pbrdua d'influbncia als cercles de 1'Academia20, va recórrer al recent secretari de la 
institució, l'arquitecte Ignacio de Hermosilla, qui a partir de la seva incorporació al carrec, 

11. 1bícle111. E.smtictos, o Reglas cor1 q (u) e he goveriindo esln Jloifn, d Acnder~lia de 10s tres #oble.s arres clei~ile sic for111 .(ori) otl. 
(1 (e)& el crii"de1 1747 hnstcc nora citat per UBEDA DE LOS COBOS, <<El centralisme ... D op. cit. p. 469. Documel~t reprodui't per 
RIERA, op. cit, pp. 70-71. 
12. 1bíiler11, art. 4. 
13. Ibíilenl, art. 5. 
14. Ibíilerit, p. 469. 
15. Reial Ordre de 27 de febrer de 1753 prohibint I'existkncia d'acadkmies de tres nobles arts sense Ilic%ncia reial comunicada al 
Marqués de la Mina el 14 d'abril de 1753 (ACA, Audikncia, Cartes Acordades, 1753, registre 384, fols. 28-29 i ACA, Audikncia, 
Expedients, 1753, registre 509, fol. 112~) .  
16. ÚBEDA DE LOS COBOS, op. cit., p. 469. 
17. AASE 2-38/31. Carta de Manuel Tramulles a lgnacio de Hermosilla, Barcelona, 5-10-1754. 
18. Cavaller de I'orde de Santiago i Comandant de la Reial Guirdia Espanyola. 
19. AASF, Libro primero de las Juntas particulares de la Academia de San Fernando. Desde 1757 hasta 1770, sig. 3 1121, fol. 82. 
20. UBEDA DE LOS COBOS, Pirlntrn ... op. cir., vol. I, p. 322. 
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compartí amb l'escultor de Carrara el paper d'assessor dels artistes barcelonins en matkritl 
acadbmica". 

Un altre fet significatiu marca I'any 1754: la concessió dels títols d'acadbmics per part de 
la Keal Acadernia de San Fernando a l'escultor Pere Costa i al propi Francesc Tramulles; el 
primer, amb la distinció d'acadbmic de mbrit, aconseguí el privilegi de noblesa; el segon, com 
a supernumerari, el reconeixement de la seva bona tasca professional2?. El nou estatus social i 
laboral dels dos artistes amb prerrogatives com I'exempció fiscal i la llibertat de no trobar-se 
subjectes a cap corporació aixech un fort malestar entre les organitzacions gremials, ja receloses 
de lYexist2ncia de l'acadbmia barcelonina2" Pintors i escultors rebutjaren els exclusius privile- 
gis i intentaren sotmetre els dos acadbmics sota la seva autoritat. La seva actitud de f o r ~ a  va 
comptar amb l'aquiesckncia de les institucions del govern central i del Principat (en especial, 
1'Audibncia) que, tot i els recels envers les estructures de poder que significaven els gremis, 
s'inclinaven per ells com a instruments d'efectiu control socioeconbmic. Aixi, explicaria l'escis 
recolzament i la nul.la implicació en el tema acadbmic; comportament que, per altra banda, era 
conseqübncia directa del programa reformista borbbnic i de les seves contradiccion2? T~ampoc 
la noblesa se sentí motivada a involucrar-se en el projecte. Al nostre entendre, a banda del 
tarannh centralista de la política artística estatal, del qual ens ocuparem mes endavant, el 
parcialisme vers els col.lectius gremials i ]'absoluta manca de suport per part de les institiicions 
i autoritats aixicom de les classes dirigents en l'articulació del projecte constitueixen les causes 
del fracas de les diferents iniciatives acadbmiques. 

3. La primera demanda per una Acad6mia cle tres nobles arts (1758). 
Les sessions docents tingueren lloc fins el 1758 quan l'aprovació dels estatuts de la Real 

Academia de 13ellas Artes de San Fernando i la disposició de la seva observansa a la ciutat 
obligaren el tancament definitiu del   en tret^^. Poc després, els artífexs, encap~alats per Lilis 
A~varez de Nava, instaren la proposta de la creació d'una acadkmia de tres nobles arts a la 
ci i~tat?~.  La demanda ratifica el viratge en la concepei6 del model acadbmic ja esbossat quatre 

2 1. a( ... ) IVO prirclo clejar de 1~11:er ert ~rolicicr cle Vs conro (i este Copitcrl nre seys citios q terre~rrot cr t~iirstrrrs cosins Arcrdc~r~litr ple 
E.scollrim y Pirrtrtrcd y li esrejirl estribe estitdior en ,Madrid, ji Cor110 a Dirtactor de eila y rtr I I O I I I ~ ~ C  de todos 1s srrpliccs 11 (rcej ti 
fitese serbirlo, le pirliese n1gri1'1os consejou pcrrci sri adeln~rm~~rierrto po~rdrin ~rrirbns espera~rza.~ e11 adelo~itcir~rier~to respeto cl(ric) e11 
esle pciis ciy grcrnrle crplicaciorr y sienrpre con e1 r~rudo rrrcis expresivo cle pechos ngrciclecichs fet~driar~~os prese~rtrs srtsfrrvores ( . . . )o 

(AASF, 1-12 11. Carta de Francesc Trarnulles d'lgnacio de Hermosilla, Barcelona, 24-8-1754). Sobre la relació d'lgtiacio t~ermosilla 
arnb Rarcelona gracies a la seva vinculació amb la Reial Academia de Borles Lletres, v. DORICO 1 ALUJAS, C.: aEl retaule ni4or 
de Sant Sever i la darrera estada de Pere Costa a Barcelona (1754-1757)a. I~~crt.sA~~roe~~rc.s, Barcelona, UAB, núm. 3, 1997, p. 142. 
22. Pere Costa fou nomenat acadkmic de nihrit el 20-1-1754. Pel que fa a Francesc Tramulles, v. nota núm. 7. 
23. Els col.lectius de pintors i fusters foren conscients del perill que supo:iava pels seus interessos la nova acadh~nia i decidirell 
pl:~ntar-li cara. Ll'aci, els seus esforqos per recuperar les antigues acad&niies gremials que tenien com a objecte I'ensenyariient del 
dibuix, la realitat concreta de les quals no estem en condicions d'avaluar en aquests moment, ja que les dades de qub disposen1 s611 
exígiies. En aquest sentit, v. ACA, Audikncia, Processos civils, núm. 1065 i ALCOLEA, op. cit. vol. I ,  p. 56. 
24. Malgrat les crítiques de ['ideari il.lustrat, en el decurs del segle XVlll les autoritats del Principat sernpre es manifesteren 
partidiries de I'existincia de les organitzacions gremials que regulaven activitats artístiques amb I'úriic i calculador propbsit de 
recaptar els impostos del cadastre, atbs que recelaven de la cotització com a vagues per causa de les defraudacioris que propiciava. 
Al respecte, v. RODRICUEZ, L.: El grenri d'escv1tor.s de Burc.c~.lonci cr 1'ril:im qrmrt del segle XVlll: Les relncio~rs errtre el gre11ri 
d'e.\crrltors i la Real Acnderni:~ de Bellcrs Arles de San Fertra~rcio (I 785-IXOO), Universitat de Barcelona, 1993 (tcsi de llicericiatura 
in8dita). No ha de sobtar, don~cs, que arran de les exigkncies del pagament dels impostos del personal i de pavellons, els despatxos 
de la Keal Arndelnia de Bell,rs Artes de San Fernando consignant I'exempció fiscal de Tramulles i Costa serviren de ben poc 
(AASF, sig. 1-1211, Cartes atlreqades per Francesc Tramulles a Ignacio de Hermosilla, Barcelona, 24-8-1754 i 7-9-1754; ACA, 
Audi81lcia. Expedients, 1754, registre 510, Memorial trames per Pere Cost:! a la Reial Audibncia, fol. 38r). 
25. CBEDA DE LOS COBOS, <<EI centralisme ... , cp. cit. p. 470. Els estatuts de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 
arribaren a Barcelona el 18 de mar$ de 1757, ara bé, no fou fins un any després, en concret, el 5 d'abril de 1758 quan I'Ajuntanlent 
ordeni la seva observnnqa i co~nplirnent a la ciutat. (Arxiu Histbric de la Ciutat de Barcelona, AHCB, Acords Municipals, 5 d'abril de 
1751, fol. 74). 
26. HPB, Jacint Baram6n. Llnniral de 1758, fol. 157 citat per ALCOLEA, op. cit. vol. I, p. 59. Creiem que convindria matisar 
I'opiriió d'obeda sobre les afirnipcions de Cetín Bermúdez respecte els estudis o acadSniies particulars dels germans Tramulles, ja 
que aquestes no s6n errades (I,. UBEDA DE LOS COBOS, <El centralismo,..a r~p. cit, p. 469). Prkviament a la de~nanda de 1758, 
ja .Manuel Trarnulles disposava a casa seva d'una acadeniia de dibuix (AASF, 2-38/31, AHPB, Jacint Baramón, Manual de 1758, 
fol. 157 citat per ALCOLEA, op. cit. p. 59). Els dos germans regentaren leu seves prBpies escoles de dibuix del natural fins I'any 
1793 en qub la nrorl sorprsngui: a Francesc Tramulles. A partir d'aquest moment, blanuel fusioni els dos estudis en un d'únic 
compaginarit la direcció amb I'activitat docent a I'Escola de Xautica i, fins i tot, posteriorment. (AASF, Jirrltas ordinarias, gelie- 
rales y públicas, 1776-1785, sig. 3/84, 1-12-1776, fols. 45r- 4Gr). 



anys abans i ens permet alguns punts de reflexió. En primer lloc, ha variat la denominació 
del centre: d'acadbmia hem passat a acadkmia de tres nobles arts. L'arquitectura, no 
contemplada de manera especifica en el projecte anterior, és inclosa amb les significatives, 
per6 oposades, presbncies com a directors, de Josep Martí i Amat i Ramon Esplugas2'. Pel que 
fa a I'estructura docent, hom opti per reproduir I'esquema de I'brgan artístic de la capital de 
I'Estat mitjangant dos mestres directors per cadascuna de les disciplines artístiques, els quals 
impartirien el seu magisteri per torns, tret del gravat, on s'assigna un Linic mestre director, 
I'argenter i gravador de la Reial Acadkmia de Bones Lletres, Ignasi Valls2R. La rotació vindria 
explicada pel sistema de finangament de l'acadbmia a mans dels propis artistes, els quals, 
davant I'inútil esforg realitzat per trobar d'altres dotacions, perseveraven en l'afany de 
mantenir-la a les seves expenses igual que el 1747; per constatar-ho, idhuc, arribaren a obligar 
els seus béns davant el notari. 

AI marge dels pintors que col.laboraven en els tallers dels Tramulles, hem de destacar 
que la resta de signants favorables a I'establiment acadbmic eren professionals de recone- 
gut prestigi en els ambients barcelonins, amb solvkncia econbmica i una important 
influbncia social que contrastava ben a les clares amb la modbstia, hdhuc penúria, que 
caracteritzava la major part del col.lectiu artísticz9. Aixb no obstant, l'aspecte més destacat 
rau en qub la iniciativa ja s'ha fet ressó del model auspiciat per la monarquia a la capital 
de ]'Estat. Els artistes s'ocupaven del tema docent  erb, els afers de govern es trobaven a 
mans d'un individu no artista, en aquest cas, Luis Alvarez de Nava. Per primera vegada, 
I'acadbmia s'institueix com alternativa al gremi. Com a conseqükncia de I'evolució, en 
aquest estadi, se sol.licitaren les prerrogatives, privilegis i exempcions prbpies de les 
acadbmies artístiques, fet impensable en el projecte precedent. També, amb motiu de la 
proposta, sembla que foren r;dactades unes ordinacions o regles de govern a l'espera dels 
estatuts definitius. 

La presbncia dYOlivieri també es fa sentir. Gaudia de la suficient experikncia com per 
adonar-se de la importhncia de la inclusió de I'escultor Pere Costa, l'únic artista acadbmic de 
mkrit del que disposava el Principat en aquell moment, i per tant, la mixima autoritatartística, 
a I'hora de formular la petició de I'acad&mia30. Damunt els interessos particulars, calia 
imposar la imatge de grup. 

4. La utilitat de l'estktica pel foment de la industria. 
La proposta fou aprovada, perb l'anquilosament borocrhtic que encarcarava la vida 

acadkmica, motivi que fins els inicis de 1760 l'afer no ocupés als membres de la Junta 
Particular de I'Academia de San Fernando". Els consiliaris es manifestaren favorables a 
erigir una acadkmia de tres nobles arts a la capital catalana, tanmateix, l'acord no significi 
el que haurien volgut els artistes barcelonins: tan sols s'atorgava el vist-i-plau per encetar la 
recerca de bases econbmiques sblides que permetessin el finanpment del centre. Els 

27. Les presbncies de Martí i Esplugas posa de manifest el perfecte disseny de I'zstrattgia acadtmica. Mentre el primer era el m&s 
actiu representant de I'autonomia de I'arquitectura respecte les altres arts, Ramo:] Esplugas era el director de I'acadkmia del gremi 
de fusters on els futurs membres del la corporaci6 estudiaven dibuix i nocions d'arquitectura. Un dels seus fills, Manuel, aprenia 
dibuix amb Francesc Tramulles. Es tractava de conciliar, dos mons, dues maneres d'entendre el fet artístic d'antuvi, i en definitiva, 
antagbniques. Sobre Ramon Esplugas, v. MARTINELL BRUNET, C.: L'at~ric gremi d'esc~il~urs de B~rcelutlci, Valls, Impremta E. 
Castells, 1956, p. 49 i AHPB, Geroni Gomis, Manual de 1758, fol. 422v. citat per ALCOLEA, up. cil. vol. 11, p. 177. 
28. Recordem que la Reial Acadtmia de Bones Lletres de Barcelona havia estat reconeguda pel rei Fernando VI el 1751. La 
inclusi6 de I'ensenyament del gravat no fou aliena a I'incipient desenvolupament de la indústria cotonera d'indianes a la ciutat. 
29. Els nornbrosos artífexs, especialmecit pintors, que van voler iniciar-se en I'estudi del dibuix del natural provocaren que el 
nombre d'alumnes augmentés de forma sensible. AASF, 2-381 31, Carta adreqada per Luis Álvarez de Nava a Ignacio de Hermosilla, 
Barcelona, 16-9-1758 citada per UBEDA DE LOS COBOS, op. cií. 470. 
30.Tot i el seu paper secundari en el govern de I'Academia, la seva relaci6 amb Francesc Tramulles, basada en un important 
intercanvi epistolar, el van fer intercedir davant Pere Costa, no massa convensut, segons testimoni de Luis Álvarez de Nova, amb 
el projecte academic, i amb qui, per altra banda, mantenia una cordial relaci6 personal i professional. Pel que fa a la relaci6 de 
Costa amb I'acadbmia dels Tramulles, v. DORICO, op. cit. pp. 141-143. 
31. ASF, sig. 2-38/31, Informe 10-1-1760, fol. 82 i Juntas particulares, 1757-1770, sig. 31121, actes dies 10-1-1760, fo1.82; 17-1- 
1760, fol. 84; 11-4-1760, fol. 94 i 4-8-1760, fol. 94 citades per  B BEDA DE LOS COBOS, up. cií. p, 471. 



arguments addui'ts per justificar la decisi6 constitulen una significativa mostra dc I'ideari 
il.lustrat: I'acadbmia seria Útil per promoure la cultura i evitar I'ociositat, un dels mals mis  
combatuts per la monarquia borbbnica; un instrument eficac; pel desenvolupament ric 
laindústria i la millora de la qualificació de les classes productives. Els dubtes de Vicente 
19ignatelli respecte el finan~ament de I'acadbmia de Saragossa, afer que es despatxava 
paral.lelament al de la de Barcelona, motivaren que s'ajornts el curs d'ambdues consultes", 
no tornant-se a recuperar el tema fins un any després amb la intervenció de Joan-Pau Canals, 
qui, en la seva condició d'acadbmic d'honor i de rnZrit a I'Academia de Madrid, actua corn 
a comissionat d'aquesta per a materialitzar el pla33; nogensmenys, la tardanga de la sancid 
va donar a lloc a nous reclams a chrrec dels artífexs o dels seus representants en el decurs de 
la dkcada dels seixanta. El contingut de les demandes fou comú, refermant-se la utilitat de 
la creació de l'acadkmia pel foment de la indústria34. Hi havia un evident i significatiu canvi 
d'arguments respecte a les iniciatives precedents. En el memorial d'abril de 1763 Francesc 
Tramulles torna a aglutinar a tota I'elit artística barcelonina. La reducció del nombre de 
signants motivada per I'obligat relleu generacional (Pere Costa i Josep Marrí i Amat) 
destaca, perd, per la. significativa desaparició dels representants de I'arquitectura, no aliena 
a les intenses i interminables lluites que mantenie~l els fusters amb els mestres de cases i 
els escultors i, en menor mesura, als nous camins que s'obrien per la disciplina a recer de 
I'acció del Col.legi de Cordelles i I'Acadbmia de Cibncies i Arts un cop superada la 
concepció vasariana del dibuix com a fonament de les arts. Un any després, Tramulles, ara 
en representació dels seus companys, torna a incidir en el tema. La virulbncia dels atacs 
gremials motivi la insisttncia del pintor en una causa que pricticament li pertanyia en 
exclusiva: era la seva causa, doncs, tan el seu germh Manuel com la majoria de professors 
promotors participa~nts en la demanda havien transigit en les seves aspiracions i havien 
optat per la via d'acomodar-se a les consignes corporatives, ingressant a les seves files i 
participant de la seva dinamica associativa per tal de poder treballar amb tranquil.litat a la 
ciutat. La critica conjuntura dels seixanta amb les crisis de subsistbncia i les consegüents 
convulsions socials no ajudaren gaire I'hipotktic suport que les autoritats i classes dirigents 
barcelonines podien prestar a la causa acadbmica, ans el contrari. L'acció apaivagadora de 
la junta general de gremis en els fets reforc;&, encara més, el beneficiós concepte que les 
institucions possei'en de les associacions d'oficis, rnolt lluny dels debats que ocupaven la 
cort de Madrid. Per tant, per qub, després dels favors prestats, donar suport a una inciativa 
que generaria descontentament? ¿per qub comprometre I'estabilitat amb una iniciativa que 
tampoc agradava a Madrid? 

AndrCs Úbeda de 10s Cobos ens ha explicat les raons de I'oposició estatal". La idea de 
fundar centres acad6mics a províncies topava de front amb el tarannh centralista i restrictiu 
que vertebrava I'existtncia de 1'Academia de San Fernando. Com a brgan rector de les arts 
de ]'Estat no podia veure amb bons ulls la fundació d'sltres acadtmies als focus perifkrics que 
poguessin interferir en les seves competbncies i retallar-les. D'ací que encobrís I'oposici6 
amb arguments corr~ la incapacitat dels artistes no cortesans o la manca de recursos que 
possibilitessin el manteniment dels nous centres, com fou el cas de la ciutat comtal. En canvi, 
s i  va apostar per la fundació d'una xarxa d'escoles cle dibuix per procurar la millora de les 

32. AASF, 31 121, acta dia 1.7-1-1760. Cal recordar que la creació de I'Azademia de San Luis no es va dur a terme fins el 1792. 
Sobre aquest tema, v. BOI.O()UI LARRAYA, B.: E.~cvltirrct zrrragoznrrn e11 la tpoca de 10s Rnniírez 1710-1 780, Granada, Ilireccidn 
General de Bellas Artes y Archivos del Ministerio de Cultura, 1983, vol. I ,  p. 81. 
33. La gestid de Joan-Pau Canals no resulta desinteressada. I'ocs anys després, el 1780 sol.licith a la Real A,cademia la concessiti 
del grau d'acad6mic honorari. La Junta acordi estudiar el tenla i n'ajornh cl nomenament, la sanci6 del qual no s'nrribi a produir, 
AASF, Juntas Particulares, 1776-1785, sig.3/124,2-7-1780, fo1.196r. Sobre I'actuació de Canals en la gestaci6 del projecte d'aquest 
pcriode, v. RIERA, op. cit. p. 65. 
34. AASF, 2-3813, Memorial de Manuel i Francesc Tramulles, Josep Sala, Ignasi Perera, Jaume Carreras, Francesc Alborni, Josep 
Arolas, Ignasi Valls, Carles Grau, Joan Braver, Josep Martorell i Francesc Maladrigas, abril 1763 i CARRERA PCJAL, op. cit., p. 
S?; AASF, 2-3813, Carta de 1:rancesc Tramulles en representació dels profsssors de les tres nobles arts barcelonins al Marquks de 
Sarri;, 25-4-64 i Carta de Gabriel Garriga en representació dels professors de Barcelona, 24-7-1769. 
35. ÚBEDA DE LOS COBOS, .EI centralisme ... s up. cit., p. 471. 



manufactures que alhora s'encarregarien de transmetre les propostes normatives en matbria 
artística. 

Seguint aquesta línia, amb el recolzament del Capiti General, Comte de Ricla, el projecte 
s'activi. Davant el progressiu desenvolupament de la indústria d'indianes, Ricla consideri 
oportú fomentar I'ensenyament del dibuix per a millorar la qualificació professional dels 
membres de les corpora~ions~~.  Així, s ' ad r e~ i  a 1'Academia a la recercad'orientació. El 
marqubs de Grimaldi li recordi les temptatives anteriors, animant-lo a encarar l'antiga 
empresa. Per aixb, va recórrer a I'ajuntament barceloni i I'Acadbmia de Cibncies i Arts a 
I'espera de trobar alguna dotació, sense gaire bxit. El seu nomenament com Ministre de 
Guerra (1772) ajorni una vegada més la ini~iativa.~' 

5. L'establiment de 1'Escola de Dibuix. 
Interessada en qu6 el govern central alenés el seu programa econbmic, la Junta de Comer~  

s'apressi a recuperar la idea de Ricla un cop superada la conjuntura de crisi; un projecte que 
tan sols ella es trobava en condicions de finanqar i que la beneficiaria en l'objectiu de millorar 
la qualitat de les manufactures i ,  en conseqübncia, d'obtenir una major competitivitat als 
mercats38. La iniciativa presentava molts aspectes de continui'tat respecte la proposta anterior. 
Pasqual-Pere Moles, el candidat de I'anterior Capiti General, fou nomenat director de 
1'Escola el 1774. La seva participació en el projecte estava plenament justificada com a 
pensionat de la Junta a Paris on assoli un gran prestigi professional arribant a ser membre de 
la seva reputada Acadkmia. Moles ajudi els membres de la Junta a I'elaboració i definició del 
projecte docent, un projecte que participi de ple de les inquietuds artístiques del panorama 
europeu3g, en el qual hom intenta conjuminar els objectius tkcnics i artístics a semblan~a de 
les també escoles de dibuix franceses. Lavoluntat europe'ista fou una constant en l'exercici 
del seu cirrec: sol.liciti la compra de models i llibres a Paris, Gbnova o Romdo, a I'ensems 
que potencii I'intercanvi de pensionats a Paris i R0ma.j' Per primera vegada, com molt bé 
ha expressat Triadó, I'art catali superava les inkcies del provincialisme i posava la seva 
mirada a E ~ r o p a ~ ~ .  

Pasqual-Pere Moles pensi que una vegada fundat el centre, el canvi de condició -passar 
d'Escola a Acadbmia- seria immediat donat els progressos dels alumnes", tanmateix 
transcorreguts uns anys d'enqj. del seu nomenament, amb les seves constants demandes a 
Madrid, s'adoni que el seu desig esdevenia impossible. El seu cercle més immediat tampoc 
li ajudi en el propbsit. Així interpretem la demanda de fundació d'una Escola de quatre nobles 
arts I'agost de 1786 formulada per un grup d'escultors encapqalats pel seu amic Carles Grau 
on per primera vegada el gravat s'assimilj. com a quarta noble art.44 

6. A tall de conclusió. 
La política centralitzadora del Borbons en matkria artística, canalitzada per 1'Academia 

de San Fernando, s'erigi com la barrera natural contra la qual toparen les pretensions de I'elit 

36. AASF, Libro de Juntas Particulares. Desde 1757 hasta 1770, sig. 31121, Carta del klarqirés de Grirnaldi al Cornte de Ricla, fols. 
300-303. 
37. CARRERA PUJA, op. cit., pp. 42-43. 
38. Ibídeni, p. 68, 
39. SUBIRAKA, op. cit., p. 62. 
40. CARRERA PUJAL, op. cit., pp. 60 i 62. 
41. Sobre els artistes pensionats per la Junta de Comerc;, v. RIERA I M ~ R A ,  A.: Lnfor~~lncici dels e.scrtllors cctln1nrt.s: 1'e~rserry~~- 
rrrerrt rlr 1'E.vcoln Grntni~a cle Dibuix i els pensiorznts o hlnrlrid i ROI~IN, Universitat de Barcelona, 1994 (tesi doctoral in6dita). 
42. R I A D ~ ,  J.R.: L' &poca del Barroc, s. XVII-XVIII, (aHistbria de I'art catalha, vol.V), Barcelona, Ed. 62, 1988 (1984), p. 216. 
43. SUBIRANA, op. cit., p. 258. 
44. Acompanyaren a Carles Grau, els escultors Josep Cots i Crospis, Ignasi Mayans, Josep Cabañeras, Ignasi Puig, Mateu Lacerna 
i Pere Arrau.(AASF, Informes i escrits sobre gremis 1766-1794, sig.1-3811, blemorial adrec;at al Comte de Floridablanca, 5-8- 
1786). 



artística barcelonina desitjosa d'alliberar-se del corporativisme que regia I'exercici de la seva 
activitat professional. Els gremis constituien una eina important i efectiva per garantir I'ordre 
social i econbmic que tant interessava al govern. De res van servir I'experikncia i els contactes 
de Giovan Domenico Blivieri i Ignacio de Hermosilla al si de 1'Acadernia. Al dirigisme 
cultural s'afegi la nianca de suport directe i explícit per part de les institucions i classes 
dirigents de la ciutat, sempre fidels a les consignes dz la corona. Solament amb la implicasic", 
del Capiti General, Comte de Ricla i la Junta de Comerg la iniciativa acadbisa  esdevi 
viable, tanmateix, la fundació de 1'Escola Gratui'ta de Dibuix tan sols content2 als no artistes. 
Pasqual-Pere Moles vindich una vegada i una altra el canvi de condició del centre per tal de 
poder-se beneficiar dels privilegis i prerrogatives prbpies de les institucions acadkmiques. En 
definitiva, I'academicisme barceloni va estar immers, des d'una posiciá de depend6ncia 
indirecta a través del filtre de la Real Academia de San Fernando, de la dinamica europea. 

Malgrat la irnporthncia de I'escola dels germans Tramulles i I'acció de 1'Escola Gratiiita 
de Dibuix en el progrés de les arts barcelonines, al llarg de la centúria hi hagué d'altres vies 
de canvi que activaren la renovació com fou el paper desenvolupat per les xarxes comercials 
que operaven des de la ciutat. Aquests corresponsals, com I'antic escultor DomCnec Sahun, 
amb els seus viatges i relacions aportaren textos tedlics i repertoris grafics que ajudaren els 
niestres gremials, que rarament tenien la possibilitat de viatjar. Són certes les inkrsies i la 
precarietat de mitjans, les quals condicionaren en gran mesura I'evolució, per6 en alguns 
casos es produeix. 


