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Aucassin et Nicolette y Don Quijote de la Mancha son dos obras ale-
jadas en el espacio y en el tiempo. La primera pertenece al ambito de
la Literatura Francesa y, salvopara un publico medianamente formado
en el medievo literario, no es de las mas conocidas. La obra fue com-
puesta durante el siglo XIII y se la conoce como chantefable' por su doble
composicion: en prosa y en poesia (destinada, pues, a ser cantada y lei-
da). El Quijote, por el contrario, y como de sobra es sabido por todos,
es una obra que ha alcanzado un éxito inconmensurable a lo largo del
tiempo desde que alla por 1605 fuera publicada la primeraparte de El
i n genioso hidalgo Don Quijote de la Manch a, de Miguel de Cervantes
Saavedra, obraque irfa seguida de una continuacién no menosextensa
y exquisita aparecida en 1615, entre otros mu chos motivos para dar re s-
puesta al Quijote de Awllaneda, o b raque trat aba ya de las desventuras
de Don Quijote siguiendo el hilo de lo que contaba Cervantes en su pri-
merapart e. El éxito de la obra queda asf atestiguado desde su aparicion.
Pero, sea como fuere, no nos ocupa aqui hablar del éxito de la que, sin

(1) No es tarea facil definir de formacl aray concisa lo que se ha de entender por chantefable. De
entrada, resulta harto amesgado decir que nos encontramos ante un género literario. S6lo hemos
conservado una tnica obra que lo rep resente y, ademas, en un inico manu s crito. Por otra par-
te, Aucassin et Nicolette ha sido a menudo vista como una novela, un cuento, un fablliau o, inclu-
$0, como una composicion dramética (si tenemos en cuenta el recursivo empleo del mondlo-
go y el didlogo). Asi vista, la chantefable que nos ocupa supone un lugar dereencuentropara
buena parte de los géneros literarios més céleb res de la Literatura Francesa Medieval. Este
carécter hibrido, que, sin duda alguna, acentia ain mas la ori ginalidad de la obra, p ropicia tam-
bién, como apunta Liborio (1970: 159), la dificultad de catalogar lachantefable como géne-
10, dada la voluntad por parte del autor de beneficiarslibremente de buena parte de los géne-
ros imperantes en el momento, sin respetar,en cambio, las reglas de ninguno de ellos. En base
aello, la chantefable ha sido definida por Liborio como “un anti-genere, un voluntario pas -
tiche” (1970: 111). Stanesco, por su parte, lo define como “ ce u v re de pure fantaisie, qui s’or-
ganise a partir de poncifs de ge nreslittéraires a la mode” (1998: 94) y Vance (1980: 59) con-
cluyeque esta constituida en gran medida por toda una serie de clichés estilisticos y elemen- 45
tos narrativos tomados de los géneros mayores de la literatura medieval, considerados por Vance
como poderosos iconos de intertextualidad.
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lugar a dudas, viene siendo undnimemente considerada como la obra cum-
bre de las letras espanolas desde que en los albores del siglo XVII vie-
rala luz.

Casi cuatro siglos separan la obra francesa de la espafnola. La esca-
sez de éxito de la pimera frente al enombre y admiracion mundial de
la segunda también es una dife rencia que, a la luz de lo dicho, salta a
los ojos de cualquier lector que tome contacto con ambas y ello por no
hablar de las diferencias existentes en los géneros litera rios en los que
se encuadran. Y, sin embargo, s u byace una caracteristica com{in que nos
ha invitado a re fl exionar sobre las dos e, incluso, a ponerlas en paran-
gon, pese a lo alejadas que puedan estar en espacio, tiempo y fo rma.
Claramente lo hemos evidenciado con el titulo de este trabajo. En efe c-
to, de sendos relatos, Aucassin et Nicolette y Don Quijote de la Mancha,
emana un marcado sabor parodico especialmente punzante a la vez que
comico sobre el cantar de gesta y la novela cortés, en lo que respecta al
relato francés, y la novela de caballerias, con sus tintes cateses, en lo
que se refierea la celeb é rrima novela espafiola. No en vano, Dufournet,
en el estudio preliminar a su edicion de Aucassin et Nicolette nos defi-
ne la chantefable como una parodia, especifiando al respecto:

En fait, Aucassin et Nicolette est souvent une parodie, plus habi-
le qu’on ne I’a dit, de la chanson de geste, sous son double aspect,
archaique, ou la femme, comme dans le Roland et G o rmont et
Isembart, ne joue aucun rdle, plus moderne, quand les héros
deviennent courtois et aimables, tel Guillaume qui, dans la Prise
d’ Orange, se déguise pour parvenir aupres de la belle Orable
(1984 : 17).

Si la esencia de Aucassin et Nicolette es la de parodiar un determi-
nado género literario, muy en boga hasta el momento, aunque cierto es
que ya en el siglo XIII comenzaba a ver en Francia su declive, la esen-
cia de Don Quijote de la Mancha no es muy distinta. No en vano ha sido
tradicionalmente definido como la Gltima novela de caballerias que
contiene en si misma la destruccion del género mediante el hilarante empleo
de la parodia?, a través de la cual Cervantes deconstruira las principa
les premisas de la literaturacaballeresca. Y esta destruccion no ha de
ser vista como un deseo furtivo de su autor. En efecto, sabemos a cien-
cia cierta que Cervantes no aborrecid todos los libros de caballerias que
se habian escrito hasta el momento. Una de las ex cepciones (y asi lo hace
constar Cervantes en los pimeros capitulos de su obra) es el Amadis de

(2) Autores como Alborg piden, cuanto menos, cautela a la hora de hablar de parodia en el
Quijote con respecto algénero caballeresco, pues, desde luego, no es la esencia tltima de la
obray ve rla tinicamente as{ serfa empobrecer su lectura. Sin embargo, el mismo Alborgaia-
de, sin embargo, que “la condicion parddica del Quijote como base de toda su construcciéon
caballeresca no puede negarse. Cervantes declara insistentemente su propdsito de burl arsede
los libros decaballerifas” (Alborg, 1966: 129).



Gaula’. Mas bien, el afan por acabar con la novela de aballerias bien
pudo debere a los cambios de los gustos y exigencias del publico del
momento, como bien apunta Marquez Villanueva cuando sobre este
publico del Quijote, que cronoldogicamente se ubica a principios del siglo
XVII, nos dice: “Existe ahora un piiblico de muy amplia base, intere-
sado en la experiencia del mundo y que desea un libro de entretenimiento
mas complejo que las anacronicas caballerias y los agotados y agotadores
deliquios pastoriles™ (1990: 590).

Un fendmeno muy similar hubo de producirse, en lo que a la cues-
tion de modas literariasrespecta, en la Francia de la segunda mitad del
siglo XIII con el cantar de gesta. El nacimiento y desarrollo de la nove -
la cortés, por un lado, i n t roduciendo y poniendo, incluso, en primer pla-
no la tematica amorosa o el rol de lamujer, asf como el nacimiento de
la literatura comica y burlesca, cuyo espiritu queda perfectamente
re flejado en el fabliau, provocod ya no solo la evolucion del cantar,
sino también su declive frente a la nueva literatura que demanda el
publico, una literatura donde lo erdtico iba ensombreciendo cada vez mas
lo épico o donde el humor parddico se conve rtirfa en una pieza clave de
la misma. Como bien apunta Dufournet, Aucassin et Nicolette partici-
pa de este espiritu parddico, pero ya no sodlo de las viejas canciones de
gesta donde practicamente no existiamu e s t ra de erotismo alguno, sino
también de las nu evas canciones de tintes corteses, donde la mujer y el
amor vienen a eclipsar, en cierto modo, el quehacer épico del buen
caballero:

En fait, Aucassin et Nicolette est souvent une parodie, plus habi-
le qu’on ne I’a dit, de la chanson de geste, sous son double aspect,
archaique, ou la femme, comme dans Roland et Gormont et Isembart,
ne jouent aucun rdle, plus modem e, quand le héros deviennent

(3) El Amadis de Gaula es el pimero de los libros que el cura y el barbero toman cuando, insta-
dos por la sobrina de Don Quijote, se disponen a quemar cuantos libros de caballerias se encuen-
tran en la biblioteca del instruido hidalgo y no tarda mu cho en suscitar la controve rsia entre
ambos inquisidores de libros, ya que si el cura lo quiere quemar por ser el primer libro de caba-
llerfas y, por tanto, cuna de los libros venideros de este mismo género, el barbero pide para
conélclemencia, pues es el mejor libro de cuantos se han compuesto en este género : “(...) Y
el primero que maese Nicolas le dio en la mano fue Los cuatro Amadis de Gaula y dijo al cura:
-Parece cosa de misterio ésta; porque, s egin he podido decir, este libro fue el pimerode caba-
llerfas que se imprimid en Espaha y todos los demés han tomado ori gen y principio de éste;
y asi, me parece que, como a dog m atizador de una secta tan mala, le debemos, sin excusa algu-
na, condenar al fuego: -No sefior, -dijo el barbero;- que también he oido decir que es el mejor
de todos los libros que de este género se han compuesto; y asi, como a Gnico en su arte, se debe
perdonar” (Cenantes, 1990 I: 130). Y no seré éste, ademas, el Gnico libro que se salve. En efec-
to, el cura también rescatara de la hoguera al célebre Tirante el Blanco, elogidndolo como “teso-
ro de contento” (Cervantes, 1990 I: 134) y “mina de pasaiempos” (Cervantes, 1990 I: 134),
por lo que decide regalérselo a su amigo el barbero para que pueda leerlo y disfiutarlo en la
tranquilidad de su hogar. Este par de ejemplos vendria, pues, a demostrar que, en efecto, la
ave 1sidn de Cervantes por la novela de caballerias no debid ser tanto hacia el género en si sino
hacia la pronta degradacion que éste habia sufrido, aspecto que, dicho sea de paso, compar-
te el género épico en la Francia medieval.
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couttois et aimables, tel Guillaume qui, dans la Prise d’Orange,
se déguise pour parvenir aupres de la belle Orable (Aucassin
et Nicolette, 1984 : 17).

Se retoman y se parodian algunos de los motivos mas comunes de
la cancion de gesta. Tal es el caso, por ejemplo, de las parsimoniosas
descripciones que en las gestas se hacian para decirnos como el caba-
lleroprocedia a tomar las armas a fin de estar presto para el combate.
En Aucassin et Nicolette también nos encontramos con este mismo
motivo, peroparodiado desde el momento en que se nos describe la acti-
tud de un héroe que, en lugar de pensar en la afrenta que le espera y pre-
parar la estrat egia militar que le permitira afrontarh con éxito, no hace
otra cosa que pensar en su amada, la bella Nicolette, la que es inica razon
de su lucha. Ante este talante, la detallada prep aracion militar del héroe
quedard ahora reducida a poca cosa, como puede facilmente apreciar-
se:

Garnemens demanda ciers,

On li a aparlliés ;

Il vest un auberc dublier

Et laca I’iaume en son cief,

Cainst I’espee au poin d’or mier,
Si monta sor son destrier

Et prent I’escu et I’espiel ;

R egarda audex ses piés,

Bien li sissent (es) estriers
(Aucassin et Nicolette, 1984 : 66).

EnelQuijote, paralelamente, tampoco vamos a encontrar una larga
escena preparatoria que nos dé cuenta de como Don Quijote toma las
armas. Antes bien, la escena queda, en cierto modo, parodiada y ridiculizada,
ya que, si en el género caballeresco las armas se caracterizan por su rique-
za y su cuantia, las del bueno de Don Quijote son méas bien escasas y,
dado que durante no poco tiempo han estado guardadas, el resplandor
que suele caracterizarlas queda ahora sustituido por el mas envilecedor
de los enrohecimientos. Veamos, pues, la manera en que Don Quijote
toma las armas. De la admiracion que este tipo de descripciones solian
provocar al publico de la literatura caballeresca se pasara a la ridiculi-
zacidn mas absoluta, ridiculizacidon que, dicho sea de paso, no buscara
otra cosa que no sea la risa complice del espectador:

Y lo primeroque hizo fue limpiar unas armas que habfan sido
de sus bisabuelos, que, tomadas de orin y llenas de moho, luen-
gos siglos habian estado puestas y olvidadas en un rincon. Limpiolas
y adere zolas lo mejor que pudo; pero vio que tenfan una gran
falta, y era que no tenfan celada de encaje, sino morrion sim-
ple; mas a esto supli6 su industria, p orque de cartones hizo un
modo de media celada, que, encajada con el morrion, hacian
unaapariencia de celada entera. Es ve rdad que para probar si



era fuerte y podia estar a riesgo de golpes de una cuchillada,
saco su espada y le dio dos golpes y con el primero y en un pun-
to deshizo lo que habia hecho en una semana; y no dejo de pare-
cerle mal la facilidad con que la habfa hecho pedazos y, por
asegurarsede este peligro, la tornd a hacer de nuevo, ponién-
dole unas barras de hierro por de dentro, de tal manera que él
quedd satisfecho de su fortaleza, y sin querer hacer nueva
experiencia de ella, la diputd y tuvo por celada finisima de enca-
je (Cervantes, 1990 I: 101).

No es de extrahar, por consiguiente, que el precario armamento del
héroe, como ocurre en Don Quijote, o las prisas y la falta de aencidon
ala hora de armars e, como ocurre en Aucassin et Nicolette, sitGen al caba-
llerotambién frente a combates en los que de la actitud aguemida que,
de formaobligada, siempre conllevaba su victoria para admiracion del
lector y gloria de su pueblo, se pase a una actitud torpe donde el gran-
diosismo muy poco tiene que ver con una lucha que resulta de lo mas
mediocre y ridicula, por no hablar del fracaso en que suele terminar en
la obra de Cervantes. Es lo que ocurre, por ejemplo, en el primer com-
bate de Aucassin, en el que se supone que ha de defender el reino de su
padre contra el enemigo. Desde luego, hemos de admitir a este respec-
to que ya han sido bastante clarificadoras las palabras del padre cuan-
do exhorta al hijo a que defienda el reino, pues le ha dicho que lo
importante no seran sus golpes certeros sino el que se le vea aparecer
en el campo de batalla. Ello sera suficiente para que el ejército se arme
de valor y luche hasta su @ltimo aliento. El padre reduce asf al hijo a la
mera comparsa en una escena de la que lo Ginico que cabria esperar es
la gloria del héroe, pues ello le habra de suponer la prueba calificante
que le permitira el éxito de acciones futuras. Evidentemente, tal prue-
ba no se cumple segiin exige el canon épico, lo que reducira al pobre Aucassin
a la pasividad mas @soluta, como ya tendremos ocasion de comprobar.

En el caso de Don Quijote, la torpeza en el campo de batalla también
parece ser una cuestion de primer orden. Su avanzada edad, su falta de
adiestramiento en el manejo de las armas y, por supuesto, su locura, lo
someten a continuas derrotas que el héroe intenta justificar por medio
de encantamientos y hechizos contrarios a su suerte. Recordemos, por
ejemplo, algunas de las escenas méas comicas, por no decir hilarantes,
en las que Don Quijote muestraestar bastante lejos de lo que es un ver-
daderocaballer: el combate contra los molinos que Don Quijote toma
por gigantes o la lucha contra el rebaho de ovejas que dejan al pobre hidal-
go maltrecho en el suelo son s6lo dos de los miltiples ejemplos que podri-
amos haber traido a colacion como justificacion de la idea anteiormente
resefiada.

Por otra parte, resulta atin mas parddico, a la vez que hilarante, el hecho
de que la proeza del héroe siempre vengamotivada por el amor que sien-
te hacia su dama. Como bien nos nuestra la literaturacortés desde el
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siglo XII en Francia, las hazanas que el caballero emprende ya no solo
parecen estar encaminadas a honrar a un soberano y a salvaguardar una
patria. La hazaha, antes bien, estd encaminada a agrandar y a ratificar
el amor que el caballero-vasallo siente por su sefiora. Pensemos en el ambi-
to de la literatura francesa en el caso mas erblematico, el de Lanzarote,
que, por amor hacia Ginebra, no solo la salva de las garras del malva-
do Maléagant, sino que por ella es capaz incluso de perder su honor de
caballero, segin nos cuenta Chrétien de Troyes en la que probable-
mente haya sido su novela mas conocida, Le ch evalier de la charrette.
Don Quijote y Aucassin dan cuenta de ello mejor que nadie. Los dos se
encomiendan a la amada poco antes de acometer la proeza. En efecto,
seglin el ritual caballeresco, ello servia para acrecentar el valor del
caballerofrente al enemigo, tanto mas cuanto que la victoria suponia un
peldafio mas en el ascenso que el caballero emprendia hasta llegar al
corazon de una dama que, por lo general, solia concebirse en los textos
corteses como distante y desdefnosa. Sin embargo, ni la sin par Dulcinea
del Toboso ni la joven y bella Nicolette han de ser grandes inspirad o-
ras de la fortaleza del héroe. Cuando Don Quijote, por ejemplo, lucha
contralos falsos gigantes no tardara ni un suspiro en ser ab atido por las
aspas del molino yAucassin, por su parte, tan solo llega a aniquilar a
unos cuantos soldados, lo que le aleja sobremanerade los aguerridos caba-
I1eros con los que suele contar la épica francesa -pensemos en Roland
o en Guillaume como emblemas del género- que con su bra zo destre ro
eran capaces de matar a cientos y cientos de caballeros. Bien cierto es,
ademas, que Aucassin, cuando aparece en el campo de batalla, esta
ademas ensimismado con los dulces pensamientos de su dama, por lo
que ni siquiera es capaz de ver como el enemigo se le precipita. Solo la
lluvia de golpes que le cae es capaz de hacerlo reaccionar. Asi, pese a
la idealizacion a la que tan acostumbrado estaba el piblico medieval con
respecto al amor y a la mujer como motor y ga rantfa de éxito en la pug-
na y victoria del héroe, Aucassin o Don Quijote ridiculizan el diché al
que la literat ura medieval nos tenfa acostumbrados. Veamos, pues, coOmo
se ilustra esta deconstruccion del caballeroenamorado en sendos rela-
tos:
Y en diciendo esto, y encomendandose de todo corazdn a su
sefiora Dulcinea, pidiéndole que en tal trance le socomiese, bien
cubierb de su rodela, con la lanza en el ristre a rremetid a todo
galope de Rocinante y embistié con el primer molino que
estaba delante; y dandole una lanza en el aspa, la volvio el vien-
to con tanta furia, que hizo la lanza pedazos, llevandose tras
de sf al caballo y al caballero, que fue rodando muy maltre ch o
por el campo. Acudié Sancho Panza a socorretle, a todo el correr
de su asno, y cuando llegd halld que no se podia menear: tal
fue el golpe que dio con él Rocinante (Cervantes, 1990 I:
146).



De s’amie li sovient,

S’esperma li destrier,

I1 1i cort molt volentiers ;

Tot droit a le porte enl vient

A la betaille.

Aucassins fu armés sor son cheval, si con vos avés of et enten-
du. Dix !con lisist li escus au col et li hiaumes u cief et li re n-
ge de s’espee sor le senestre hance ! Et li vallés fu grans et fors
et biax et gens et bien fomis, et li cevaus sor quoi il sistrades
et corans, et li vallés I’ot bien adrecié par mi la porte (...)

El li cevax qui ot senti les esperons I’en porta par mi le pres-
se, se se lance tres entre mi ses anemis. Et il getent les mains
de toutes pars, si le prendent, si le dessaisisent de 1’escu et de
la lance, si ’en mannent tot estrousement pris, et aloient ja por-
parlant de quel mort il fe roient morir (1984 : 68).

Hablando del amor, la actitud de nuestres héroes y la caracterizacion
de las nujeres de las que se han enamorado también nos permiten
hablar de parodia, especialmente en lo que concierne al género cortés.
En el caso del Quijote, se deconstruira el ideal de belleza cortés feme-
nino y en Aucassin et Nicolette, 10s roles que amante y amada tienen den-
tro y fuera de la relacion amorosa.

Como de sobra es sabido, Don Quijote vive enamorado de una nujer
a la que ha idealizado, p roducto una vez mas de sus lecturas caballerescas.
La llama “la sin par Dulcinea del Toboso” y nos la presenta como una
mujer adinerada, de alto linaje, de buenos modales y elevada educacion
y, por supuesto, de una belleza delicada y exquisita. Dulcinea del Toboso
acumula en su persona, pues, aquellos ra s gos que son caracteristicos y
esenciales de la mujer cortés, abanderalo siempre de belleza, linaje y
educacion. De hecho, no son pocos los textos que asi nos la describen,
destilando una idealizacion artificial que Cervantes sabe parodiar con
habil maestria mediante la contraposicion que lleva a cabo entre la re a-
lidad y la imaginaci6n, entre la Dulcinea con la que Don Quijote sue-
fia y de la que en su locura vive enamorado y la verdadera Aldonza Lorenzo,
fregat riz del Toboso, de maneras un tanto rudas, s eglin nos la describe
Sancho Panza, y de modales y apariencia un tanto masculinos. Como pode-
mos, pues, constatar, la deconstruccion que en el plano de lo real se pro-
duce del perfil de mujer cortés al que tan acostumbrados nos tenia la lite-
ratura es absoluta y, sin embargo, la perturbada mente de Don Quijote,
mente puramente libresca, nos presenta una de las imagenes mas fieles
de la mujer cortés en la concepcidon de una Dulcinea cuya presencia en
el relato obedece al deseo de Cervantes por suscitar la risa del lector:

(...) Porque has de saber, Sancho, si no lo sabes, que dos cosas
solas incitan a amar mas que otras, que son la mucha hermo-
sura y la buena fama, y estas dos cosas se hallan consumada-
mente en Dulcinea, p orque en ser hermosa ninguna la iguala,
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y en la buena fama, pocas le llegan. Y para concluir todo, yo
imagino que todo lo que digo es asf, sin que sobre ni falta nada,
y pintola en mi imaginacidon como la deseo, asi en la belleza
como en la principalidad, y ni la llega Elena ni la alcanza Lucrecia,
ni otra alguna de las famosas mujeres de las edades petéritas,
griega, barbarao latina (Cervantes, 1990 I: 312).

CARTA DE DON QUIJOTE A DULCINEA DEL TOBOSO
Soberana y alta sefora:

El ferido de punta de ausencia y el llegado de las telas del cora-
z6n, dulcisima Dulcinea del Toboso, te envia la salud que él
no tiene. Si tu fermosurame desprecia, si tu valor no es en mi
pro, si tus deseos son en mi afincamiento, m aguer que yo sea
asaz de sufrido, mal podré sostenerme en esta cuita, que, ade-
mas de ser fuerte, es muy durad era Mi buen escudero Sancho
te dar4 entera relacion, joh bella ingrata, amada enemiga mia!
del modo que por tu causa quedo. Si gustares de acorremme,
tuyo soy, y si no, haz lo que te viniere en gusto, que con aca-
bar mi vida habré satisfecho a tu crueldad y a mi deseo (...) (Cervantes,
1990 I: 314).

De las citas anteriormente traidas a colacidon dos de los topicos cor-
teses mas comunes han quedado por completo ridiculizados, el de la belle-
za femenina y el del caballero que supedita su amor a los designios de
una dama distante y desdehosa.

Enlo que se refierea la belleza cortés, Cervantes sabe mofarse y paro-
diar con habil maestria las hipérboles que de costumbre se solian emple-
ar para hacer de la amada un distante objeto de admiracidn Gnico e irre-
petible. Asf, la Dulcinea de Don Quijote aventaja incluso a mujeres como
las mismas Lucrecia o Elena, dos de los arquetipos de belleza clasica
mas emblematicos. Dulcinea del Toboso es inica, sin par, la “ mujer que
en ser hermosa ninguna la iguala”, peroen realidad Aldonza Lorenzo
es un polo diametralmente opuesto al producto fantasioso de Don
Quijote, y de un modo harto caricaturesco Cervantes asi se ha encarga-
do de hacérselo saber al lector en més de una ocasion.

Por otra parte, el dolor y el desdén que provoca el amor cort € s tam-
bién quedan ridiculizados. Don Quijote se refiere a su amada Dulcinea
como bella e ingrata y reproduce todos los cliclés del doloroso mart i-
rio que la dama suele provocar en el maltre cho corazon del enamorado.
Sin embargo, la buena de Aldonza Lorenzo, que ni siquiera es conoce-
dorade los amores del ingenioso hidalgo, en absoluto representa, ni pue-
de epresentar, la imagen ideal de la mujer cortés y si alguna vez se pone
en parangdn con ella solo puede ser producto de una imagen perturba-
da por la locura.

Aucassin et Nicolette, por su parte, también es una parodia fresca y
graciosa del género cortés, aspecto que podemos apreciar en la inver-
sion de roles de género con la que van a ser concebidos los protagonis-



tas. Desde luego, no podemos negar que con el auge de la cortesia* se
tienda a privilegiar “la exaltacion de lofemenino, delamujer, o, mejor
dicho, de la dama, que pasa a un primer plano, que es objeto de mualti-
ples homenajes y atenciones -sentimentales y literarias- de enorme
resonancia historica” (Garcia Gual, 1997: 14). La mujer comienza a estar
librede atadurasy precisamente éste va a ser, paraRuiz Doménech, “el
viraje mas decisivo de la cultura cortés” (1989: 104-105).

La mujer adquiere asi en la n ovela cort € s un mayor protagonismo y
también una mayor libertad, peroen la chantefable que aqui nos ocu-
pa, esta libertad y este mayor protagonismo va a quedar parodiados de
una forma un tanto comica, pues llega a eclipsar al protagonista mas-
culino hasta el punto de convertirlo en un jovencito pusilanime aboca
do en todo momento a la pasibilidad. Lejos queda, pues, el aguerrido caba-
lleroenamorado que por el fuerte sentimiento que le une a su dama es
capaz de acometer la mayor de las proezas, como el bueno de Don Quijote
se esfuerza en hacernos ver.

Como ya hemos sehalado, existe una explicacion para justificar esta
atipica pasividad del héroe, la inve rsion en el rol de identidades gené-
ricas. No en vano somos testigos de como la actitud de Aucassin que-
da feminizada desde el momento en que nos lo encontramos encerrado
en una torre llorando y aceptando, sin cuestionamiento alguno, la volun-
tad del padre de que no se retina con su amada, la sarracena Nicolette.
Por otra parte, la joven amada, en un principio indefensa y sola en un
reino que le es hostil, acomete todo tipo de hazahas y trans gresiones para
reunirse con su amado. Se escap a, por ejemplo, de la prision donde esta-
ba encerrada, atraviesa el bosque de noche sin import arle los peligros
que ello le pueda suponer y alcanza el castillo en el que Aucassin se encuen-
tra prisioneropara confesarle su amor, atin sabiendo que ello le pueda
costar la vida si el padre del joven la descubre. As{ vista, Nicolette ha
suplantado el rol del personaje masculino, convittiéndose, para asom-
bro del lector del momento, en la verdaderaheroina del relato:

C’est toujours Nicolette qui prend 1’initiat ive, suivie comme
de son ombre, par Aucassin. Nicolette est la femme qui appe-
lle, dirige et domine le male : son écho ... Il n’y a que
Nicolette qui soit réellement active : elle cherche les moyens
de salut, aff ronte les dange rs les plus terribles. A peine mise

(4) Aunque ya hemos hecho mencion en alguna ocasion de tal témino, pensamos que no esti de
masdefinirl o, habida cuenta especialmente de la pluralidad de definiciones que en torno a la
cortesta se han ofrecido. Nosotros adoptaremos la definicion de Berthelot por su claridad y
por la doble optica desde la que concibe tal movimiento: “En fait 1’idéologie courtoise se pré-
sente comme une stru ¢ ture a deux niveaux. D’une part, sur le plan général, elle correspond a
une attitude d’ensemble vis-a-vis de la société, un certain nombre de comportements qui régi s-
sent les relations interp e rsonnelles dans le cadre re s treint de I'aristocratie chevale resque issue
de la féodalité, ou des cercles bourgeois qui imitent cette ari s t o c rat i e. D’autre part, a un nive-
au plus élevé, elle détermine le traitement réservé au sentiment amoureux tel qu’il est pres-
crit et encadré par un ensemble de regles passablement contraignantes” (1998: 16-17).
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dans sa haute prison, elle est décidée a ne pas rester. Aucassin
n’est pas actif ; ses faits et gestes ne sont que 1’imitation de
ce qui arrive a Nicolette (Rooger, 1954 : 50).

Frank (1954: 239) también insiste en este caracter mas activo de Nicolette
y, comparandola con las heroinas femeninas que aparecen en las nove-
las, afi rma que Nicolette es mucho mas activa al no aparecer hieratica
en su pedestal mientras espera que sea el hombre quien resuelvael
conflicto’.

La pasividad y el sentimentalismo con el que es concebido Aucassin
lo aleja sobremanerade la concepcion que a menudo se suele tener del
héroe épico. En efecto, héroes como Roland no muestran explicita-
mente su dolor, especialmente cuando éste se debe a una cuestion de amo-
res. Cierto es, en cambio, que en la literatura cortés el hombre suele expre-
sar mas libremente su dolor, pues ademas éste es uno de los peldafos
que le permitira llegar al corazon de la dama. La parodia de dicho esta-
do del que en no pocas ocasiones es victima el héroe cortés la encon-
tramos precisamente en Aucassin, quien, victima del dolor por haber per-
dido a Nicolette, no hace otra cosa que llorar su ausencia. Podria pen-
sarse asi que Aucassin no tiene nada de héroe o, incluso, que se trata mas
bien de un anti-héroe (Pauphilet, 1950: 246), peroello no es del todo cier-
to. Tatterall (1984: 262) lo define, antes bien, como un héroe ocasio-
nal, aspecto que se constata en alguna que otra escena, que dicho sea de
paso, también servira como parodia del cantar de gesta. Tal es el caso
en que el padre de Aucassin le pide que defienda elreino, argumentan-
do, paraconvencer a su hijo, que, sdlo con que salga al campo de bata-
lla, los demas soldados se animaran para luchar valerosamente. En el géne-
ro épico, por el contrario, el héroe es siempre el que mas guerre ros ani-
quila. Nunca puede ser una simple comparsa en el campo de baalla, pero,
por muy cert e ros que sus golpes sean, tampoco puede acabar con el ene-
migo masacrandolo por centenares. No resulta, en modo alguno, ve ro-
simil. El autor de Aucassin et Nicolette da, pues, un toque cdmico, un
guifio de humor, l1evado a cabo con no poco realismo, al decirnos que
Aucassin mata a diez caballers y logra herir a siete.

También sabe mostra rmos Aucassin su heroicidad cuando en el rei-
no de Towlore osa enfrentare con surey, llegandoagolpearlo, porque
consiente que las nujeres de su reino marchen a la guerra mientras él
fin ge los tipicos dolores de haber dado a luz. Aucassin lo golpea por-
que no puede comprender semejante cobardia y, sin embargo, el episo-
dio de Totlore no es, paraddjicamente, sino un reflejo de lo que a él mis-
mo le sucede.

(5) Menocal también comparte esta misma idea, afirmando a tal respecto: “Thus, a Nicolette wh o
was genericallyto be the passive female love object is revealed —reveals herself, really,- to be
the active authori tative figure: and thus marks a contrast with Ancassin” (1989: 505).



Don Quijote, por su parte, también podria ser visto como un anti-héroe
y, sin embargo, como hemos dicho en el caso dcAucassin, en ocasio-
nes también puede comport arse como un héroe. Podriamos, por ejem-
plo, hacer mencion de la escena en la que Don Quijote libera a los des-
dichados galeotes.

La parodia con respecto al género épico va alin mas lejos. Tanto Don
Quijote de la Mancha como Aucassin et Nicolette deconstruya uno de
los motivos méas importantes de este género, el momento en que el
caballero ha de ser equipado para estar presto al combate (Rychner, 1999:
128). Mientras que en el cantar de gesta tal motivo solfa estar amplia-
mente desarrollado, descrbiéndose con lujo de detalles el arsenal de armas
del caballer, sin que se hable de otra cosa para no restar importancia
al ceremonial, en Aucassin et Nicolette este motivo se presenta insert a-
do en una escena llena de alusiones amoosas, por lo que la preparacion
del caballeroy la toma de armas se reduce a lo mismo. Se elimina el cere-
monial del detalle tan tipico del género épico para recurrir a una descripcion
de lo méas pobre y estereotipada:

Aucassins ot du baisier

Qu’il ara au repairer:

Por cent mile mars d’or mier

Ne le fesist on se lié.
Garnemens demanda ciers,

On lia aparelliés;

Il vest un auberc dublier

El laca I’iaume en son cief,
Cainst I’espee au poin d’or mier,
Si monta sor son destrier

Et pret I’escu et ’espiel;
Regarda andex ses piés,

Bien li sissent (es) estriers:

A mervelle se tint ciers.

De s’amie li sovient,

S’esperma li destrier,

I1 1i cort molt volentiers;

Tot droit a le porte enl vient

A la betaille

(Aucassin et Nicolette, 1984: 66).

En Don Quijote de la Mancha, como ya hemos tenido ocasion de recor-
dar, sus amrmas, lejos de rlucir, estan enwjecidas, tienen moho e, inclu-
s0, han tenido que ser rep aradas por nuestropobre caballero. Desde lue-
go, este precario estado no pensamos que sea, en modo alguno, fortui-
to. A nuestro entender, bien podria dejar constancia de lo desfasada que
empezabm a estar ya en Espana la actividad de la caballeria andante. De
ahf que las armas estuvieran guardadas y enmohecidas. A ello hemos de
anadir el eminente efecto comico que tales armas debian provocar en el
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lector viendo cdbmo Don Quijote las lleva, incluso, con orgullo. Unidas,
pues, a su maltre cha y debilitada apariencia, nos hace comprender por
qué Don Quijote, haciendo uso de su sabidurfa caballeresca, pasa a
tomar el nombre de “Caballero de la Triste Fgura”, parodia de los
nombres que a los caballercs les gustaba ponerse para ser recordados por
sus gloriosas proezas en los tiempos veniderosy trascender as{ el olvi-
do de los pretéritos.

Sin embargo, pese al escaso valor de sus armas y al flaco favor que
le pueden hacer en caso de afrenta, Don Quijote permanecera toda una
noche velandolas antes de ser nombrado caballero, escena que parodia
igualmente el ceremonial de investidurd. En efecto, si antaho la inves-
tidura se llevaba a cabo con todo lujo de solemnidad en algiin castillo
y se hacfa de manos de un rey o de un sefior de alto linaje, el bueno de
Don Quijote serd nombrado caballeroen una triste venta de paso por su
ventero, hombre cuya Gnica intencion es la de budarse de su pobre y desa-
tinado huésped. En este contexto y con unas armas viejas y rotas, que
han perdido el resplandor de antaho, resulta harto comico encontramos
anuestrohidalgo velando sus armas y golpeando a cuantos no muestran
a éstas el respeto que, en teoria y segiin peconizaba la orden caballe-
resca, les era debido:

(...) Dijole también que en aquel su castillo no habia capilla algu-
na donde poder velar las armas, porque estaba derribada para
hacerla de nu evo; pero que en caso de necesidad él sabia que
se podian velar dondequiera, y que aquella noche las podria
velar en un patio del castillo; que a la mafana, siendo Dios ser-
vido se harfan las debidas ceremonias, de manera que él que-
dase armado caballero, que no pudiese ser mas en elmundo.
(...) Antojosele en esto a uno de los arri e ros que estaban en la
venta ir a dar agua a su recua, y fue menester quitar las armas
de Don Quijote, que estaban sobre la pila; el cual, viéndole lle-
gar, en voz alta, le dijo: -;Oh, ti, quienquieraque seas, atre-
vido caballero, que llegas a tocar las armas del mas valeroso
andante que jamas se cifi6 espada! ;Mira lo que haces y no las
toques, si no quieres dejar la vida en pago de tu atrevimien-
to! (...) (Cervantes, 1990 I: 112-113).

Aunque el celo de Don Quijote por lo que simboliza la caballeria y
el deber que ésta implica en aquel que la profesa contrasta con la deja-
dez mas absoluta que hacia esta institucion presenta Aucassin, de los dos
héres podemos comprobar que emana una vision distorsionada y bur-
lesca de los valores épicos.

(6) En esta escena de parodia se ha querido también ver la contraposiciéon dedosmundos, el que
Don Quijote anhela e imagina y el mundo real que lo envuelve, el mundo cotidiano de la taber-
na: “En esta parodia delaceremonia, vemos frente a frente los dosmundo s : el imaginario de
Don Quijote, que responde al de los libros de caballerias que habia leido, y el real (aunque
también sea novelesco)” (Alvar et alii, 1998: 316).



Esta misma idea de distorsion y burla 1a hemos encontrado en lo re fe-
rente al género cortés. La parodia cobra cuerpo en la obra francesa en
multitud de detalles, abriendo todo un haz de relaciones intertextuales
que hacen de esta pequeha chantefable una obra mucho mas compleja
de lo que en un principio pudiera pensars e. Por ejemplo, una de las obra s
mas parodiadas va a ser la de Chrétien de Troyes, aunque, ni mucho menos,
sera la tnica. De hecho, no en vano se ha apuntado que la originalidad
de Aucassin et Nicolette no esta tanto en recuperar otros géneros, sino
en forzar algunos de sus ras gos mas significativos mediante el recurso
de la parodia, ori ginalidad que, dicho sea de paso, bien podemos hacer
extensiva a Don Quijote de la Mancha. Veamos, pues, lo que Micha apun-
ta sobre la obra francesa a este respecto:

Jouer des motifs de romans, tantdt pour ironiser a leur éga rd,
tantot pour surenchérir, tel est le dive rtissement auquel se liv-
re notre conteur. A une époque ou beaucoup de romanciers avaient
déja rab a ché les motifs de leurs prédécesseurs , un pastiche pur
et simple risquait de passer inaperc¢u ; il fallait fo rcer les traits
et laisser une entiere liberté d’allure au récit, dont il est arbi-
traire d’exiger qu’il suive une cadence unifo rme (1959 : 285-
286).

Con respecto al Lancelot de Chrétien de Troyes, si en esta obra
encontrabamos la figura de un héroe que se somete a toda clase de
pruebas para encontrar a la amada, esta actitud del héroe queda total-
mente invertida, ya que es siempre la heroina femenina quien busca a
Aucassin y libra toda clase de aventuras para unirse a él. La actitud de
Nicolette es la que re fleja fielmente los esfuerzos de Lancelot por unir-
se a Ginebra, prisioneraen el reino de Badegamu por culpa de Maleagant,
del mismo modo que Aucassin esta prisioneroen su propio reino por cul-
pa de su padre. Sin embargo, la relacion de intert extualidad y parodia
con respecto a la novela de Chrétien de Troyes se perfila tal vez con mayor
claridad con la escena en la que Lancelot, absorto en el dulce pensamiento
de su amada, no se da cuenta de como otro caballero lo deja desarm a-
do y a su merced. Si recordamos, Aucassin, apunto de enfrentar a los ene-
migos de su padre, se distrae pensando en Nicolette, de tal suerte que
el enemigo lo inviste con toda clase de golpes. Como podemos ver, aun-
que el motivo del héroe distraido por el recuerdo de la dama es el mis-
mo, en Aucassin et Nicolette se exage rahasta el punto de llevarlo al limi-
te de lo parddico y lo comico.

Segiin Spraycard (1985: 111), no es s6lo con Lancelot donde pode-
mos hablar de analogias si nos referimos a la obra de Chrétien de
Troyes. También podriamos poner en parangdn Aucassin et Nicolette con
el Conte du Graal. En efecto, al igual que le ocurre al héroe de esta nove-
la, Nicolette, la verdaderaheroina del relato que aqui nos ocupa, sdlo
l1ega a descubrir realmente quién es al final, tras haber sorteado una infi-
nidad de aventuras.
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Asimismo, el cliché del amor contrariado y la identidad extranjera
de la protagonista también son motivos que Aucassin et Nicolette here-
day parodia de la novela cortés. Por ejemplo, mujeres como Enide, Fénice
o Iseo habfan sido vistas en términos de alteridad en el reino del ama-
do por su nacionalidad extranjera Del mismo modo, el tema del amor
prohibido se habia puesto de moda en la segunda mitad del siglo XII.
Obras como Tristan et Yseut, Cliges o Le ch evalier de la charrette dan
buena prueba de ello, pero donde se re fleja con méas claridad es en
Floire et Blanchefleur. Las similitudes son tales que, incluso, se ha lle-
gado a apuntar que ambos textos podrian provenir de una misma fuen-
te de ori gen bizantino (Bossuat et alii, 1964: 112). Las concomitancias,
desde luego, son muchas. En sendos relatos se nos cuenta cobmo una pare-
ja de jovenes enamorados son separados, pasando toda clase de avata-
res a lo largo del relato, hasta que al final del mismo logran reunirse, no
sin haber sorteado antes un gran nimero de combates e incidentes.

Finalmente, el tema del encuentro clandestino de los amantes, y la
forma de abordarlo, no es tampoco una cuestion ori ginal en Aucassin et
Nicolette. En efecto, el encuentro clandestino entre amado y amada era
ya tipico de las albas’. Ante la prohibicion de que los amantes se pudie-
ran ver a solas, siempre solian aprove char la oscuridad de la noche
paraencontrarse furtivamente sin ser descubiertos. A menudo, solfan con-
tar con la ayuda de un tercero, un vigilante que los solia avisar con la
llegada del alba para que no fueran sorprendidos. En Aucassin et
Nicolette encontramosla rep roduccion perfecta de este esquema cuan-
do la muchacha acude a ver al joven de noche. Los jovenes hablan de
su amor por la rendija del murode la torre, peroNicolette es descubierta
por los arqueros del rey. Uno de los vigilantes, que se ha perc atado de
ello, compone y canta una cancion, muy parecida al alba, con la que logra
poner sobre aviso a la muchacha:

«Mescineté o le cuer franc,
cors as gent et avenant,
vairslesex, ciererant.

Bien, le voi a ton sanblant :
Parlés as a ton amant

Qui por toi se va morant.

Jel te di et tu I’entens

Garde toi des souduians

Ki par ci te vont querant,
Sous les capes les uns brans ;

(7) ParaGros y Fragonnardpodriamos definir este tipo de poemas diciendo: “L’aube est un poe-
me d’amour illustrant le drame de la séparation : I’approche du jour avetit les amants qu’ils
doivent se quitter apres une nuit d’union plus ou moins dandestine. A l’ori gine, I’aube était
probablement une cat € go rie de la chanson de femme célébrant (dans un monologue) 1’amour
golité durant la nuit dans la natureou le verger (...) et déplomant, aux premiers chants des oise-
aux (surtout I’alouette) I’imminence de la séparation” (1995: 27-28).



Forment te vont manecant,

Tost te feront messant,

S’orne t’igardes »

(Aucassin et Nicolette, 1984 : 88).

Del mismo modo, Cervantes también sabe enriquecer con habil
maestria su obra con motivos tomados de otros géneros literarios a fin
de ironizar sobre ellos o simplemente con objeto de enriquecer su nove-
la. Ya hemos visto como evoca e ironiza las novelas de caballerias. Muchas
de ellas incluso ap arecen explicitamente nombradas en los primeros cap i-
tulos del Quijote,concretamente en la escena en la que el cura y el bar-
bero estan quemando los libros que componen la biblioteca del hidal-
go. Hemos de tener en cuenta, como nos dice Allen, que “las novelas mas
leidas en el siglo X VI eran las novelas de caballerias” (1990: 13), nove-
las que habian sido condenadas por los moralistas del momento por ser
tachadas de falsas y lascivas (Allen, 1990: 13). Cervantes las parodia con
el tinico objetivo de dinamitar el género mostrandonos que el producto
de las mismas ha sido un héroe loco, caricatura perfecta de lo que han
sido los protagonistas de este género.

No podemos decir, sin embargo, que la actitud del autor sea la mis-
ma con otros géneros literarios. Concretamente, nos referimos a la
novela pastoril, géneropoético e idealizante que se desarrolld en Espana
tras la publicacion en 1559 de la Diana, de Jorge Montemayorr, libro que
precisamente se salvara de ser condenado en la hoguerapor el curay el
barbero:

(...)

- Asf sera -respondio el barbero- ; pero, ;qué haremos destos
pequenos libros que quedan?

- Estos -dijo el cura- no deben de ser de caballerias, sino de
poesia.

Y abriendo uno, vio que eralaDiana, de Jo rge Montemayor,
y dijo, c reyendo que todos los demas eran del mismo género:
- Estos no merecen ser quemados, como los demés, p o rque no
hacen ni haran el dafio que los de caballerias han hecho; que
son libros de entendimiento, sin perjuicio de tercero”
(Cervantes, 1990 I: 135).

Hemos de reconocer que la novela pastoril si fue, en cambio, del gus-
to de Cervantes. Situadas en un ambiente bucdlico y propicias a recre-
arse en casos de amor que alimentaban largos ra zonamientos neoplat 6-
nicos y liricos (Allen, 1990: 13), las novelas pastoriles se centraran en
el analisis constante, en la penetracion psicoldgica de sus personajes. No
en vano, Cervantes escribiria La Galat e a, novela precisamente de cor-
te pastoril, pero, dentro del propio Quijote, Cervantes inserta auténticas
historias pastoriles como es el cuento de la pastora Marcela o de la her-
mosa Dorotea y el bello Cardenio.
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Nada de burla o escarnio para con estas historias de amor y, sin embar-
g0, y como hemos tenido ocasion de comprobar, la antigua concepcion
corés del amor, asi como el retrato de los amantes corteses, si que
resultaran cuestiones harto burladas y parodiadas en el Quijote. Cervantes
pardlia el ideal de belleza cortés y la arti ficiosa delicadeza femenina,
mostrandonos una caricatura de todo ello en la figura de Aldonza
Lorenzo Igualmente, parodia mediante el empleo de la caricatura el retra-
to del caballero enamorado. La juventud queda sustituida ahora por la
decrpitud de lavejez, la belleza por la fealdad, la riqueza por la ruina
y la fuerza por la dbilidad. Y atin asi, Don Quijote ama siguiendo los
canones cotteses: desde la distancia, con el mayor y mas puro de los amo-
res y sufriendo por el desdén de una dama a la que dedica todas sus pro-
ezas.

A modo de conclusion, aunque nos encontramos ante obras muy dis-
tintas, separadas en el espacio y en el tiempo, asi como por el grado de
repercusion y celebridad que han tenido, ambas guardan un mismo
denominador comuin, la parodia de una serie de valores que en el
momento en que Aucassin et Nicolette ap arece en Francia o Don Quijote
de la Mancha lo hace en Espana parecen quedar desfasados. Por un lado,
ambas suponen una parodia del héroe épico, aunque la fo rma de llevar
a cabo dicha parodia es bien distinta. Como ya hemos constaado, la paro-
dia en Aucassin et Nicolette se manifiesta basicamente mediante la
inve rsion en el rol de géneros. El héroe se sume asi en la méas absoluta
de las pasividades re flejando una actitud que resultaba mas bien tipica
de la dama cortés. Don Quijote, por el contrario, se caracteriza por un
excesivo celo en acometer el deber que como caballerotiene adquirido.
Por ello, ap rove chara la mas minima oportunidad para demostrar su con-
dicidon y honrarla con unas proezas que terminan por convertirse en las
mas disparatadas y graciosas de las derrotas para el ingenioso hidalgo.
Asf, si la heroicidad es parodiada en Aucassin et Nicolette mediante la
pasividad del héroe, Don Quijote de la Mancha se convettira, inversa-
mente, perono por ello de fo rma menos codmica, en parodia de la heroi-
cidad con el exceso de actividad de un héroe que buscaré la grandiosi-
dad épica en la més banal y cotidiana de las nimiedades.

Otro criterio que nos permite poner en parangdn a Aucassin et
Nicolette y Don Quijote de la Manch a sera, como ya adelantabamos en
el titulo de este trabajo, la parodia de la tematica amorosa cortés.
Aucassin parodia al amante cortés por la actitud tan pasiva que toma.
Ello propicia en la obra una inve rsidon de roles de género que resultara
h arto graciosa para el lector del momento. En efecto, si en un principio
es la dama quien ha de esperar que el héroe sortee y resuelva todos los
conflictos que su amor conoce para poder estar juntos, en el rel ato fran-
cés es la dama quien se convierte en verdadera heroina del relato,
sumiendo asf al héroe en una feminidad que en absoluto era propia del
caballero cortés. Don Quijote adolece de todo lo contrario. Aprovecha



la mas minima ocasion para demostrar con sus hazahas cuan grande es
el amor que siente por la sin par Dulcinea del Toboso y desde luego que
debe de no tener par la que en realidad es Aldonza Lorenzo, una pobre
fregat riz nada agraciada en cuanto al fisico se refiere, de bajo linaje y
unos modales que nada tienen que ver con la delicadeza cortés con la
que Don Quijote nos la ha dibujado con las pinceladas de su locura. El
Quijote se convierteasi en parodia del célebre topico de belleza cortés
tan explotado en las producciones litera rias de corte amoroso del medie-
vo.

Por dife rentes que en un principio pudieran parecemos, Aucassin et
Nicolette y Don Quijote de la Mancha son dos obras unidas por un mis-
mo criterio, la parodia contra otros géneros litera rios que con el auge de
los nuevos gustos del ptblico han empezado ya a quedar desfasados. Tales
géneros, como hemos intentado dar pru eba en este estudio, no son otros
que el épico y caballeresco y el corntés, emblemas de las ppducciones
medievales francesas y también espafolas. Indudablemente, ello ha
convertido a miestras obras en un rico legado de intertextualidad que no
ha dejado de suscitar -y con toda seg u ridad seguira suscitando- estudios
de lo méas variado.
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