Ana Goy Diz

El conjunto de La Mezquita

LA CASA DE LOS LOSADA DE CADORNIGA !

El pazo de los Caddrniga, sefiores de La Mezquita, fue antafio el centro
neurdlgico de una comarca orensana situada en las estribaciones de la Sierra
de la Segundera, en el limite de Galicia con las tierra de Zamora y a tan sélo
11 kilémetros de la frontera con Portugal (fig. 1). Esta zona montafiosa, rica
en pastizales y castafios, pero poco propicia para el cultivo agricola, debido a
la rigurosidad del clima y la pobreza del terreno, se convirtié desde finales
de la Edad Media en un enclave de gran interés comercial y estratégico. Las
relaciones entre Galicia y Portugal fueron especialmente estrechas, durante
el tiempo que ambos territorios permanecieron unidos bajo una misma coro-
na. En aquella época, debido a los continuos intercambios, se crearon una
serie de circuitos comerciales que unieron las ferias y los mercados de la
zona, permitiendo, como sefialé Ferreira Priegue 2 que, los portugueses de
las zonas dridas de las montafias (Vinhas y Braganza) fueran a Cea y Chaos
de Amoeiro (Orense) a comprar el cereal.

En la provincia de Orense las vias por las que se canalizaba este comer-
cio eran bésicamente tres: la que saliendo por Vilame4 unia Ribadavia con
Braga, la que aprovechando el valle del Tamega llevaba desde las tierras de
Monterrey a Chaves, y la mds oriental que, partiendo de las tierras de Trives
y Valdeorras, se dirigia hasta el Bolo, alcanzando hacia el sur el camino que
desde Santa Maria de Vilavella por el Portillo va a Puebla de Sanabria
(Zamora), o la que desde La Mezquita llega a Vinhas, en Portugal.

Desde finales del siglo XIV el transito por estas rutas se intensifico, gra-
cias al comercio del vino y del trigo, reportando cuantiosos beneficios para
los nobles de la zona, que vefan crecer sus ingresos gracias al cobro del por-
tazgo sobre las mercancias que circulaban por los caminos. Algunas de estas
familias supieron aprovechar esta buena situacién econémica para fortelecer
su posicion social. Este es el caso de los Condes de Monterrey, que convirtie-
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ron la villa de Verin en una ciudadela casi inexpugnable, simbolo de su
poder. La familia Cadérniga, a menor escala, hizo algo semejante en La
Mezquita, la cual pasé a ser la capital de su propio “feudo”.

El paulatino enriquecimiento de este linaje se debio en parte al incre-
mento de los ingresos por el cobro del portazgo sobre las mercadurias que
circulaban por las tierras de Frieiras, Valle do Conso y que se dirigfan a la
frontera con Portugal. Este privilegio, que disfrutaban al menos desde fina-
les del siglo XV, debié de tener un volumen muy considerable, porque en
1494 el Conde de Benavente, dvido por incrementar su fortuna, disputo los
derechos del portazgo a los Cadérniga 3, aunque no llegé a conserguirlos .

Asi pues, La Mezquita a finales del siglo XV era un enclave de gran rele-
vancia comercial a nivel provincial, como una de las puertas de salida para
las mercancias que desde Valdeorras, Trives o el Bolo se dirigian al Norte de
Portugal, pero al mismo tiempo, era una villa fronteriza con un importante
papel estratégico, gracias a su privilegiado emplazamiento, en lo alto de un
promontorio, y sobre un antiguo castro, en una zona desde la que se domi-
nan las tierras gallegas que desde Galicia se extendian hasta la vecina Portu-
gal. Alli, a principios de la Edad Moderna se levanto un interesante conjunto
urbano a partir de la construccién del pazo.

La singularidad de este ejemplo y la cohesion del niicleo, subordinado a
la residencia nobiliar, nos han llevado a presentar este primer trabajo sobre
La Mezquita. Desgraciadamente el archivo de los Caddrniga, que se conser-
vaba en el pazo, fue trasladado a Madrid por los altimos propietarios, lo que
nos ha impedido consultar la documentacién conservada, aun asi, y a pesar
de los inconvenientes que esto supone, creemos que este conjunto por su
interés merece, al menos, una reflexién que pueda servir como base para tra-
bajos posteriores.

LA FAMILIA DE LOS CADORNIGA

Desde finales del siglo XV se constata la presencia, en el nicleo de La
Mezquita, del linaje de los Losada y de los Cadoérniga, dos familias vincula-
das a las tierras de Orense que ejercieron su autoridad como sefores juris-
diccionales en la zona, haciéndose fuertes y llegando a convertir la pequena
poblacién en una plaza de facil defensa, baluarte que protegia los amplios
territorios que esta familia dominaba al Norte de las “tierras de Frieiras” y
que se extendian hasta los valles septentrionales de la provincia.

La falta de datos documentales y la escasez de referencias bibliograficas
nos han velado el nombre del primer sefior de la villa, que con toda probabi-
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lidad se trataba de un personaje ligado a las casas de los Losada y los Sar-
miento, armas que aparecen ennobleciendo la fachada del pazo.

Desde mediados del siglo Xxv hemos localizado algunas noticias que
vinculan a una rama de los Cadérniga con la ciudad de Orense, mientras que
otra se mantiene en La Mezquita. Segun recogen algunos de los estudios
sobre esta épocas’, los Cadérniga eran una familia de hidalgos ligada, por
lazos de parentesco, a los Vizcondes de Limia, Sefiores de Sanabria, Condes
de Maceda, Condes de Rivadavia y al rey don Alonso Enriquez de Portugal.
Hacia 1450 se establecieron en la ciudad de las Burgas y alli protagonizaron,
junto a otras familias como los Espinosa, los Mosquera y los Noboa, uno de
los episodios mds sangrientos y violentos de la historia de la ciudad, en los
afios finales de la Edad Medi 6.

Los Cadérniga 7 ocuparon un sillén como regidores en el gobierno muni-
cipal desde los afios treinta del siglo Xv. Tanto don Gonzalo como su hijo
don Pedro Diaz de Carddrniga controlaron amplios territorios que goberna-
ron con la ayuda de su propia milicia, que estaba compuesta, segin recoge
Vasco de Aponte por “treinta hombres de a caballo y entre pecheros y hom-
bres de lanza mds de mil da su mandar” 8. Segtn las crénicas, gracias a este
poder, don Pedro Diaz de Caddrniga pudo destruir la Sinagoga de los judios,
que estaba situada en la Rada Nueva, y enfrentarse al obispo fray Pedro Silva
al que cerco dentro de la catedral. Por semejantes actos llegé a ser encarce-
lado y ajusticiado, pero no condenado, ya que el papa Martin V le ofreci6 su
perdén librandolo del cadalso, siempre y cuando entregara a la catedral una
fuerte dotacién econémica 9. A finales del siglo XVI, su sucesor, el regidor
Roy Diaz de Caddrniga, aparece citado como uno de los benefactores de la
Capilla del Alba y de las Once de la Catedra 10,

Como el resto de la oligarquia urbana, los Caddrniga tenian varias
casas!! en Orense '2, pero de todas ellas actualmente sélo se conserva la por-
tada de una de ellas, muy alterada, en la de Pena Vixia (¢/ Herndn Cortés).

En nuestro deseo por establecer el vinculo entre los sefiores de La Mez-
quita y los regidores orensanos, hemos estudiado la evolucién de esta familia
durante el siglo XVI y XVII gracias a las noticas recogidas en los trabajos de
Crespo del Pozo3 y de Rivera Rodriguez4 y hemos observado cémo se con-
firma la presencia de miembros de este linaje en los pazos de Vilanova de
Arrojo 15, Pifior 16, Ansariz 17, Castadén 18, Lancara 19, Fontefiz 20, y en la casa
de Manzaneda 2.

Las noticias concretas referidas a los sefiores de La Mezquita son cierta-
mente imprecisas. Crespo del Pozo? relaciona el pazo con don Juan Losada
de Cadoérniga y dofia Marfa Sarmiento Arellano, mientras que Chamoso
Lamas? en su estudio sobre la Escultura funeraria en Galicia se refiere a don
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Garcia Diaz de Cadérniga y a su esposa, dofia Leonor de Castro, como los
promotores de la reforma de la actual parroquia de San Martin. Ninguno de
estos dos trabajos completan estos datos con una cronologia aproximada, ni
citan las fuentes de donde extrajeron esta informacién, por lo que resulta
dificil llegar a precisar mas.

A principios del siglo XVII, segin se recoge en el testamento del arqui-
tecto Simén de Monasterio 24, el sefior de La Mezquita era don Baltasar Sar-
miento, hijo de dofia Maria Guerra, y sobrino de don Antonio Pimentel, des-
cendiente de los Condes de Benavente, y chantre de la catedral de Sevilla,
en tiempos del arzobispo don Rodrigo de Castro.

Segin Crespo del Pozo?, el linaje de los Guerra que tuvo su solar fami-
liar en Cadavos, un niicleo cercano a La Mezquita que pertenecia a la parro-
quia de Santa Maria de Villavella. Con el matrimonio de dofia Maria, los
Caddrniga consiguieron unir a sus territorios las tierras préximas de los Gue-
rra y ampliar ain mds sus posesiones. En tiempos de su hijo don Baltasar
Sarmiento, se acometié la reforma del pazo y la construccién de la capilla,
pero el proyecto no fue promovido por €I, sino por su tio, don Antonio
Pimentel. Este candnigo, que ocupé el cargo de chantre en la catedral de
Sevilla, durante el arzobispado de don Rodrigo de Castro fue un personaje
muy influyente dentro del Cabildo como hombre de confianza del sefior
dean, don Alonso de Revenga.

El arzobispado de Sevilla, ocupaba, después de Toledo, el segundo lugar
entre las didcesis espafiolas por su nivel de rentas. Los ingresos que llegaban
hasta sus arcas, permitian mantener a un elevado nimero de canénigos y
prebendados que recibian anualmente grandes sumas de dinero como rentis-
tas. Esta prospera situacién econémica, permitié vivir a las altas jerarquias
eclesidsticas desahogadamente e incluso disfrutar de algunos lujos munda-
nos, prohibidos desde la reforma del Concilio de Trento. El talante relajado
del cabildo se oponia a la rectitud y la austeridad que el arzobispo don
Rodrigo de Castro queria para su diécesis. Esta situacién poco ortodoxa
Hevé a la convocatoria de un Sinodo, en el que el prelado intent6 imponer la
reforma del clero, siguiendo el espiritu conciliar. Entre los sinodales se
encontraba don Antonio Pimentel, en su dignidad de chantre, junto a don
Alonso Revenga. Nada mds comenzar la reunién, los canénigos hispalenses
se sintieron vejados y humillados por las palabras de don Rodrigo y protesta-
ron violentamente porque, a su juicio, tales medidas daftaban sus intereses, a
lo que el arzobispo contesté envidndolos a la prision. Estupefactos por tal
resolucion, el Cabildo elevé sus quejas al rey y mas tarde al papa, pero la
confianza que ambos habian depositado en don Rodrigo avalaron sus deci-
siones, y los canénigos perdieron la batalla. En los afios siguientes, don
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Antonio, siguid capitaneando la faccién contraria al prelado, provocando
situaciones de gran hostilidad, como la vivida en 1592, cuando don Alvaro de
Losada recibi6 la canongia de don Diego de Ulloa.

Por lo que se refiere a su vida personal, contamos con muy pocos datos.
Todo apunta a que en los afios finales del siglo XVI, o en los primeros del
siglo XVII, don Antonio se puso en contacto con don Baltasar de Sarmiento
para que, bajo su estrecha mirada, se emprendieran las obras de ampliacién
del pazo y la construccién de la capilla funeraria. El proyecto fue confiado a
Simén de Monasterio, un hombre conocido en el dmbito del Cabildo hispa-
lense como arquitecto del Colegio del Cardenal de Monforte (Lugo).

El hecho de que don Antonio financiara la ampliacién de la casa-palacio
y la construccién de una iglesia no nos sorprende, porque durante el reinado
de Felipe II y Felipe III, siguiendo ¢l ejemplo de Lerma, Medinaceli, Osuna,
etc., algunas casas emprendieron la modernizacién de sus residencias, la
ordenacion urbana del entorno y la mejora de las infraestructuras. Asi, las
villas ducales se conviertieron en el “microcosmos” desde donde el noble
controlaba y administraba su territorio, con autoridad omnipotente. El dise-
fio de plazas, la edificacién de templos y la construccién de palacios fueron
elementos que sirvieron para un programa politico al servicio del poder, y la
villa se convirtié en el simbolo de la autoridad del sefior?”. Pero al igual que
la casa de los Lemos y de los Monterrey, mejoraron sus villas, hombres mds
modestos como don Antonio Pimentel, quisieron perpetuar el buen nombre
de su familia, promoviendo la realizacién de construcciones religiosas.

Asi, en los primeros afios del siglo Xv11, don Baltasar Sarmiento recibid
la orden de su tio de contratar a un arquitecto y emprender la realizacién de
las obras. Es posible que fuera el propio candénigo el que sugiriera el nombre
del maestro, pero no tenemos noticias que puedan confirmarlo; lo cierto es
que en 1608, cuando se reanudaron las obras del Colegio del Cardenal de
Monforte y Simén de Monasterio es nombrado maestro de obras, éste hizo
saber al rector de los jesuitas, que la comunidad deberia permitirle hasta
cuatro ausencias en el afio, para visitar las obras que estaba dirigiendo en La
Mezquita. Segun recoge en su testamento, el acuerdo con don Baltasar, fir-
mado ante los escribanos Francisco Arias y Cristébal de Castafieda, le obli-
gaba a, levantar la capilla familiar, el cementerio y a construir un quarto
nuevo en el pazo.

La firma del contrato fue el inicio de una estrecha amistad entre el sefior
de La Mezquita y Simén de Monasterio, prueba de ello es que en la casa de
€ste ultimo se localizaron numerosas cartas y documentos firmados por el
primero. En 1624, cuando el arquitecto redacté su testamento?, especificé
en una cldusula que don Baltasar y su madre, dofa Maria, le debian la canti-
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dad de seis mil quinientos reales, que €l les habia prestado en diferentes oca-
siones y ordené a sus cumplidores que cobrasen en tres plazos en el transcur-
so de un afio. Fiel al contrato que habia firmado, el arquitecto no abandond
la obra a lo largo de su carrera, y continué visitdndola hasta el final de sus
dias. Tal vez durante uno de estos viajes, don Baltasar le confié a su hijo
Jerénimo, un nifio de corta edad que el maestro recibié en su casa en Mon-
forte y cuidé seis largos afios. Es posible que este vastago fuera fruto de una
relacién extramatrimonial de don Baltasar, lo cual explicaria el deseo del
padre de que el hijo se criara fuera del ambiente del pazo. Lo cierto es que
en la documentacion, el nifio no recibe el tratamiento de “don” que le
correspondia por su condicién. A esto hay que afadir que en los escudos que
aparecen en las puertas laterales de la iglesia y en los sepulcros del interior,
se labraron las armas de un miembro legitimo de la familia, que identifica-
mos con don Baltasar, y las de un bastardo, quiza el joven Jerénimo.

EL PAZO DE LA MEZQUITA

El palacio de los Cadérniga se levanté en la cima de una loma desde la
que se dominan los valles que, hacia el Sur, se extienden hasta la frontera
con Portugal. Esta situacion privilegiada desde el punto de vista estratégico
condicioné la configuracion posterior del nicleo que fue creciendo a las
espaldas del pazo y por la ladera que se encuentra frente a €l. Las casas, la
mayoria de mamposteria y con corredores de madera, son buenos ejemplos
de la arquitectura tradicional de la zona.

El centro del niicleo lo constituye, como es habitual en las villas sefioria-
les, el palacio y la capilla que configuran la plaza principal en torno a la cual
se organiza la vida de esta comunidad. El pazo con su fachada orientada al
Sur ocupa el lado septentrional de la plaza, mientras que la capilla, en una
disposicién un tanto heterodoxa, ocupa el flanco meridional. A partir de esta
célula embrionaria se proyectaron las calles y callejones de la parte antigua,
que siguieron un esquema radial, que comunica el centro con el extrarradio.
La mayoria de ellas son estrechas, empinadas y sin pavimentar, pero son un
claro ejemplo de un plan urbanistico perfectamente disefiado con fines estra-
tégicos, que permite defender la villa con facilidad ante posibles ataques.

El palacio de los Cadérniga es una construccion de planta irregular debi-
do a las ampliaciones que se realizaron durante los siglos XVII 'y XVIII (fig. 2.
El nicleo primitivo de la edificacién lo constituye el cuerpo central, dedica-
do a zona residencial y donde todavia hoy existen amplias estancias con chi-
meneas francesas, dedicadas en el pasado a salones y habitaciones de los
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sefiores, y actualmente a almacén. Esta parte del edificio, a la que posterior-
mente se le afadieron dos alas laterales, estd retranqueada con respecto a la
calle, determinando un patio cerrado sin pavimentar, separado hoy de la
plaza por medio de una muralla de mamposteria. Hacia la huerta existi6 en
tiempos un corredor con una escalinata de piedra de la que sélo quedan
algunos vestigios.

La parte mas antigua del pazo es una edificacién de planta rectangular,
que tiene en altura tres plantas bajo cubierta de pizarra a las cuatro aguas.
El tipo de paramento utilizado es el sillar de granito de pequefio tamafio y
de bordes redondeados, que presenta en sus caras exteriores abundantes
marcas del cantero.

El estado de semiabandono que padece el edificio ha acelerado su pro-
ceso de deterioro, hasta tal punto, que hoy es muy dificil imaginar cudl pudo
ser su aspecto original. La fachada se articula en tres niveles: en la planta
baja se conservan dos de las tres puertas que se abrieron para el servicio del
pazo, la tercera situada en las proximidades del dngulo suroriental ha sido
tapiada por la caja de la escalera que permite el acceso al ala oriental. En el
primer piso la distribucién de los vanos coincide con los huecos de la parte
inferior, excepto en el eje de la fachada, en donde en lugar de una se abrie-
ron dos ventanas sobre la puerta principal. En el piso alto no se conserva
ninguna de las ventanas originales pero, por las huellas que han quedado en
el muro, las actuales parecen ser fruto de una reforma para reducirlas y
transformarlas en simples respiraderos.

El interés decorativo de la fachada se centra en el despiece del arco de
medio punto de la portada, enriquecido con una moldura a modo de alfiz
rematada en unas ménsulas ornadas con bolas, lo mismo que las jambas, el
intradés del arco y el alfiz. Esta moldura de enmarque decora también una
de las ventanas del primer piso y es posible que se repitiera en el resto de los
vanos.

En el dngulo suroccidental de la fachada se encuentra una escalera sim-
ple de doble tramo que permite el acceso desde el patio a la zona de servi-
cios. Esta construccion, levantada en una segunda campafa, es de menor
altura que la parte central y se trata de una edificacién muy simple en su
diseflo y modesta en su ejecucién, que sin embargo armoniza con el conjun-
to. Como en esta ala era en donde se localizaban las cocinas y los almacenes,
se habilité un acceso lateral desde la calle, que permitia la entrada de las
mercancias para el uso diario de la casa.

Mis interesante resulta el ala oriental, hasta hace muy poco Cuartel de
la Guardia Civil, en donde antafio se ubicaron las caballerizas y los corrales.
Esta parte, que cierra el patio por el Este, fue concebida como una estructu-
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ra similar a la zona de cocinas, para equilibrar y homogeneizar el conjunto.
Con esta intencién se cegd una de las puertas de la planta baja con una esca-
lera de doble tramo, muy similar a la del ala del poniente. La parte baja fue
destinada a establos y almacenes, y en la parte alta es posible que se constru-
yera un corredor orientado al mediodia, hoy transformado en galeria. Lo
mas destacado de esta ampliacién es el pértico, que se encuentra bajo la
solana y que en su dia dio acceso a las dependencias de labranza. La estruc-
tura de esta portada es sencilla y muy arménica; sobre un banco corrido se
disponen unas pilastras déricas sobre las que se voltea un arco de medio
punto, con una venera a modo de clave, este arco genera en profundidad
una béveda de cafién a través de la cual se accede al palacio. A los lados de
la puerta se disponen dos pequeiias ventanas de traza arriesgada y reducidas
proporciones, que apenas permiten la entrada de la luz en el edificio. Estas
formas mixtilineas, que tienen un marcado cardcter decorativo, apenas tuvie-
ron desarrollo en la arquitectura de los pazos gallegos, pero fueron abundan-
tes en la vecina Portugal, donde en las ultimas fases del Barroco nos encon-
tramos con disefios semejantes tanto en ejemplos de la arquitectura civil,
como religiosa. El material empleado en esta parte del edificio fue el granito,
pero la estereotomia de los sillares es en este caso mds preciso que en otras
dependencias del edificio.

Aunque nos parece ciertamente arriesgado presentar una cronologia
aproximada de las etapas constructivas del pazo, creo que podriamos sinteti-
zar la historia del edificio sefialando que, a finales del siglo XV, hacia 1480%
se iniciaron las obras del palacio, en lo que hoy es el cuerpo central, y en ella
se labraron las armas de los Losada, sobre una de las ventanas del primer
piso, lo cual bien podria indicar que el promotor de la obra fue don Juan
Losada de Cadérniga.

En tiempos de su hijo don Pedro Diaz de Cadérniga se iniciaron posible-
mente las labores de ampliacién con la ereccién del ala occidental. En esta
parte del edificio aparecen los escudos de los Caddrniga y los Sarmiento,
precisamente las armas que correspondian a don Pedro. Los trabajos no lle-
garon a completarse, por lo que don Baltasar de Sarmiento continué con la
construccion de un cuarto nuevo que todavia no estaba terminado en 162439,
Ya a finales del siglo XVIII, se completé el conjunto con la construccion del
ala oriental.

El estado de deterioro que presenta el pazo hace imposible valorar la
intervencion de Simon de Monasterio, pero al menos podemos aventurarnos
y afirmar que su trabajo bien pudo estar orientado hacia la consolidacion de
las estructuras anteriores, respetando lo ya construido, e intentando paliar €l
aspecto de torre defensiva que por entonces tenia la casa’l.



9 EL CONJUNTO DE LA MEZQUITA 37

Una vez mds, la documentacién ha permitido demostrar que la arquitec-
tura de los pazos es fruto, en muchos casos, de proyectos de artistas de pri-
mera linea, que trabajan al servicio de clientes exigentes, quienes confian
sus residencias de campo a los mejores arquitectos del momento32.

LA IGLESIA DE SAN MARTIN DE LA MEZQUITA

Frente a la fachada del pazo, cerrando la plaza por el lado meridional,
los sefiores de La Mezquita erigieron una capilla privada destinada a servir
como pantedn a la familia33. Los trdmites previos al comienzo de las obras se
iniciaron en los primeros aifios del siglo XVII. Era por entonces sefior de
estas tierras don Baltasar de Sarmiento, un hombre perteneciente a la fami-
lia de los Caddrniga. Este personaje, que ha pasado desapercibido hasta
ahora, haciendo gala de una admirable destreza, supo convencer al arquitec-
to Simén de Monasterio para que, salvando los graves inconvenientes que
suponia trabajar en un lugar tan apartado, accediera a convertirse en maes-
tro de obras de la iglesia.

Recordemos primero la trayectoria artistica de este arquitecto para des-
pués analizar la iglesia de La Mezquita. La primera referencia que relaciona
a Simén de Monasterio con esta obra es un noticia indirecta que aparece en
el contrato que firma en 1608 el rector del Colegio de los Jesuitas de Mon-
forte con el arquitecto para que éste se hiciera cargo de la conclusién de la
iglesia. En este documento el maestro exigié a la comunidad que se le permi-
tiera seguir dirigiendo las obras de construccion que tenfa empezadas en La
Mezquita. Por este dato podemos suponer que con anterioridad a 1608, él
estd al frente del proyecto.

Simén de Monasterio fue un maestro trasmerano, hijo de Juan de He-
rrera, homénimo del arquitecto de El Escorial34, que nacié en torno a 15733
en la parroquia de San Martin de Gajano (Cantabria). Tras unos afios de for-
macién en los talleres de la zona, como tantos otros canteross, el joven se
trasladé a la Meseta, concretamente a la ciudad de Salamanca?” en donde
residié durante algunos afios, y entré en contacto con el circulo de Juan del
Ribero Rada, con el que completé su aprendizaje. En 1599, Simén de
Monasterio aparece contratando la construccion de la sacristia de Los Villa-
res, para la que su maestro habia dado las trazas. Las perspectivas de trabajo
del joven arquitecto parecian muy prometedoras, pero en 1600 la muerte de
Ribero Rada, obligé a Monasterio a buscar nuevas empresas en las que tra-
bajar. Entre 1600 y 1601 se traslada a Monforte de Lemos y entra en la fabri-
ca del Colegio del Cardenal, porque en 1602, cuando presenta un informe
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pericial sobre el puente de Orense ante el Concejo de esta ciudad, aparece
como residente de esta villass.

Algunos autores® han puesto en relacion la presencia en Monforte de
Simén de Monasterio con la llegada de Juan de Tolosa, en 1598; sin embargo
creemos que, sin negar esta posibilidad, es mas probable que la entrada de
este cantero en el Colegio viniera propiciada por Juan de Nates#, un maes-
tro mds cercano a Juan del Ribero, con el que incluso habia participado en
algunas empresas. En 1600 Nates# elaboré un informe sobre el estado de las
obras y firmé las trazas; pudo ser entonces cuando Simén de Monasterio
pasé a engrosar la némina de artistas al servicio de los jesuitas.

Entre 1600 y 1608 la fabrica del Colegio estuvo practicamente paraliza-
da, debido a la reduccién de ingresos que se produjo a la muerte del Carde-
nal®2. Estos afios de inactividad fueron aprovechados por Simén de Monas-
terio para trazar y elaborar, bajo la atenta mirada de don Baltasar Sar-
miento, el proyecto de reforma del pazo y el de construccion de la iglesia de
La Mezquita. Los trabajos comenzaron por la cabecera y avanzaron a buen
ritmo hasta el crucero, pero la reanudacién de las obras en Monforte obligé
a Simén de Monasterio a trasladarse a la villa para concluir la iglesia.

Cuando el arquitecto acepté el nombramiento como maestro de obras
del Colegio del Cardenal, todavia faltaba por construir aproximadamente un
tercio del total de la iglesia, que se comprometié a terminar a cambio de
27.000 ducados. Aunque inicialmente intenté compaginar su trabajo en las
distintas fabricas, la envergadura de la obra monfortina le absorbié de tal
manera, que le ocupé todo su tiempo, obligdndole a desatender poco a poco
el resto de los proyectos, que finalmente pasaron a manos de sus colabora-
dores.

A partir de 1610 su situacién laboral se complicé. En 1609 trazo la refor-
ma de la capilla mayor de la iglesia de Montederramo (Orense). En 1615
pujé en la ampliacién de la cabecera de la catedral de Orense, que tres afios
m4s tarde contratd. Al tiempo que se iniciaban las obras del deambulatorio,
Simé6n de Monasterio fue reclamado por la Compafifa de Jesds de Salaman-
ca para dirigir las obras de construccion de la iglesia de La Clerecia, siguien-
do las trazas de Juan Gémez de Mora. La valia y la destreza que Simén de
Monasterio habia demostrado durante los afos que habia estado al servicio
de los jesuitas de Monforte, fueron determinantes para que el padre Juan de
Montemayor, rector del Colegio Real, se animara a contratarle. Segun reco-
gi6 Rodriguez G. de Ceballos® en una minuciosa monografia sobre el Cole-
gio salmantino, Simén de Monasterio intervino entre 1618 y 1620 en la cons-
truccién de una de las alas del colegio y en los cuerpos bajos de la fachada de
la iglesia, asi como en las capillas mas préximas. Durante casi dos afios el
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arquitecto dirigié la fabrica, pero las condiciones que habia firmado en el
contrato con la Compafiia, le ataban excesivamente a la obra, y le impedian
seguir con regularidad los proyectos que habia emprendido en Galicia.
Resuelto a concluir estas viejas empresas, abandond la ciudad del Tormes y
regreso a Galicia en febrero de 1620.

A partir de este momento y hasta 1624, afio de su muerte, el arquitecto
vivi6 la etapa mas fructifera de toda su carrera. En 1620 continta dirigiendo
las obras del Colegio de Monforte y trabaja en el cuarto nuevo %, al tiempo
que comienza a construir el deambulatorio de la catedral de Orense. Ade-
mds prosigue con la reforma de las casas cistercienses de San Clodio y
Meloén4, e interviene en el proyecto de las iglesias de Monfero y de Monte-
derramo. En 1623, un afio antes de su muerte, contrata y ejecuta el retablo
pétreo del trascoro de la catedral de Lugo, mds conocido como la Capilla
del Ecce Homo.

En agosto de 1624, cuando contaba aproximadamente cincuenta afios,
Simén de Monasterio redacta su testamento?’ y a los pocos dias muere,
dejando como heredero universal de todos sus bienes a la Compafiia de
Jesus. Por las noticias que aporta este documento sabemos que en 1624 la
iglesia de La Mezquita estaba todavia sin concluir, por lo que el maestro dis-
puso que la terminara el cantero Pedro de Salgar, hombre de su confianza,
que se compremetié a rematarla, cumpliendo con las cldusulas impuestas por
don Baltasar de Sarmiento en el contrato.

El papel que Simén de Monasterio desempeiié en las provincias de Lugo
y Orense en el primer cuarto del siglo XVII fue fundamental para explicar el
triunfo de las formas clasicistas en Galicia; su aprendizaje en la escuela cas-
tellana, junto a Ribero Rada, y el conocimiento de las experiencias escuria-
lenses, enriquecidas con el aporte de las innovaciones postherrerianas de la
escuela vallisoletana, lo convirtieron en el mejor represante de la arquitectu-
ra clasicista gallega de corte palladiano.

Cuando se iniciaron las obras de la iglesia de La Mezquita el espacio de
la plaza debia de estar ya determinado, por lo que Simén de Monasterio pre-
firié disponer la capilla siguiendo una orientacién Norte-Sur y no Este-
Oeste, como era tradicional. Esta solucién reportaba algunas ventajas desde
el punto de vista urbanistico porque, con la construccion de la iglesia, se
cerraba la plaza por el lado meridional, se protegia el pazo y se fortalecia la
villa por el Sur, vulnerable hasta entonces desde el valle. Pero ademas la
construccidon de la iglesia frente al palacio tenia un fuerte componente sim-
bélico en el mundo de la Contrarreforma, funcionando como una metafora
moral, donde frente al poder terrenal del hombre (pazo), una realidad tem-
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poral y limitada, se alzaba el poder divino (iglesia) atemporal e infinito (fig.
3-4).

La iglesia es el elemento mas interesante de todo el conjunto. Presenta
planta longitudinal con una nave Gnica de tres tramos y capillas-hornacinas,
crucero que no sobresale en planta pero si lo hace en alzado y cabecera
recta, —como era habitual en las iglesias de la época%—, que presenta un nota-
ble desarrollo debido al amplio presbiterio de la capilla mayor, construida
entre las dos sacristias (Plano 1).

En el interior se buscd la creacién de un espacio amplio e inmenso, al
modo de las grandes realizaciones de la antigiiedad clasica, eliminando cual-
quier tipo de obstdculo y primando el eje longitudinal que conduce al presbi-
terio, al sancta sanctorum, y en definitiva a Dios (fig. 5).

En el alzado, Simén de Monasterio, prescindiendo de la riqueza orna-
mental que caracteriza a sus obras, utiliza el orden toscano, sobrio y monu-
mental, con entablamento liso. Esta simplificacion en las formas, muy proxi-
ma a la que el arquitecto propuso para las galerias del claustro del Colegio
del Cardenal (fig. 6), tiene su justificacién si tenemos en cuenta la distancia
existente entre La Mezquita y el maestro. Depuradas por lo tanto las formas
arquitectonicas y reducidas a su esencia, se potencia el juego de planos, lle-
gando a una valoracién mural cercana a la conseguida por Juan de Tolosa.

La capilla mayor y el crucero de la iglesia se cubrieron con bévedas de
cafién casetonadas, reforzadas por arcos fajones, mientras que en la nave,
posterior en su realizacién a la cabecera, se cerré con una béveda lisa. Este
dato refuerza la idea de que la intervencién de Simén de Monasterio se cir-
cunscribio a la zona del crucero y de la fachada, como veremos después, con-
fiando a sus colaboradores la construccién de la béveda de la nave (fig. 7).
No es de extrafiar que precisamente en el crucero, los arcos sobre los que
descansa la boveda vaida reciban un tratamiento decorativo igual al que pre-
sentan los de la cabecera de la iglesia de Santa Maria la Antigua y los de las
galerias del claustro del Colegio de Monforte (fig. 6); muy similares seran
también los arcos de la girola de la catedral de Orense, mientras que el paso
siguiente en una evolucién hacia un decorativismo mas acentuado se da en
los arcos del crucero de la iglesia abacial de Monfero (La Coruiia) (fig. 8).

El casetén fue otro elemento utilizado en repetidas ocasiones por el
arquitecto en sus obras gallegas. Aparece en la cabecera de la iglesia de
Montederramo, en Monforte, en Monfero, en la girola de la catedral de
Orense y en el altar del Trascoro de la catedral de Lugo; se justifica en parte
por su funcién constructiva, al aligerar la estructura, y sobre todo por su
efecto pldstico, contraponiéndose a la delicada gradacion volumétrica de
algunos de sus alzados. En La Mezquita los casetones no se ocultaron bajo
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una placa decorativa, como era habitual, y quedaron a la vista; quiz4 la
repentina desaparicion del maestro tuvo que ver con ello.

En la iglesia de San Martin de La Mezquita, Simén de Monasterio pres-
cinde en el crucero de la media naranja sobre arcos toraless, que utiliza en
los proyectos de los grandes templos monasteriales, y recurre a una solucién
mas sencilla: una béveda vaida, que no resta monumentalidad al conjunto y
que evoca ejemplos del mundo cldsico, que el maestro pudo conocer gracias
a los repertorios de ldminas que conservaba en su casa. Al recurrir a este
tipo de cubierta, decorada con casetones que de forma heterodoxa se adap-
tan a la boveda (fig. 6), Simén de Monasterio consigue forzar una sensacién
de continuidad espacial, intensificando el efecto de unidad que ya habia
logrado en el alzado. Esta continuidad espacial, a la que se refieren distintos
autores, se convirtié en una constante que queda patente en sus obras y que
podemos apreciar en Monfero y en la girola de la catedral de Orensest.
Simén de Monasterio fue un arquitecto que supo combinar grandes masas
cuidadosamente articuladas que se yuxtaponen llegando a crear amplios
espacios abovedados, escenarios perfectos para celebraciones solemnes.

A los pies de la iglesia se encuentra el coro alto, de reducidas proporcio-
nes y que pudo servir en el pasado como tribuna para los sefiores del pazo. A
éste se accede por una escalera de husillo que arranca de la nave. Este espa-
cio se cubre con una béveda de arista, recientemente recebada con cemento,
sobre la que carga la torre campanario.

Las dos sacristias, de menor altura que el resto de la construccién, pre-
sentan una planta rectangular, cubierta con una béveda esquifada, que se
apea sobre un listel a modo de cornisa. Este tipo de abovedamiento, muy
poco habitual en Galicia, es posible que Simén de Monasterio lo tomara del
Hospital de Sim6n Ruiz de Medina del Campo32, donde se utilizé una solu-
cion semejante en el cierre de la caja de la escalera. El paso de Juan de Tolo-
sa y Juan de Nates, maestros del Hospital, por la fabrica de Monforte, pudo
familiarizar a Monasterio con sus obras, pero parece mas probable que éste
tuviera un conocimiento directo de las mismas durante los afios que perma-
necio trabajando en la Meseta a las 6rdenes de Juan del Ribero Rada, ya
que como sefial6 Bustamante Garcia, el Hospital de Simén Ruiz, junto al
palacio de Fabio Nelli, la fachada de la Vera-Cruz y la iglesia de Nuestra
Sefiora de las Angustias son los frutos mejor sazonados de una escuela, la
vallisoletana, completamente formadas.

En el exterior de San Martin de La Mezquita se resumen gran parte de
las caracteristicas que suelen definir a las construcciones de esta época en La
Meseta. La atencion se centra en la gradacion volumétrica que genera la
estructura del edificio y en la cuidada articulacién de las portadas, tanto la
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principal como las laterales. El edificio fue construido en su totalidad en
sillares de granito, tallados muchos de ellos lejos de la fébrica y traidos en
carros hasta la obra. Este proceder no atenda la sensacién de fortaleza y soli-
dez que el arquitecto supo imprimir al edificio. Coincidiendo con los arcos
fajones de la nave, se dispusieron en los muros exteriores unos contrafuertes
que, al adelgazarse, quedaron reducidos a esbeltos estribos que animan el
alzado. La planitud y lisura de la superficie mural se rompe gracias a los lis-
teles que recorren el perimetro del edificio, y la sensacion de monumentali-
dad, a la que antes haciamos referencia, se ve acentuada debido al reducido
nimero de vanos que se abren en los muros, asi como a la altura que alcanza
el conjunto.

No podemos sefialar un precedente concreto para esta obra, pero consi-
deramos que la iglesia de San Martin esta en la linea de las realizaciones de
los grandes maestros clasicistas de la Meseta Norte que se emprenden en las
dos tltimas décadas del siglo XVIL. Obras como la cabecera de San Marcelo
de Le6n que traza Juan del Ribero Radas, o el exterior de Las Huelgas Rea-
les de Valladolid de Juan de Nates, que Simén de Monasterio pudo conocer
durante su estacia salmantina.

La planitud y la cierta monotonia de los lienzos murales se rompe con
las tres portadas que dan acceso a la iglesia, las dos laterales abiertas en el
segundo tramo de la nave y la principal frente a la fachada del pazo. Las tres
son un buen ejemplo del gusto por la pureza de las formas estructurales y la
sobriedad en el disefio. En las portadas laterales se repite un mismo esque-
ma: una puerta enmarcada por una moldura con orejeras sobre la que se dis-
pone un baquetén, a modo de entablamento, rematado con un frontén parti-
do con piramides sobre basamentos clbicos y coronadas por bolas que
flanquean el escudo familiar. En esta parte del edificio es donde mejor se
aprecian las modificaciones que se hicieron necesarias en las hiladas de silla-
res para “componer” una fachada puzzle que en nuestra opinién fue tallada
en Monforte, cuando Simén de Monasterio esté trabajando en el cuarto del
Colegio, y trasladada posteriormente aqui. Las similitudes existentes, tanto
en forma como en tamafio, entre la puerta de la escalera del Colegio del
Cardenal y las de La Mezquita nos permiten incluso hablar de la utilizacion
de una misma traza y unos mismos moldes (fig. 9-10).

En lo que se refiere a los escudos labrados sobre las puertas laterales, no
hemos llegado a identificar a quién corresponden, pero si podemos adelantar
que en la portada occidental aparecen, sobre una superficie cuarteada en
cruz, las armas de los Sarmiento, los Pimentel, los Cadorniga y los Losada.
En la portada oriental, en el frente del escudo se tallaron las armas de los
Cadérniga; en el cuerpo, las de los Pimentel y los Sarmiento y en la punta,
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las de los Losada. Los miembros legitimos de este linaje, como caballeros
hidalgos tuvieron el privilegio de timbrar su escudo con un yelmo de acero
brufiido terciado, con visera entreabierta, mostrando cinco regillas en plata,
como aparece en la fachada oriental. Este atributo era propio de aquellos
que habian desempefiado cargos cortesanos o en el ejército. Por otra parte,
la linea bastarda, que aparece en la portada occidental, aun cuando hereda-
ba las armas de la familia, debi6é marcar su ilegitimidad timbrando su escudo
con una celada con la visera completamente cerrada y vuelta a la izquierda
del jefess.

La fachada principal (fig. 11) estd dividida en tres calles, las laterales
lisas y retraidas con respecto a la central, en donde nos encontramos con una
portada derivada, desde el punto de vista compositivo, de los arcos de triun-
fo de la antigiiedad. Esta es sin duda uno de los ejemplos mas bellos de los
conservados en la region. La puerta es dérica, de un solo vano, que se com-
pone de un arco de medio punto con clave, sobre pilastras. A ambos lados,
dos columnas ddricas sobre pedestales de fuste liso y dos pilastras en los
extremos del mismo orden y con el fuste sin estriar. El entablamento respeta
la articulacién canénica (Serlio y Palladio): un arquitrabe de dos facies, friso
de triglifos y metopas, denticulos y cornisa. Rematando la estructura un
frontén triangular decorado con un 6culo ciego en su interior, y sobre él, en
el centro, una cartela para la ldpida conmemorativa y a ambos lados los escu-
dos y dos pirdmides sobre pedestales.

La portada de La Mezquita es, a nuestro juicio, el resultado de la simpli-
ficacion del modelo que se utiliza en la fachada del Colegio del Cardenal de
Montforte (fig. 12). No puede ser casual que en ambos casos estemos ante un
portal dorico, con una articulacién del entablamento practicamente idéntica
y un eje central marcado por la sucesién de cartela, escudo y ventana. A
estas analogias estructurales debemos afiadir pequefios detalles que se repi-
ten en un caso y en el otro, en los que se aprecia la mano del arquitecto y
que son rasgos sintomaticos de su obra: nos referimos a coincidencias en la
decoracion de las metopas, de la franja que recorre la base de la cornisa, o a
analogias en la traza de la cartela de la ldpida (figs. 13-14).

Cuando Simén de Monasterio introduce en Galicia este esquema, la pro-
puesta resulta novedosa. El influjo de la arquitectura herreriana y de los
modelos tomados de la tratadistica italiana (bdsicamente Serlio y Palladio)
aportan a la obra una nueva valoracién, fruto de la reduccién paulatina de la
arquitectura a sus formas esenciales.

Los precedentes de esta obra hay que buscarlos en Castilla, ya que en
Galicia por los mismos afios, el Unico ejemplo destacable es el de la fachada
del monasterio de Montederramo, trazada por Juan de Tolosa, en 1598, y
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construida por Juan de la Sierra; y en esta obra, concluida en 1607, justo dos
afios antes de Simén de Monasterio que se hiciera cargo de la reforma de la
capilla mayor y de la sacristia’, no encontramos elementos que nos permitan
relacionarla con la de La Mezquita.

En el resto de la regién no conocemos otros ejemplos, porque mientras
en el foco monfortino se introducen las formas del nuevo gusto castellano,
en el ndcleo compostostelano, el otro gran enclave artistico del momento,
los discipulos de Mateo Lopezs7, concretamente Jacome Fernandez el Viejo,
intenta adaptar el esquema de las grandes fachadas-retablo heredadas del
Renacimiento a los gustos imperantes en la Meseta. La portada del Colegio
de San Clemente, es quizd el ejemplo mas depurado de esta escuelass.

En la fachada de La Mezquita, Simén de Monasterio muestra el deseo
de retomar el tipo de portada de sabor italiano que su maestro, Juan del
Ribero Rada, habia utilizado en la puerta del convento de San Isidoro de
Le6n (1574-1593)5 y en la de la Hospederia del monasterio de la Santa Espi-
nas (Valladolid), y al mismo tiempo se aleja de las soluciones experimenta-
das en la Colegiata de Villagarcia de Campos, donde no se hizo la menor
concesion a la columna. En la Mezquita, como ocurre en la Santa Espina,
debido a la combinacién de pilastra y columna, la portada sigue un proceso
de disminucién volumétrica desde el eje, la parte mas saliente, hasta los
extremos; y en esa gradacion la columna tiene una actuacion determinante
que se acentua, debido a la eliminacion en el interpilastrado de los recuadros
que aparecen en la Santa Espina y provoca una disminucién mas brusca.

Desde el punto de vista estructural en el cuerpo central se prima el eje
longitudinal, marcado por la sucesion de frontén, cartela y ventana, siguien-
do el esquema de la portada del Colegio del Cardenal (fig. 12). Las referen-
cias a esta obra se convierten en citas textuales cuando analizamos algunos
motivos ornamentales, como la serie de plaquitas decoradas en la base del
frontén, o el disefio de la cartela, donde parece trabajar la misma mano.

Por lo que se refiere al alzado, en la portada quedaron algunos de los
elementos definidores del lenguaje de este arquitecto. Equilibrado y solem-
ne, el portal de La Mezquita es fruto de un estudio de proporciones, siendo
la altura de las columnas y de las pilastrae el resultado de la repeticion hasta
ocho veces del médulo, siguiendo las recomendaciones de Serlio, Palladio y
Vignola. Desde el punto de vista formal, Simé6n de Monasterio se muestra
como un fiel seguidor de su maestro, Juan del Ribero Rada.f! al introducir
los dos elementos que definfan el orden dérico en las obras de este arquitec-
to: por un lado el tipo de capitel, sin ovas y con el abaco volado, que aparece
en la portada del convento de San Benito el Real de Valladolid; y por otro,
el tipo de entablamento, con un arquitrabe en dos facies y un friso decorado
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a base de la cadencia que marca el ritmo de triglifo-roseta, alterando la suce-
sién canénica del bucrdneo y la forma ornamental, asi consigue, como puede
verse en la portada de la Universidad de Oviedo, que el ordenamiento clasi-
co se vea enriquecido por un componente creativo que choca con la concep-
cion fria y excesivamente austera de Juan de Herreras?.

Simé6n de Monasterio, formado en el seno de este taller que, segin Cam-
pos Sdnchez de la Bordona®?, fue el mas italiano y mads clasicista de la penin-
sula tuvo la oportunidad de enriquecer su lenguaje gracias al contacto con la
arquitectura jesuitica y el mundo de la Corte y el resultado fue la madura-
cion de un estilo que alcanza sus cotas mads altas en el claustro del Colegio
del Cardenal y en la iglesia abacial de Monfero. A su muerte, el taller se des-
hizo y ninguno de los maestros que trabajaban a sus érdenes supo continuar
el camino por €l emprendido y ello significé el cierre de un capitulo en la
arquitectura gallega.

En definitiva, la iglesia de San Martin no es la obra mas lograda de este
maestro, pero si uno de sus primeros proyectos en Galicia. La originalidad,
la rotundidad y el equilibrio que muestra son el resultado de la maduracién
de las formas de una arquitectura clasicista directamente vinculada con el
hacer de Juan del Ribero Rada y de Juan de Nates, que triunfa en Galicia en
el primer cuarto del siglo XVII al amparo de Simén de Monasterio.

LOS SEPULCROS DE LOS CADORNIGA

En el interior de la actual parroquia de San Martin de La Mezquita, se
construy6 el pantedn familiar de los Cadérniga a principios del siglo XVII,
Las tumbas de los miembros de este linaje se dispusieron en el crucero de la
iglesia, ocupando los muros de cierre. Fueron cuatro los nichos que se abrie-
ron en la pared para colocar las yacijas diplices (fig. 15). Actualmente dos
de estas sepulturas siguen todavia sin utilizar. En el lugar preferente, en el
lado del Evangelio se colocaron, segiin Chamoso Lamas®4, los restos de don
Garcia Diaz de Cadérniga y su esposa dofia Leonor de Castro. Desconoce-
mos la identidad del resto de los difuntos, pero no deja de extrafiarnos el
hecho de que al menos una de las sepulturas no contenga los despojos de
don Baltasar de Sarmiento, el promotor de la obra.

El pantedn de los Cadérniga o de los Duques de Ldncara, como se les
conoce popularmente, fue disefiado por Simén de Monasterio; a este arqui-
tecto atribuimos la concepcién de la obra y la traza del enmarque arquitecto-
nico que cobija las yacijas, pero nada sabemos del artista que esculpi6 los
yacentes. La estructura del sepulcro guarda una estrecha relacién con la
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nave del crucero, porque panteén y templo fueron fruto de una concepcion
Unica.

Sobre unas pilastras déricas se voltea un arco de medio punto, que al
proyectarse hacia el interior da lugar a una béveda de cafién casetonada. A
los lados de cada uno de los arcos se encuentran unas pilastras doricas de
fuste liso que sostienen un entablamento. Rematando la composicién se dis-
puso un frontén que contiene en su interior la ldpida para el epitafio. Las
urnas funerarias presentan como unica decoracién una ménsulas en forma
de triglifos, que sirven de peana a los yacentes. Como es habitual en el arte
sepulcral, los escudos ocupan un lugar destacado dentro del esquema gene-
ral de la obra como elemento identificativo del difunto. En este caso sobre
las yacijas aparecen las armas de los Cadérniga, los Sarmiento y los Losada,
en el escudo de la derecha, a las que se afiade el de los Pimentel en el blason
de la linea ilegitima, que se encuentra a la izquierda. En el otro brazo del
transepto se repite la misma estructura, pero los nichos estan vacios.

Los timulos responden a la tipologia tradicional de sepulcro mural en
nicho, pero presentan como novedad el enmarque arquitecténico que los
cobija, pues rompe con los modelos decorativistas del tardorrenacimiento
(Sepulcro del Arzobispo don Francisco Blanco, Santiago de Compostela) y
apuesta por las nuevas propuestas que desde la Corte, pasando por el foco
de Valladolid, llegan a Galicia a través de Monforte.

La estructura que el arquitecto disefié para los sepulcros de los Cad6rni-
ga fue el resultado de un proceso de abstraccién que, tomando como punto
de partida las tumbas reales de El Escorial, llega a la simplificacién del
modelo que se plasma a través de composiciones equilibradas de lineas
puras. Este proceso, que ha sido analizado por Rosende Valdés®s para el
caso del sepulcro del cardenal don Rodrigo de Castro, obedece a su juicio a
un deseo de expresar la imagen de la muerte solemne y majestuosa. Para ello
se prescinde del elemento decorativo, que se considera iniitil, y se prefieren
unas estructuras frias, atemporales y eternas.

El conocimiento de Simén de Monasterio de sepulcros castellanos tuvo
que ser decisivo en este aspecto; obras como las tumbas de Luis Ferndndez
Manrique y Ana de Mendoza en la Colegiata de San Miguel (Villagarcia de
Campos, Valladolid), o la del cardenal don Rodrigo de Castro, en la iglesia
de La Antigua (Monforte de Lemos. Lugo) tuvieron que servirle de modelo.

Pero frente a una concepcion “tan moderna”, en donde se demuestra el
dominio del lenguaje clasicista, en los yacentes, se vuelve a las formas tradi-
cionales, anquilosadas en un pasado medieval. Esta situacion de cierto letar-
go en la escultura sepulcral que se refleja en Galicia tiene su paralelismo en
el resto de Espafia. Un reciente estudio de Martin Gonzdlez hace hincapié
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en el fuerte descenso que se observa en la calidad de la escultura de los
difuntos al comenzar el siglo XVII. Sélo las tumbas de las grandes familias
alcanzan un nivel aceptable de calidad. Este panorama contrasta con el
esplendor que en el siglo anterior habia tenido este tipo de representacion 7.
En el caso de La Mezquita, la mano poco diestra del escultor ni siquiera
supo captar los rasgos fisonémicos de los miembros de esta familia y repite
textualmente el mismo modelo.

El lecho mortuorio se cubrié con un lienzo perfectamente plisado sobre
el que se colocaron dos almohadones bordados, para que la dama y el caba-
llero reposaran sus cabezas. Se prescindié de angeles, de animales de compa-
fifa, de libros, de rosarios, de joyas y oropeles que antafio habian enriquecido
la imagen de los yacentes; y asi sin pompa y con humildad, siguiendo las dis-
posiciones del Concilio®, los sefiores de La Mezquita esperaron paciente-
mente la Hegada del Reino. Ellos, por su condicién de hidalgos, luciendo la
indumentaria del guerrero, con la coraza corta, las calzas, las botas, los guan-
tes y el yelmo; ellas con las largas tinicas y amplios mantos que cubren sus
cabezas y caen sobre los hombros para recogerse sobre el pecho. Ellos
empufiando la espada, simbolo de su dignidad, y con la otra mano sobre el
pecho en un signo de nobleza, repitiendo la vieja imagen del caballero
medieval. Ellas orando, con las manos enlazadas sobre el pecho y con la
mirada perdida, durmiendo el suefio eterno.

NOTAS

1. Cadorniga es un apellido de origen asturiano con una rama que pasé a Galicia y ejer-
¢i6 su sefiorio en las tierras de Caldelas, La Mezquita y Orense. (Voz “Cadérniga”. G.E.G.
Tomo 1V).

2. FERREIRA PRIEGUE, E.: Los caminos medievales de Galicia. Boletin Auriense.
Anexo 8. Orense. Museo Arqueolégico de Orense. 1988. p. 54.

3. Ferreira Priegue recoge la noticia del pleito entre los Pimentel de Benavente y los
Caddrniga por el portazgo en las tierras de Frieiras. (A.G.S. R.G.S., X-1494-178. Vid.
FERREIRA PRIEGUE, E.: Op. cit.. p. 215.)

4. Segln recoge Vasco de Aponte, los Pimentel de Benavente mantuvieron durante el
siglo XV a un familiar en tierras orensanas que residfa en el villa de Allariz. (APONTE, Vasco
de.: Recuento de las casas antiguas del reino de Galicia. Santiago. Xunta de Galicia. Conselle-
ria de Presidencia. 1986. pp. 216-217.

5. FERNANDEZ ALONSO, B.F.: “Pedro Diaz de Cadoérniga”. Boletin de la Comision de
Monumentos Historico-Artisticos de Orense. IV. (1918-1922). pp. 225-232. GARcia ORro, J.:
Galicia en los siglos XIV y XV. La Corufia. Fundacién Barrié de la Maza. 1987. p. 171.;
NUNEZ RODRIGUEZ, M.: “El centro histérico de Orense en el siglo X VI, arquitectura civil”,
Comision cultural. n° 8. Santiago. Colegio de Arquitectos de Galicia. 1978, pp. 3-20.

6. Vid. el apartado que GARCIA ORO le dedica a los Cadérniga en su estudio sobre la
“Galicia Sefiorial” incluido en la obra antes citada. p. 175 y ss..

7. FERNANDEZ ALONSO, B..: Op. cit. p. 225.
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8. APONTE, Vasco de: Op. cit p. 216-217. Cit, por FERNANDEZ ALONSO, B.: Op. cit. p.
226 y NUNEZ RODRIGUEZ, M.: Op. cit.. p. 16.

9. Don Pedro Diaz de Cadérniga y su mujer fueron enterrados en el convento de San
Francisco de Orense en dos sepulcros situados en la cabecera del templo, entre el presbiterio
y las capillas laterales. Los enfrentamientos con el obispo v ¢l cabildo de la catedral no fue-
ron un inconveniente para que ¢l prior de los franciscanos le concediera el privilegio de des-
cansar para siempre en las inmediaciones de la capilla mayor. Chamoso Lamas se detuvo en
el estudio de estos timulos funerarios en su obra La escidiura funeraria en Galicia, Orense.
Instituto de estudios orensanos. Diputacién Provincial de Orense. 1979. p. 76.

10. FERNANDEZ ALONSO, B.F.:Op. cit. p. 226.

11. Los Cadérniga contaban entre sus propiedades con casas en la plaza del Corregidor,
en la Cruz de los Ferreiros y en la calle de la Corredoira. En todas ellas se habia tallado el
escudo familiar. FERNANDEZ ALONSO, B.: Op. cit. p. 225.

12. GALLEGO DOMINGUEZ, O.: “ Torres, puertas y cerca de la ciudad de Orense™.
Boletin Auriense (1972). pp. 255-257.

13. CRESPO DEL P0OZO0, 1.S., O. de la M: Blasones y Linajes de Galicia en Historia de
Galicia. Madrid. 1983.

14. RIVERA RODRIGUEZ, M.T.: Los pazos orensanos. Orense. Caja de Ahorros. 1981.

15. En la fachada del pazo de Vilanova de Arrojo (feligresia de Santa Maria de Barra)
se encuentran las armas de los Cadérniga, ya que don Juan Fernandez de Themes se casé con
Elvira Diaz de Cadérniga . El matrimonio ademds de mejoras en el pazo, reconstruyo el absi-
de de la iglesia parroquial de Barra en donde dispusieron sus sepulcros. En 1592 cuando
murié dona Elvira, su cuerpo fue depositado en ¢l panteén familiar (Vid. RIVERA
RODRIGUEZ, M.T.: Op. cit. p. 400).

16. En tiempos de Garcia Diaz de Caddrniga, a principos del siglo XVI, se emprendio la
construcciGn del pazo. Gracias a su matrimanio con dofa Mayor Alvarez de Losada, se unie-
ron la familia de los Cadérniga y los Losada (RIVERA RODRIGUEZ, M.T.: Op. cit. p. 142).

17. Los Cad6rniga emparentaron con la Casa de Ansariz a mediados del siglo XVII, de
ahf que en el pazo aparezcan las armas de ambas familias (Vid. RIVERA RODRIGUEZ, M. T.:
Op. cit. p. 350).

18. Una linea de los Cadérniga-Losada tuvo el pazo de Castadén en la feligresia de San
Salvador de Prexigueiro, municipio de Pereiro de Aguiar (RIVERA RODRIGUEZ, M.T.: Op.
cit. p. 342).

19. Los Condes de Lancara emparentaron con los Cadérniga y el pazo de La Mezquita
pasé a sus manos. Sobre ¢l pazo de Lancara vid. RIVERA RODRIGUEZ, M.T.: Op. cit. p. 367-
368.

20. En ¢l pazo de Fontefiz aparecen los Caddrniga a fines del siglo XVI. Segiin se reco-
ge ¢n un expediente de nobleza de Gregorio de Novoa, su mujer Inés Diaz de Cadérniga que
era hija de Elvira Diaz y Juan Ferndndez de Themes, recibio en herencia el lugar de Fontefiz.
(Vid, FERRO COUSELO: Ayer y hoy del pazo de Fontefiz. Orense. 196.; RIVERA
RODRIGUEZ, M.T.: Op. cit. p. 361).

21. El heredero de la Casa de Manzaneda, don Juan Yafez de Noboa que esta enterra-
do en la iglesia parroquial de San Pedro de Maceda (Allariz) se casé con Juan Dfaz de
Cadérniga. Fruto de este matrimonio nacié dofia Elvira de Noboa que recibié el titulo de
sefiora de Manzaneda. (Vid. CHAMOSO LAMAS, J: Op. cit.p. 119.

22. CRESPO DEL P0OZ0, 1.S.: Op. cit. T.11. p. 256-258-

23. CHAMOSO LAMAS, M.: Op. cit. p. 128-129.

24. “Testamento de Simén de Monasterio por el que declara tener finalizadas las cuen-
tas y gastos de algunos materiales de la obra que estaba a su cargo y enstituye por unico
heredero a este Colegio con la compensacion de pagar doce ducados anuales a su hijo monje
benito. Paso ante Domingo Fernandez escribano en esta villa a trece de agosto de 1624™.
(Archivo del Colegio del Cardenal. Monforte de Lemos. Legajo 2. n* 12.



21 EL CONJUNTO DE LA MEZQUITA 49

25. CRESPO DEL P0Z0, J.S.: Op. cit. T. XXI. p. 101.

26. Sobre la vida y obra del cardenal don Rodrigo de Castro vid. COTARELO VALE-
DOR, A.: El Cardenal don Rodrigo de Castro y la fundacion en Monforte de Lemos. Madrid.
Instituto de Espafia. 1946. LORENZANA LAMELO, M.L. Aportacién documental al estudio
Historico-Artistico de dos fundaciones monfortinas: el Colegio de la Compaf#iia y el Convento
de las Clarisas. 1989. CHECA CREMADES: “El mecenazgo artistico del Cardenal Rodrigo de
Castro”. Galicia no Tempo. Santiago. Xunta de Galicia. 1991. pp. 261-273. VAZQUEZ
FERNANDEZ, L.: Documentos da Historia de Monforte no Século de Ouro. Lugo. Diputacién
Provincial. 1991. PEREZ RODRIGUEZ, F.: “Algunas consideraciones sobre la construccién del
Colegio de Nuestra Sefiora de la Antigua de Monforte de Lemos (Lugo) 1592-1619”. Monjes
y Monasterios Espafioles. Instituto Escurialense de Investigaciones Histéricas y Artisticas.
Vol. I. Madrid 1995, p. 495-523.

27, Sobre algunos proyectos de urbanizacion de esta época vid.: CERVELA VERA, L.: El
conjunto palacial de la villa de Lerma. Valencia. 1969. TOVAR, V.: “Juan Gémez de Mora,
arquitecto y trazador del Rey y Maestro Mayor de las obras de la Villa de Madrid”. Juan
Gomez de Mora (1586-1648). Madrid. 1986. pp. 73-78. Para el caso gallego, las aportaciones
de VIGO TRASANCOS, A.: “Ciudad y urbanismo en la Galicia del Antiguo Régimen. Del
Renacimiento a la Ilustracion. Galicia no Tempo. Santiago Xunta de Galicia. 1992. pp. 147-
168.

28. Testamento de Simén de Monasterio. Archivo del Colegio del Cardenal. Monforte
de Lemos, Legajo n° 2- Doc. 12. Publicado por LEIRO: “El testamento de Simén de Monaste-
rio”. B.C.P.M.L. (1945). t. IL.

29. En la portada del palacio aparece grabada la fecha de 1480, afio en el que con toda
probabilidad terminaron las obras (RIVERA RODRIGUEZ, M.T.: Op. cit. p. 471).

30. Testamento de Simon de Monasterio. Archivo del Colegio del Cardenal. Monforte de
Lemos, Legajo n° 2- Doc. 12.

31. Conocemos un proyecto, de 1611, de Juan Gémez de Mora para la casa del Campi-
llo, préxima a El Escorial, en la que el maestro conserva los cuerpos interiores de la obra y
renueva las plantas superiores. Segin el grabado de J. Leonardo, la puerta de ingreso a la
casa presentaba un despieze del arco y del alfiz parecido al de La Mezquita, que el arquitecto
también conservé (TOVAR ,V.: Op. cit. p. 70).

32. De la abundante bibliografia existente sobre el tema destacamos dos trabajos que
nos parecen interesantes por su labor de sintesis. GARCIA IGLESIAS, J.M.: Pazos de Galicia.
Santiago. Xunta de Galicia. 1993.; VILA JATO, M.D.: “El pazo en Galicia” y “El palacio
urbano en Galicia”. Arquitectura sefiorial en el Norie de Esparia. Oviedo. Universidad. 1993
pp. 27-47.

33. Segun las noticias facilitadas por don Florencio Enriquez, cura parroco de La Mez-
quita, la capilla de los Cadodrniga, o de los Duques de Lancara fue hasta 1893 propiedad pri-
vada y dependi6 de la parroquia de Santa Maria de Villaviella (A Gudifia). A partir de
entonces el obispado dispuso que la iglesia se convirtiese en parroquial, abriéndose en este
afio los libros de registro y de fébrica.

34. PEREZ COSTANTI, P.: Diccionario de artistas que florecieron en Galicia durante los
siglos XVI'y XVII. Santiago 1933. p. 280.

35. Sobre Simén de Monasterio vid. PEREZ COSTANTI, P.:Op. cit. 382 y ss. y 582-584.
BONET CORREA, A.: La arquitectura en Galicia durante el siglo XVII. Madrid. C.S.1.C. 1983.
p. 182: GONZALEZ ECHEGARAY et alt.: Diccionario de artistas céntabros de la Edad Moder-
na. Santander. Universidad de Cantabria. 1991; RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.: “Inter-
cambios artisticos en Galicia y Salamanca durante el siglo XVII. Los Caminos y el Arte.
Actas del VI Congreso del CEHA. Santiago. 1989. pp. 347-360.

36. Desde mediados del siglo XVI se ha comprobado a través de la documentacién la
presencia en las fabricas de la region de mano de obra procedente de la merindad de Tras-
miera (Santander). La llegada de estos canteros desde la Montafa fue fenémeno que se pro-
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longd aproximadamente hasta los anos setenta del siglo XVII. teniendo especial incideneia
en la zona oriental de las provincias de Lugo v Orense. Sobre este tema vid. VILA JATO,
M.D.: Galicia en la época del Renacimiento. Col. Galica-Arte. La Corufia. Ed. Hércules.
1993: GOY DIZ. A.: “Los trasmerano en Galicia: La familia de los Arce”. Actas del Simpio
Juan de Herrera y su influencia. Santander. Universidad de Cantabria. 1993. pp. 147-164.

37. Sobre la etapa salmantina de Simdén de Monasterio vid. RODRIGUEZ G. DE CEBA-
LLOS. A Estudios del Barroco Salmantino. El Colegio Real de la Compaiiia de Jests (1617
1779). Salamanca. 1969, “Intercambios artisticos entre Galicia y Salamanca durante el siglo
XVII". Los Caniinos v el Arte. V1 Congreso del CEHA. Santiago. 1989. pp. 347-360.

38. En 1602 por un acuerdo municipal, Simén de Monasterio, en colaboracion de Her-
nando de la Portilla v Juan de la Sierra. se hizo eargo de la reparacion del puente de Orense,
que amenazaba ruina. (COTARELO VALEDOR, A: Op. cit. p. 125).

39. VILA JATO, M.D.: “La arquitectura clasicista”. Galicia en la época del Renacimien-
to... p. 147.

40. Sobre las relaciones de Juan del Ribero Rada y Juan de Nates, vid. BUSTAMANTE
GARCIA, A.; La arquitectura clasicista del niicleo vallisoletano.Valladolid. 1983. pp. 88-100,
pp. 218-273; “Felipe 11, Juan de Herrera y Valladolid. El Clasicismo en la Meseta Norte™.
Juan de Herrera y el Clasicismo. Ensayos, cdtalogos y dibujos en torno a la arquitectura en
clave clasicista. Valladolid. 1986. pp. 110-125.

41. El paso de Juan de Nates por el Colegio del Cardenal debi6 de ser testimonial, como
ya han apuntado otros autores, pero creo que debe de ser tenido en cuenta, porque a nues-
tro juicio eso explicaria la entrada de Simén de Monasterio en 1602 y el contrato que los
jesuitas le proponen en 1608, ya como maestro de las obras. Vid. BONET CORREA, A.: Op. cit.
p. 182; BUSTAMANTE GARCIA. A.: Op. cit. p. 266.

42. COTARELO VALEDOR, A.: Op. cit. p. 124.

43. RODRIGIEZ G. DE CEBALLOS, A.: Op. cit. p.53-54.

44, E1 15 de junio de 1620 Sim6n de Monasterio se obligd “para la obra del cuarto de la
delantera que ahora se va haciendo ...”. Recogido por COTARELO VALEDOR, A.: Op. cit. p.
129.

45. Como maestro de obras del monasterio de Melén, Simén de Monasterio en compa-
fifa de Pedro de la Sierra, dirigicron la modernizacion del cenobio que, ejecutd hasta 1615 el
cantero Gregorio Fatén (Vid. PEREZ COSTANTI, P.: Op. cit. p. 578).

46. A.H.P.L. Fondo de protocolos notariales. Lugo. Juan Ferndndez de Sanjurjo. Prot.
n°. 46-2.f. 113.

47. LEIRO: “El testamento de Simén de Monasterio™. B.C.P.M.L. (1945). T. IL. n® 11-16.

48. BUSTAMANTE GARCIA, A.: Op cit. Valladolid. Institucién Cultural Simancas. 1983.
p. 536.538.

49. Sobre este autor vid. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.: “Juan de Herrera y los
jesuitas: Villalpando, Valeriani, Ruiz y Tolosa”. Archivium Historicum Societatis lesu. 1966.
pp. 285-331.

50. La media naranja en el cierre del crucero que aparece en la Colegiata de Villagarcia
de Campos (Valladolid) tuvo un gran desarrollo entre los arquitectos de la Meseta. Las apor-
taciones de Juan de Nates, Pedro Mazuecos el Mozo y Diego de Praves facilitaron el camino
para los arquitectos de la generaci6n siguiente como Simén de Monasterio.

51. Sobre las obras en la catedral de Orense véase el reciente estudio de HERVELLA
VAZQUEZ, I.: “La Catedral Barroca” en La Catedral de Orense. Orense. Edilesa. 1993, con-
cretamente pp. 114-116.

52. BUSTAMANTE GARCIA, A.: Op. cit. pp. 325-332.

33. Ibidem, p. 550,

54, Estudiadas en su etapa leonesa por RIVERA BLANCO, J.. La arquitectura de la
segunda mitad del siglo XVI en Leén. Le6n. 1982, en su época salmantina por RODRIGUEZ
G. CEBALLOS-CASASECA CASASECA: “Juan del Ribero Rada y la introduccion del Clasi-
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cismo en Salamanca y Zamora”. Juan de Herrera y el Clasicismo. Ensayos, cdtalogos y dibu-
jos en torno a la arquitectura en clave clasicista. Valladolid. 1986. p. 95-110, y en la época valli-
soletana por BUSTAMANTE GARCIA, A.: Op. cit. p. 225-275.

55. CASTANEDA Y ALCOVER, V.: Arte del Blasén. Manual de Herdldica. Madrid. Ed.
Hidalguia. 1954. pp. 126-128.

56. FERRO COUSELO, J.: “Las obras del convento e iglesia de Montederramo en los
siglos XVI y XVII. Boletin Auriense. 1971; VILA JATO, M.D.: “El renacimiento mondstico”.
Galicia en la época del Renacimiento. Galicia Arte. t. XII. La Coruiia. De. Hércules. 1993.
pp. 197-199.

57. VILA JATO, M.D.: “Sobre el Renacimiento en Galicia: Mateo Lépez y la arquitectu-
ra clasicista”. Jornadas Nacionales sobre el Renacimiento Espanol. Navarra. Principe de
Viana. Anexo 10. 1991. pp. 331-338.; GOY DIZ, A.: “Mateo Lépez y su interpretacion de
los modelos clasicistas”. Los Clasicismos en el Arte Espaiol. X Congreso del CEHA. Madrid.
1994. pp. 317-326.

58. GOY D1z, A: La arquitectura en el paso del Renacimiento al Barroco. 1600-1650:
Santiago y su drea de influencia. Santiago. Xunta de Galicia (en prensa).

59. BUSTAMANTE GARCIA, A.: La arquitectura clasicista... p. 93.

60. Ibidem, p. 94.

61. CAMPOS SANCHEZ DE LA BORDONA, M? D.: “Los érdenes clésicos en la arquitec-
tura de Juan del Ribero Rada”. Los Clasicismos en el Arte Espaiiol. Actas del X Congreso
del CEHA. Madrid. 1994. pp. 467-474.

62 . Ibidem. p. 469.

63. Ibidem, p. 474

64. CHAMOSO LAMAS, M.: Op. cit. p. 129.

65. ROSENDE VALDES, A.A.: “Un marco para la muerte: el sepulcro gallego en el siglo
XVI”. Galicia no Tempo. Santiago. Xunta de Galicia. 1991. p. 241.

66. MARTIN GONZALEZ, J.J.: “Observaciones sobre el sepulcro espafiol del siglo
XVIL.” Academia. Madrid. n°. 74 (1992). pp.11-36.; “En torno al tema de la muerte en el arte
espafiol”. B.S.A.A. t. XXXIII. pp. 267-285.

67. REDONDO CANTERA, M.J.: El sepulcro en Espafia en el siglo XVI: Tipologia e ico-
nografia. Madrid. 1987.

68. Vid. MALE, E.: El Barroco. Arte religioso del siglo XVI. Madrid. Encuentro. 1985.
Sobre la incidencia del Concilio en el caso gallego: Bouza ALVAREZ, J.L.: Religiosidad con-
trarreformista y cultura simbélica del Barroco. Madrid. C.S.1.C. 1990.
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Fig. 2. Pazo de La Mezquita

Fig. 3. Iglesia parroquial de san Martin
de La Mezquita. Fachada
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Fig. 4. Iglesia de La Mezquita. Detalle de la cabecera del templo

Fig. 5. Interior de la iglesia de La Mezquita
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Fig. 6. Iglesia de La Mezquita. Arco y bovedas del crucero.



Ln
-

29 EL CONJUNTO DE LA MEZQUITA

Fig. 7. Bovedas de la galeria
del claustro del Colegio del
Cardenal (Monforte)

Fig. 8. Bovedas del crucero de la iglesia del Monasterio de Monfero (L.a Coruiia)
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Fig. 10. Puerta de la escalera del Colegio del
Cardenal (Monforte de Lemos)

Fig. 9. Iglesia de La Mezquita. Portada lateral,
muro occidental

Fig. 11. Fachada principal de la
iglesia de San Martin
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Fig. 13. Detalle de la cornisa del front6n de la fachada de La Mezqui-
tay del Colegio de Monforte.
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Fig. 14. Detalle del disefio de la
cartela de fachada de La
Mezquita y de la del Ce-
ile gio de Montorte

Fig. 15. Sepulcros de la familia de los Caddrniga (S. Martin de La Mezquita)



