Jaime Delgado Gémez

La Pasion épica de santa Catalina
de Alejandria en dos relieves del
Medioevo

I. INTRODUCCION

Leyendo con minuciosidad la poca bibliografia en la que se estudia la es-
cena esculpida en el timpano norte de Santa Maria del Campo de La Corufia,
me senti bastante perplejo y sorprendido. Sobre la representacion iconografi-
ca de este timpano y sobre su interpretacién, los autores se expresan con «re-
ticencias», o con «manifiestas dudas».

Y el caso es que a la vista de aquella escena esculturada no caben ni las
«dudas». Alli estan los elemenrtos suficientes y claramente expresados, para
representar la «Pasién de Santa Catalina de Alejandria» .

Algo parecido me sucedio el leer el texto y al observar con todo detalle las
fotografias de otras «dos escenas» con este mismo tema de la «Pasién de
Santa Catalina de Alejandria». Textos y fotografias del libro «Baldaquinos Ga-
flegos» 2.

Pertenecen estas escenas respectivamente a Santa Olaia de BANGA
{Carballifio) y a Santa Maria de COUSO (Avi6n), parroquias ambas de la pro-
vincia de Orense 3.

Los dos monumentos iconograficos van a ser aqui estudiados conjunta-
mente. Y esto lo hago por varias razones.

—De este modo una buena parte del estudio no necesita ser repetido, lo
que seria casi indispensable para una buena comprensién del tema, de estu-
diarlos por separado.

— Los dos, conjuntamente, arrojan mas luz y se encuadran asi mejor en la
«legendaria pasion» de la Santa.

—Y se da, ademas, la doble circunstancia de la cercania de ambas piezas,
tanto en el espacio geografico como en el tiempo de ejecucion.
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Il. DESCRIPCION DE LOS MONUMENTOS

A. SEGUN «BALDAQUINOS GALLEGOS»
1. El de Banga (fig. 1, ay b)

«Baldaquinos Gallegos» empieza recordando que se halla «en e/ atrio de
la iglesia parroquial de donde procedes. Y que alli fue «colocado en 1903, co-
mo frontal de la mesa que se formé ante el cruceiros.

Realmente no esta en el «atrio cementerio», sino a unos cincuenta me-
tros del mismo, en el camino que va a la inmediata aldea.

«El templo, —sigue diciendo—, tiene restos romanicos, pero es en su
mayor parte obra de los siglos XV y XVi».

De este modo los autores nos insindian ya un poco algunos datos, siem-
pre muy interesantes.

Dan luego algunas noticias mas sobre la iglesia. Noticias que ahora no in-
teresan. A continuacién nos describen el monumento.

«Solamente se conserva la mitad derecha del dintel. Sobre el arco trepa
una robusta decoracion de hojas, analoga a la de la capilla mencionada».

De esta capilla hablé atras y las considera del tiempo del «estilo de los es-
cultores de las labras de dinteles de baldaquinos de arco conopial».

«El coronamiento (del dintel}, —sigue diciendo—, es de bolas bajo listel.
En la albanega, figura de orante, con cubrecabezas como corona o birrete y
larga cabellera que le llega a la cinturay.

«Delante, una rueda con aspas o cuchillos, sobre soporte vertical. En lo
alto, ave sobre la que va una figurilla. Trozo éste muy dafiado».

«La escena se repite en Couso de Avién, en un dintel completo, donde
aparecen, en el lado izquierdo, dos figuras sedentes, quizés los jueces que
dictan condena».

«La interpretacion era problematica, dada la falta de la otra mitad, que
daria la clave. Se suponia pudiera tratarse de un emblema: la rueda, un simbo-
lo de la eternidad o del tiempo, v el ave una referencia al «exemplum» del
monije y el pajarillo. Pero la explicacion méas sencilla es la de que en el otro va-
no estuviese el resto de la representacion del martirio de una Santa: Eufemia,
Marifia, Catalina, pero con mayor probabilidad, dada la advocacién del tem-
plo, Eulalia de Mérida. El ave llevaria el alma a los cielos; alusién a la salida de
una paloma de su boca al morir. La rueda seria un instrumento de tortura, co-
mo la que figura en la iconografia de Santa Catalina».

«Si el personaje no fuera femenino, podria ser, dentro de la historia del
culto de Eulalia, el rey Don Pelayo, que mandaria ser enterrado a su lado».

Como conclusion diré que es curiosa esta enorme ambigiiedad y esta an-
sia de buscar sugestivas, mas que congruentes interpretaciones.
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Estudiado el nitido y detallado texto de la «Pasién», y después de una
mas precisa descripcién de la escena, veremos perfectamente representada
aqui la «Pasion de Santa Catalina de Alejandria.

2. El de Couso de Avion (fig. 2)

Telegraficamente exponen esta ficha n. 56, los autores de «Baldaquinos
Gallegos».

«Tres dinteles, fragmentados. Proceden de la iglesia parroquial antigua.
La nueva fue construida en el siglo pasado».

«Se conservan empotrados en un muro exterior» 4.

Presentan luego las escenas de la «Anunciaciény y la de la «Adoracion de
los Magosy, representadas en el primero y segundo dintel del baldaquino 5. A
continuacién nos describen el tercero.

«3. Panel casi completo que repite, con variantes, el tema del de Banga.
En éste aparecen las dos escenas, y so6lo falta una figura que cerraria el tado iz-
quierdo. En él aparece un rey, con cetro y corona, sentado en trono dando 6r-
denes a un personaje, con seguridad un verdugo, que tiene una espada entre
las manos. Detras del personaje coronado, estilizacién de una torre. Al otro la-
do, figura de una Santa, también con corona. La rueda de tortura y un &ngel
que parece detenerla. En lo alto, arquillos de medio punto que enmarcan figu-
ras y macolla. Conopial con celosia baja de ocho ojivas en disminucion desde
las centrales».

«Parece tratarse de la Pasion de Santa Catalina, aunque su culto sea limi-
tado en estas comarcas. Quedan como en Banga, las hipotesis de las santas
de devocidn local, Marifia, Eufemia, o de Eulalia, venerada aqui. La idea de
una representacion emblematica debe desecharse».

«Inédito», etc. etc.

La conclusién del apartado anterior, debemos transcribirla integramente
aqui. Bien es verdad que aqui se inclinan mas por la interpretacién que, sin
duda, es la correcta.

Pero lo que realmente me sorprende, y que considero una ligereza, im-
propia de una obra de esta categoria, es la contrastante descripcion que existe
entre los textos de estos dos monumentos iconograficos.

En el de Banga, al compararlo con el de Couso de Avién, llama a estos
dos personajes que en Banga faltan (verdugo y emperador), «dos figuras se-
dentes, quizas los jueces que dictan condenay. Y ahora, al tratar el de Couso,
los describe con seguridad como «un rey» y «un verdugo», y, ademas, dice
que alli el verdugo esta también sedente.

La «ligerezan del texto que la juzguen la «seriedad y el rigor cientificosy.
Y un examen de esta escena, minuciosamente detallado, nos pondra en la pis-
ta interpretativa.
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B. OTROS DETALLES Y PRECISIONES

1. En el monumento de Banga

Esta especie de rectangulo, méas o menos la mitad de uno de los dinteles
en forma de arco conopial perteneciente a un baldaguino, mide 0,84 metros
por 0,57.

La figura «orante» tiene de alto 46 cm. La altura de la rueda sobre el so-
porte es de 31 cm. y su didmetro tiene 19.

La paloma, de extremo a extremo de las alas, mide 32 cm. Y el relieve de
todo el conjunto es mas bien bajo.

Dicho esto, quisiera precisar mas algunos detalles.

La figura «orante» adopta una postura reverente y devota ante algo que
contempla. Esta puesta de rodillas y junta sus manos delante del pecho. No
es, por tanto, la clasica figura del «orante puesto de pie y con los brazos abier-
tosy.

Cubre su cabeza con corona real, aungue ésta estd un poco difuminada,
tal vez debido al desgaste.

La paloma en vuelo, con las grandes alas desplegadas, de cuya derecha
ya sélo queda la silueta, porta algo alargado colgando del pico. Es algo asi co-
mo un largo «embutido» minimamente encorvado.

Debemos resaltar la «tosquedad» del perfil indefinido del rostro de la
orante, bastante ajeno a la «gracia femeninay.

La tanica parece ir cefiida en la cintura, aunque el codo del brazo en an-
gulo impida ver el cefiidor. Y hace ocho pliegues verticales bastante bien mo-
delados y uniformes, los cuales bajan desde la cintura hasta el fondo.

No se observan debajo de la tinica, ni las piernas ni los pies.

La rueda, que se halla entre la figura orante y la paloma, tiene siete grue-
sos radios. Deberian ser ocho, pero uno se esconde totalmente debajo del so-
porte vertical que la sostiene.

Terminan estos siete radios en una doble ramificacion. Y estas catorce
ramificaciones penetran en la rueda y asoman un poco por fuera de ella for-
mando algo asi como unos remates casi semicirculares. De estos remates, al-
gunos han desaparecido va.

2. El monumento de Couso de Avidn

Mide este dintel 1,58 metros de largo y 0,68 de ancho. Todo él es una fi-
gura rectangular, pero en el fondo de su frente va trazado un bello arco cono-
pial, con sus lados exactamente simétricos.

Su angulo central se remata con una sencilla «cresteria». Debajo del arco
conopial se continta la forma «paralelogramay del dintel con finos y bien tra-
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zados arquillos géticos, tal como muy bien los describié «Baldaquinos Galle-
gos». lgualmente estan bien resefiados los arquillo de la parte alta.

A la descripcion de los «personajes y rueday que se hizo atras de «Balda-
quinos Gallegos», debemos ainadir algunos detalles de singular importancia.

a) No falta ninguna figura

La escena esta exacta y perfectamente equilibrada. Asi a cada uno de los
siete arquillos de medio punto superiores, corresponde una figura. Los tres de
la izquierda {segun se mira), cobijan a la Santa, a la rueda y al angel. Y al ver-
dugo, al emperador y a la torre los coronan los otros tres de la derecha. El arco
central se corresponde con el angulo del arco conopial.

Por tanto no se puede aceptar lo que se dice en «Baldaquinos Gallegos»:
«solo falta una figura que cerraria el lado izquiero». La escena esta casi com-
pleta y no falta ninguna figura.

b) Figura del emperador

Nada especial hay que afiadir a esta figura. Tan sélo diré que mide de alto
0,45 centimetros.

c) El verdugo

Tiene de alto 40 centimetros. Y se debe resaltar su «vestimenta» que es la
propia de ta! personaje medieval. En ella no falta el «célebre capuchony, pre-
parado para cubrirse el rostro cuando esté ejerciendo su funcién. Rostro que,
al estar descubierto, acusa especial fiereza.

Debemos constatar que esta de pie y no sedente, como de este personaje
nos dice «Baldaquinos Gallegos», al citarlo estudiando el monumento de Ban-
ga.

También es interesante fijar nuestra atencién en la grande espada en la
que se apoya con las dos manos, a modo de bastén. Es éste el «instrumento
de su oficio» en el martirio de la Santa.

d) El angel

Se mantiene en alto y apresa con sus dos manos un «hacha» que esta ya
iniciando su incrustacion en la rueda que va a destruir. Detalle éste muy im-
portante y no resefiado. Por tanto alli no intenta «parar /a rueda», sino des-
truirla, como leemos en la «Pasion de la Santax.

e) La rueda

Mide de alto 42 centimetros y su didmetro es de 25.

Tiene unos gruesos radios que se bifurcan al final. Sobre el perimetro
circular van llamativamente plasmadas una especie de «cuchillasy de forma
un tanto semicircular.



14 J. DELGADO GOMEZ 6

f) La figura de Santa Catalina

Es la mas voluminosa de todas, como personaje principal de la escena.
Mide de alto 56 centimetros.

A lo ya dicho en «Baldaquinos Gallegos», debemos afiadir un dato singu-
lar. Es éste el de que apresa con su mano derecha una larga espada puesta de
punta en el suelo, a modo de bastén, y que tiene una bien destacada empufia-
dura. Es el instrumento de su martirio, con el que suele representarse no po-
cas veces en la imagineria posterior.

Pero es mas. En su mano izquierda apresa algo muy semejante a un «em-
butidoy bastante grande, pero un tanto en forma de «U» con los extremos ca-
si juntos.

Evidentemente esto nos hace recordar el objeto que en Banga lleva col-
gado del pico ia paloma. Por tanto, sin duda, esta aqui evocando aquel «espe-
cial alimento» con gue milagrosamente se libré6 Santa Catalina de morir de
hambre.

1. TANTO EN BANGA COMO EN COUSO SE REPRESENTA «LA PASION
EPICA» DE SANTA CATALINA DE ALEJANDRIA

A. LA PASION EPICA DE LA SANTA

1. Sintesis de esta «Pasion»

Intentaré hacer una sintesis de esta «Pasion legendarian, resaltando to-
das aquellas ideas y momentos del hecho que mas han impresionado a los ar-
tistas y que, por tanto, fueron plasmadas en la abundantisima iconografia de
esta tematica. Y lo haré sacandolos directamente de la obra italiana «Le pit
belle Leggende Cristianey 5.

Santa Catalina era hija del rey Corto de Alejandria. Muerto su padre, ella
gueda como duefia y sefiora del palacio y de sus riquezas.

Estando en Alejandria Majencio {muerto después, ahogado en el Tiber,
en la famosa batalla del Puente Milvio contra Constantino en el afio 312), or-
dend un espectacular sacrificio a los dioses en el que también hace intervenir
a los cristianos bajo pena de muerte.

Alli se presentd Catalina para convencer al Emperador de sus errores y
convertirlo. El, terminado el sacrificio, la hace comparecer en el palacio y alli
empiezan un didlogo en el que no puede defenderse de la sabiduria de la San-
ta.

Ante su imposible defensa frente al arrollador saber de Catalina, el Empe-
rador convoca a sus filésofos.

Enfrenta entonces a Catalina con los més sabios. Ella pide ayuda a Dios,
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y Dios le envia un angel que le da tales animos que tampoco los sabios son ca-
paces de resistir su sabiduria.

Les demostré con tal evidencia que Jesus era Dios y que los idolos eran
demonios, que elios mismos se convirtieron. Inmediatamente fueron martiri-
zados.

Admirado de tanta grandeza, el Emperador la quiere hacer suya. Al ver
que eran indtiles sus intentos, mando castigarla y meterla en prision, prohi-
biendo que se le diese bebida ni alimento alguno. Pero una paloma se encarga
de traerle especial sustento.

Estupefacto se queda el Emperador al encontrarla con vida. De nuevo in-
tenta hacerla suya, y de nuevo sufre el rechazo de la Santa.

Fuera de si Majencio, manda preparar cuatro ruedas con salientes cuchi-
llos, para con ellos descuartizar su cuerpo y aterrorizar a los cristianos.

Dios se preocupa de su hija Catalina y manda a un angel en su ayuda. Es-
te rompio las ruedas, exterminando con ellas a cuatro mil que estaban alli para
presenciar el espectaculo.

La propia mujer del Emperador y el alto militar Porfirio, con muchos de
sus caballeros, se convirtieron y sufren el martirio.

Desesperado Majencio, mandé6 decapitarla.

Todavia contindan otros datos curiosos, pero que no interesan ahora pa-
ra la interpretacion de estas escenas de Banga y de Couso.

2. Algunas ideas sobre estas «Pasiones»

A lo que antes, y aun ahora, se le llama «LEYENDAS», en 1940 les dio el
gran investigador DELEHAYE el nombre de «PASIONES EPICAS». Y este es
el nombre propio con que ahora cientificamente las conocemos.

Pero no les da este nombre de «Pasiones Epicas» en sentido peyorativo,
como si nada o casi nada tuvieran de verdad.

Les llama asi por cuanto viene a ser «un género literario» en el que se na-
rran unos hechos «martiriales» tan extraordinarios que constituyen una espe-
cie de «canto triunfal», o «canto épico.

Maés adn, el actual sentido, o significado, de esta palabra « LEYENDAY,
no corresponde para nada, ni al de su etimologia, ni al de su originaria funcién
litirgica.

Desde el siglo v-vi se fueron configurando literalmente estas «narraciones
martiriales». Cada una de ellas debia ser leida (en latin: «/egendan, ahora «le-
yendan) el dia de la fiesta del maértir, en los «Maitines» del Oficio divino.

Con los salmos, himnos, etc., formaban, por tanto, parte de la «Oracién
Oficialn, con que la Iglesia alababa a Dios las veinticuatro horas de cada dia.

Pero, al mismo tiempo, eran estas narraciones un himno de gloria dedica-
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do al Santo. Y eran un estimulo aleccionador para quienes participaban en el
«Oficio divino», o las leian o escuchaban.

Para las «Pasiones Epicas» de muchos martires faltaban datos rigurosa-
mente histéricos, o eran muy escasos. En estos casos fueron confeccionadas,
o aumentadas, dos o tres siglos mas tarde del martirio, con los datos que ofre-
cia la «tradicion populary.

Y en estas «tradiciones» se habian infiltrado, siempre por motivos apolo-
géticos, unos «prototipos tematicos» un tanto comunes a todos.

a) Frente al poder «absoluto y despéticor del emperador o del goberna-
dor, aparece el «Supremo Poder Divinoy.

Ellos, rabiosos, habian ido inventando los méas sofisticados y diabdlicos
instrumentos de tortura y muerte, y el «Supremo Poder Divino» se encargaba
de anularlos.

Asi, se amansan las fieras hambrientas..., el fuego se convierte en
brisa..., los instrumentos de tortura se rompen... Pero como el martirio es un
«dony especial del que no se le puede privar al santo, se recurre ala wdecapi-
taciény. Esta suele ser la prueba ultima y eficaz.

b) Frente a la autoridad y saber de los jueces, esté la sencillez e ignoran-
cia del fiel acusado. Pero en éste opera el Espiritu y le da una sagacidad y una
valentia tales que desconcierta al tribunal.

En estas actuaciones no falta casi nunca la critica al absurdo paganismo'y
la apologia del cristianismo.

¢) Frente a la dureza y pertinaz rechazo de la verdad de los acusadores y
jueces, siempre suceden «milagrosas conversiones». Entre éstas es frecuenti-
sima la del verdugo.

En estos casos los conversos, alli mismo suelen recibir también ellos la
corona del martirio.

d) La bella fortaleza femenina es un irresistible atractivo para el poderoso
y despético presidente del tribunal. Pero su omnimodo poder siempre sufre el
rechazo total. Para el Divino Esposo en estas jovenes no existen rivales. De
ahi que el humillante despecho les hace concebir los mas vengativos y diaboli-
cos martirios.

B. ESTA PASION EPICA ESTA REPRESENTADA EN LOS MONUMENTOS
ICONOGRAFICOS DE BANGA Y COUSO

1. El lenguaje de los distintos elementos iconograficos

Hay en ambas iconografias unos elementos que, cada uno por sf solo,
sintetiza y resalta un hecho concreto de aquella larga «pasiény. De ellos ex-
cluimos ahora la figura de la Santa, punto focal de la escena.



9 LA PASION EPICA DE STA. CATALINA... 17

a) La corona

Es éste un simbolo de realeza. Simbolo que nace con gran fuerza en el ro-
manico y que ya pierde en adelante su «real simbolismo».

Y surge en el romanico porque es entonces cuando las «realezas euro-
peasy se van consolidando cada vez mas frente al feudalismo.

Es, pues, el gran simbolo de la grandeza humana. Por eso, desde enton-
ces, es coronado Cristo, el Pantocrator. E, incluso, no pocas veces, lo es Cris-
to en la cruz, para resaltar su total victoria sobre la muerte, «reinando sobre e/
trono de /a cruzy 7.

Es coronada la Virgen, la gran Emperatriz y Madre del Rey de Reyes 8.

Son coronados los Magos, conviertiéndolos el pensamiento medieval en
«reyes». Reyes que se postran ante Cristo para indicar que las realezas de la
tierra se postran ante el Rey de reyes °.

Y son coronados siempre todos aquellos personajes reales.

De ahi que la «corona» en nuestro caso, esta indicando el «rango real» de
Catalina. Realeza que le corresponde por ser reina de Alejandria, como here-
dera del trono, una vez que murié su padre el Rey Corto.

Lo normal es, por tanto, sobre todo en la iconografia medieval, que San-
ta Catalina de Alejandria aparezca coronada.

Esto asi lo expresaba al estudiarla en el timpano norte de la iglesia de
Santa Maria de! Campo {Colegiata) de La Corufia .

Decia alli {p. 204): «/No parece llevar corona, aunque suele representarse-
le con ella, para indicar su realezay.

Como es lagico, identifica también la realeza del personaje sentado, que
aparece ejerciendo el supremo poder imperial.

b) La espada

Dos veces la vemos en la escena de Couso. Una en manos del verdugo, y
la otra en manos de la Santa. Ambas veces es el simboio de un mismo hecho:
«del martirio por decapitacion.

En el primer caso es el instrumento del verdugo. Con él realiza el mandato
de Majencio cuando, desesperado, mandé decapitarla.

La espada es siempre el instrumento que en este «especial género litera-
rioy de las llamadas «Pasiones Epicas», nunca falla.

La intervencion divina, como ya se ha dicho, apaga el fuego devorador,
cierra la boca de los leones hambrientos, o, como aqui, alimenta milagrosa-
mente para evitar la inanicion de Catalina, y manda un angel que destruya las
descuartizantes ruedas de cuchillos... Pero la ejecucién mediante el hacha o la
espada, es un Ultimo resorte que nunca falla...

De este modo la espada se convierte en un gran «trofeo», pues hace al-
canzar al martir la «anhelada corona del martirio».
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Por tanto aqui la exhibe gozosa la Santa porque, cual otra cruz para Cris-
to, gracias a ella alcanz6 el honor glorioso del martirio, y con él, la definitiva
victoria.

c) La rueda

La rueda recuerda el sofisticado instrumento con que el Emperador que-
ria despedazar aquel atractivo y odiado cuerpo.

En la leyenda el instrumento se componia de «cuatro ruedas de cuchillos»,
pero casi siempre se representa una sola.

Esta rueda unas veces aparece a(in entera, como aqui, y otras ya partida
en dos. Recuerda en esta Gltima forma la intervencion divina mediante un an-
gel.

También se ven en algunos casos las «cuatro», ya sea enteras, ya parti-
das.

La representacién iconogréafica de estas «ruedas de cuchillosy, obedece
siempre, mas a unas formas convencionales, que reales.

Quiero recordar aqui que, probablemente, estas ruedas fueron sugeridas
por aquel artificioso mecanismo de cuchillas con que iban preparadas a veces
las ruedas de los carros de combate y de carreras. Acercando habilmente este
carro al enemigo, aquel mecanismo, con el rapido movimiento envolvente de
la carrera, lograba unos inmediatos y eficacisimos destrozos.

d) La paloma

La candida y hermosa paloma, junto con el angel, son también aqui tipi-
cos instrumentos de la intervencién divina.

La paloma se halla en la escena de Banga. Aparece portando «misterioso
alimentoy. Por tanto nos recuerda la milagrosa intervencion divina que evita la
horrible muerte de la Santa por «inaniciény. Muerte a la que le condend pri-
meramente el Emperador.

e) El dngel

En esta «Legendaria Pasién» de Santa Catalina de Alejandria, interviene
un angel en dos momentos diversos.

Aparece dando «gnimos y sagacidad» a Catalina cuando se enfrenta con
los «mas sabiosy. Y viene a «destruir la rueda de cuchillosy, antes de que és-
tas empiecen a despedazarla.

No recuerdo ninglin caso en que se le represente haciendo lo primero.
Pero si los hay en los que aparece realizando lo segundo, como por ejemplo,
en el timpano de la dicha iglesia corufiesa y en este baldaquino de Couso.

En Couso lo vemos, ademas, armado de un hacha. La apresa con firmeza
por el mango con las dos manos. Y se plasma alli ese minimo instante en que
el filo del hacha toca la rueda. Por eso ésta se encuentra entera.
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El angel, por tanto, nos recuerda aqui la «segunda intervencion divinay
que no permite la cruel realizacion del segundo mandato imperial.

f} El verdugo

Ante todo, debemos confirmar su inequivoca identificacion como tal. Asi
lo prueba su indumentaria que ya hemos descrito. Lo confirma la espada, o
instrumento aqui de su especifica misién. Y lo acusa también su misma fiereza
de rostro.

La presencia del verdugo en la escena la justifican las palabras de la Pa-
sion: «Desesperado, Majencio, mando decapitarlan.

En 1a época del medioevo, y también después de él, la ejecucién material
de estas sentencias capitales, era «oficio propio del verdugo». Y como a un
«wverdugo medievaly |lo representa el artista.

Légicamente tal vestimenta es anacrénica. Pero de estos anacronismos
«pasabany los artistas. Asi, sin darse cuenta, aun representando hechos muy
anteriores a su tiempo, los artistas iban plasmando con tales «fotografias ico-
nograficasy, el pensamiento y las costumbres de ese mismo su tiempo.

g) La egregia figura imperial

La figura imperial, como la del verdugo, se halla s6lo en Couso. Es proba-
ble que también estuviesen en Banga.

La descripcion que en ella hace «Baldaguinos Gallegos», recoge todos
los detalles que le identifican como personaje «real»: trono, corona y cetro.
No habla del manto, cuarto simbolo de realeza, pero también lo lleva.

Segln el texto de «Le pit belle Leggende Cristianes, debemos identifi-
carlo con Majencio (+ 312).

Para otros autores es el padre de Majencio, el emperador Maximiano.
Histéricamente es probable que fuese Maximiano. Pero las razones ni intere-
san aqui, ni afectan a la interpretacion de la Leyenda, ni a la Leyenda en si
misma, ya que en ellas el dato histérico no suele ser lo «fuerten.

h) La torre

No creo que tenga especial significacion en este caso, si no es el decora-
tivo. Aunque, sin duda, debié ser sugerida por el rango imperial de la persona
inmediata a ella.

2. La programacion del artista de Banga (fig. 1 a y b)

En Banga estan perfectamente expresadas las dos intervenciones divinas
de que habla la «Pasién de Santa Catalinas.

a) Se plasma con riqueza iconografica la condena a morir por inanicién y
sus nulos resultados.

El artista se figura aqui a la «Santa Reina» dispuesta al martirio. La repre-
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senta wcoronaday, puesta de rodillas con las manos juntas en devota oracion.
Y, alzando gozosa los ojos a Dios, ve que de lo alto viene una paloma con es-
pecial alimento para librarla de tan cruel muerte.

b) Mediante la sola «rueda de cuchillosn, el artista representa también,
aunque mas sintéticamente, la segunda intervencion divina.

En efecto, quienes conocen la leyenda de la Santa, con la sola represen-
tacion de una rueda de cuchillos, tienen elementos suficientes para revivir
aquel diabdlico propésito y su oportuna destruccion.

¢) En la parte desaparecida del dintel, sin duda, estaban otras represen-
taciones de esta misma escena legendaria. Aunque éstas nos confirmarian
con mayor riqueza iconografica la presencia de esa «Pasion Epican, sin em-
bargo tampoco son necesarias para tal confirmacion. Los solos tres elemen-
tos que ahora tenemos (Santa coronada, rueda y paloma con comida), son
totalmente suficientes e inequivocos para no poder dudar jamas de tal repre-
sentacion.

3. La programacién del artista de Couso (fig. 2)
Tres puntos quiero resaltar al exponer esta programacion de Couso.

a) Diversidad de artista

El artista de Couso es, sin duda, diverso del de Banga, aunque ambas
obras son mas o menos contemporaneas y, geograficamente, no estan dis-
tantes.

Demuestran esa diversidad los detalles iconograficos que afectan a la eje-
cucion de las figuras. Y también lo confirman las ideas especialmente refleja-
das en la parte izquierda (segun se mira) de cada uno de los dinteles.

b) ldeas especialmente reflejadas por los artistas en la parte izquierda de
ambos dinteles.

Ambos artistas piensan en la realeza de Catalina y lo consignan ponién-
dole corona real.

El escultor de Couso resalta con mas riqueza de detalles el «milagro de /a
rueday., El de Banga, por el contrario, estd mas obsesionado con el del «sus-
tento milagroso». Cosa ésta que tampoco olvida el de Couso, colocando en la
mano izquierda de la Santa el «extraordinario alimentoy.

También el de Couso quiere dejar muy clara la manera en que la Santa
fue ejecutada. Es decir su «decapitacion» con la «espadax. Y asi puso la espa-
da, no sélo en las manos del verdugo, como instrumento de su oficio en este
caso, sino también en la mano de la Santa, como gran trofeo de su victoria.
Cosa ésta en la que no penso el de Banga, por lo menos en la figura de Santa
Catalina.
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c) La figura imperial

Por dltimo, en Couso se quiere recordar expresamente la figura imperial.
No sabemos si estaba en Banga. Es probable que si.

Se hace esa plasmacion enriqueciendo la persona del Emperador con los
cuatro tipicos simbolos de la realeza: trono, corona, cetro y manto.

Para mas abundamiento, quizas también esté resaltando la figura impe-
rial, esa «torre-castillo», como recordando su regia y fuerte mansion al estilo
medieval.

IV. FUNCION DE ESTAS PIEZAS ICONOGRAFICAS

Aunque es éste un obligado capitulo, serd breve, porque nada especial-
mente nuevo puedo aiadir.

En «Baldaquinos Gallegos» estan catalogadas estas dos piezas. Este solo
hecho nos confirma que para los autores del libro, ambas piezas son parte de
dos baldaquinos.

Y, efectivamente, tanto la forma como la dimension de las dos piedras
son las propias y adecuadas para un baldaquino.

Hasta tal punto es asi que para quienes conozcan los abundantes balda-
quinos gallegos de este mismo estilo gético-flamigero resulta inconcebible la
mas ligera duda de ello.

La tematica en ambas piedras desarrollada, es menos caracteristica. Sin
embargo tampoco se podria admitir razén alguna en contra de ella, como ele-
mento religioso-decorativo de un baldaquino.

Para confirmarlo basta s6lo recordar la arraigada devocidn popular a San-
ta Catalina. Y en esto si que no estoy de acuerdo con los autores de «Balda-
quinos Gallegos» cuando dicen: «Parece tratarse de la pasion de Santa Catali-
na, aunque su culto sea limitado en estas comarcasy.

Un sencillo recorrido por la imagineria de nuestras iglesias es suficiente
para comprobar el crecido nimero de imagenes de Santa Catalina. Imagineria
especialmente prebarroca, pero también continuada en esa etapa.

Caso curioso es que en la misma iglesia de Couso, en un retablo adosado
al muro norte de la nave, aparece también su imagen.

Hasta tal punto ahondé en el pueblo esta devocion a la martir de Alejan-
dria, que la «rueda de cuchillos partida en dos» pasé a ser uno de los simbolos
heraldicos del escudo de los «Varela». Noble apellido que se encuentra exten-
dido con bastante abundancia por toda la regién gallega .
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V. DATACION DE ESTA ICONOGRAFIA

El dato cronolégico es otro capitulo que no puede faltar en un estudio se-
rio.

Intentar una data concreta seria objeto de un estudio mucho mas extenso
y muchisimo mas laborioso. Cosas ambas que ni son el objeto primordial de
mi trabajo, ni me es posible hacer ahora. Por tanto, intentaré tan s6lo acercar-
me lo méas posible a una fecha aproximada.

En fos dos dinteles hay un dato comun gue identifica genéricamente el
estilo de ambos. Se trata del «arco conopial». Los sitia éste en el estilo
«gotico-flamigero», o Uitima etapa del gético.

En un sentido global podémos, por tanto, situarlos en el siglo xv.

En el de Banga las «bolas» que adornan la escocia superior, estan recor-
dando la tradicion romanica. Y la t(nica que viste la Santa, cae tan natural y al
ser del cuerpo, que acusa cierto goticismo clasico.

La impronta, por tanto, de esta escena no parece ser posterior a la mitad
del siglo Xv.

En el de Couso la combinacién del arco conopial adornado de esas rose-
tas que, mas o menos semejantes, ya se esculpian en el Gltimo roménico, jun-
to con las celosias ojivales y los arcos ain de medio punto, parecen enfilamos
mas bien hacia los comienzos del siglo XVv.

VI. CONCLUSIONES FINALES

De modo especial quiero resaltar el «tema concretoy de estos dos dinte-
les de baldaquino. Podemos afirmar con toda seguridad que en ellos se plas-
ma la «Pasién Epica» de Santa Catalina de Alejandria.

Es ésta una realidad iconogréfica tan clara que resultaria absurdo dudar
de ella. Y no menos absurdo seria identificar esta tematica con otras hipotéti-
cas representaciones martiriales a las que s6lo muy idealisticamente podrian
corresponder estas figuras.

Y digo «muy idealisticarnente» porque «en su realidady tales figuras es-
tan plasmando y describiendo en imagenes el texto literario de tal «Pasién Epi-
ca»n, como detalladamente hemos expuesto.

Una segunda conclusién es la de la singular importancia de este tipo de
narraciones iconograficas. Y lo es en una doble vertiente.

En primer lugar porque mediante ellas «aprendia, se estimulaba y recrea-
ba» la imensa mayoria analfabeta del pueblo rural, incapaz de leer los textos
de tales narraciones literarias. Textos literarios que, por otra parte, sélo exis-
tian en las pocas bibliotecas monacales y catedralicias, y tal vez en algunas
reales o de algun gran sefior.
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Y en segundo lugar porque en estas especiales obras de arte se plasma el
westilo artistico»n y la «técnica ejecutivay de aquellos tiempos historicos. Y se
plasma, sobre todo, «el sentir y el vivir» religioso-cultural de aquellas genera-
ciones.

Por tltimo, debemos concluir de estos singulares monumentos artisticos
la importancia socio-econdmica y cultural de quienes los erigieron y de los
mismos lugares en que se hallan. Conclusiones éstas que no siempre seria fa-
cil, o posible, deducirlas sin ellos en los tiempos actuales.
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menes. Este autor trata de Santa Catalina en el vol. 2, pp. 141-155, y en él bas6 Batelli las
preciosas noticias que nos ofrece.

. Cfr. Delgado Gémez, J., Restos de «cruceiro medieval» de singular importancia en Torre

de Lama (Mafién-La Corufia), en Brigantium, vol. 6 (de proxima aparicién).
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Id. Un disco granitico con la coronacion de la Virgen, en Cereixido ({Cervantes), en Boletin
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. Cfr. Delgado Gomez, J., La iconografia de los tres timpanos... (t.c. en la nota 1). Lo que
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Fig. 1. a, Santa Catalina de Banga

v b, cruceiro en donde se halla en dintel
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Fig. 2. Santa Catalina, del dintel de Couso
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