Felisindo Vazquez

Los pintores orensanos de la “Escuela
de Roma”. A propoésito de dos nuevos
cuadros de Silvio Fernandez

El motivo principal de este articulo es dar a conocer dos nuevos cuadros
del pintor de esta tierra Silvio Ferndndez y, asimismo, hacer una breve rese-
fia de la llamada “Escuela Espafola de Roma”, en la que diversos artistas
gallegos como Fernando Alvarez de Sotomayor Zaragoza (EI Ferrol, 1875-
Madrid, 1970), Modesto Brocos Gémez (Santiago de Compostela, 1852-
1936), Serafin de Avendafio (Vigo, 1838-Valladolid, 1916), y Antonio Maria
Jaspe Moscoso (La Corufia, 1856-Montrose, Francia, 1887), ademas de los
orensanos Ramén Parada Justel y Silvio Ferndndez Rodriguez-Bastos, a los
que obviamente nos referiremos con particular atencion.

I. LA “ESCUELA ESPANOLA DE ROMA”™

Por este nombre se entiende comdinmente a los distintos artistas espano-
les que estuvieron pensionados en dicha ciudad italiana a fin de ampliar
estudios y conocimientos e, indirectamente, adquirir prestigio. Hay un pri-
mer grupo de artistas que viajan a la capital italiana desde mediados del siglo
XIX, tras la estela de Eduardo Rosales (desde 1857) y Mariano Fortuny
(desde 1858). Esta fase previa, puede darse por concluida en los afios 1873-
1874, con la muerte de ambos maestros.

Es entonces cuando se produce la creacién de la Academia de Bellas
Artes en Roma por el Gobierno Espafiol (Decreto de 5 de Agosto de 1873,
bajo el Ministerio de Soler Pra). siendo Presidente del Gobierno Don Emilio
Castelar, durante la I* Republica. Fue instalado en las inmediaciones de la
iglesia de San Pietro in Montorio, en plena colina del Gianicolo, inauguran-
dose el edifico, tras las remodelaciones, durante el reinado de Alfonso XII,
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el 23 de Enero de 1881. Como primer director fue nombrado Eduardo Rosa-
les (1836-1873), empleo que el afamado pintor prefirié en vez de la direccién
del madrilefio Museo del Prado, aunque no llegé a tomar posesién debido a
su prematuro fallecimiento, eligiéndose para su puesto a José Casado del
Alisal (1832-1886). Esta etapa estuvo presidida por la trayectoria de ambos
maestros que, los distintos pintores, se esforzaron por seguir. Entonces, pre-
cisamente, es donde se ubica cronolégicamente la presencia de Silvio Fer-
nandez. En los dltimos quince afos de siglo se sitda una tercera generacién
de artistas, que, tras la experiencia romana, alcanzan la madurez a comien-
zos del siglo XX.

En cuanto a su estructura, estaba constituida ademés del director, por
doce pensionados, de los cuales ocho eran de nimero y cuatro de mérito. La
diferencia que existia entre unos y otros era que mientras aquellos accedfan
por oposicién, los de mérito eran premiados por la valoracién de su obra,
influyendo los premios y menciones que hubieran obtenido. Estos ultimos
fueron suprimidos en 1894, afo de la infructuosa primera presentacién de
Parada Justel. Las pensiones tenfan una duracién de tres afios, que mds tarde
se ampliaron a cuatro, con la obligacién por parte del pensionado de perma-
necer en Roma, por un periodo no inferior a doce meses. La cuantia de las
pensiones era distinta: mientras que los de nimero percibfan 3.000 ptas., a
los de mérito les asignaban 4.000 ptas.

Era obligatorio que los pensionados residieran en el edificio de la Aca-
demia, a excepcién de los casados, pero con la concesion de Becas por parte
de las Diputaciones Provinciales, no todos los artistas podian residir en ella,
y por tanto tenian que alquilar habitaciones, y en tanto no adquirian cierto
renombre para poder vender alguna obra, su situacién econdmica era dificil
por falta de recursos econdmicos.

Una vez en Roma, ademas de asistir a las clases de la Academia, los pin-
tores frecuentaban talleres y centros de estudios, como la Academia Chigi, la
Academia de San Lucca, la Academia de Bellas Artes Francesa y el Centro
Internacional de Arte, asi como la Academia Cauva.

En la Via Margutta, al Nord-Oeste de la iglesia de Trinitd dei Monti,
estaban la Academia Chigi, que era la mds popular y concurrida, y el Centro
Internacional de Arte. En ella instalé asimismo su taller Fortuny. Las clases
en aquella, eran nocturnas y en ella se realizaban dibujos y academias de
desnudos. En el Centro Internacional de Arte, independientemente de las
clases sc organizaban fiestas y tertulias, y especialmente en carnavales, los
artistas colaboraban en la decoracién del local y cada grupo montaba el
especticulo con su nacionalidad.

Unas clases que eran muy buscadas y poco frecuentes eran las de acua-
relas, que habia puesto de moda Mariano Fortuny, y de gran cotizacién en el
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mercado artistico inglés, siendo la Academia Cauva la més especializada en
este tipo de género pictdrico. Pese a todo, y aparte de concurrir a la Acade-
mia y a otros centros de estudios, algunos ya nombrados, los pintores recién
llegados procuraban buscar el taller de algun artista afamado, en donde las
clases y la ensefianza era mds prictica y positiva. Generalmente en los talle-
res de los grandes maestros, se organizaban reuniones y tertulias, y se inter-
cambiaban ideas y se comentaban las ultimas novedades artisticas. También
se reunian en otros lugares, como cafés, de los cuales los mas conocidos o
populares eran el “Café Greco”, en Via Condotti, y la “Birreria” (cervece-
ria) de Via del Gambero. En la ciudad de Génova, las tertulias se organiza-
ban en casa de Serafin Avendafo, pintor vigués amigo de Verdi, quien
formo parte de la Escuela de Liguria.

La obligacion de los pensionados de permanecer, como se ha dicho un
minimo de doce meses en Roma, en cuanto llegaba la época de verano y
debido a la humedad y el excesivo calor, se trasladaban a otras ciudades,
principalmente a la Toscana, al Véneto y la costa napolitana, buscando un
clima mds benigno, siendo esta ultima la mas frecuentada. En el Sur, For-
tuny pasé una temporada en Portici; en Asis, los Benlliure, y en Venecia, en
el “café Floridn”, en la Piazza de San Marcos, acudiendo los jueves al palacio
de Fortuny (Palacio Martinegno delle Palle), en el que los recibia su viuda,
Cecilia de Madrazo, los jueves; y afios mas tarde en el Palazzo degli Orfei,
donde los recibia su hijo, al igual que a toda la intelectualidad europea de
fines de siglo. También, y dentro de sus posibilidades, realizaban estudios a
los centros culturales, como Florencia, Ndpoles, donde era visita obligada la
Escuela de Bellas Artes. Capri, Amalfi y Pompeya, tuvieron gran acogida,
sobre todo esta ultima, al ponerse de moda los temas clasicos, y las otras en
donde practicaban la representacion de fiestas populares y escenas de playa.

Los temas que recalizan los pintores en su estancia en Italia se pueden
dividir en dos grandes grupos, segin su destino:

a) los temas histdricos, que en su mayoria iban destinados a las Exposi-
ciones Nacionales (pintura oficial) y

b) los temas populares, destinados a la venta, en el que se incluian el pai-
saje, las “veduttas” venecianas, temas inspirados en la Guerra de Marruecos,
de marcado cardcter orientalista, como escena de bazares, fiestas populares y
hechos bélicos.

Los primeros, muy numerosos y de gran impacto. que han generado el
lugar comtin de pintura espanola de la segunda mitad del siglo XIX, pintura
de historia, fueron generalmente despreciados por la critica, acusandolos de
grandilocuentes. Otro tema basico fue el de inspiracidon orientalista, en dos
vertientes, la histérico-nazari y la narrativo-costumbrista. Ademas, estaba el
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paisaje, con valor auténomo, en si mismo, buscando el verismo de la repre-
sentacion.

La Escuela Espafiola de Roma fue un foco cultural de enorme importan-
cia en el que se forjaron los pintores de mayor renombre de la época, aun-
que a finales del siglo su pujanza, fue cediendo en beneficio de la ciudad-luz,
Paris, en donde se estaba creando una nueva escuela que brillaba con luz
propia. “Los pintores espafioles lograron en Roma una posicion jamds alcan-
zada por ningiin otro grupo de artistas” (Diego Angeli, “Le cronache del
caffé Greco”, Milano, 1930)

II. LOS PINTORES ORENSANOS

Pensionados por la Diputacién Provincial de Ourense asistieron a la
Academia Espafiola de Roma dos pintores orensanos: Ramon Parada Justel
y Silvio Ferndndez Rodriguez-Bastos.

Ramon Parada Justel, ¢l mds joven, habia nacido en Esgos (Ourense) en
1871 y fallecido en nuestra capital en 1902. Asisti6 a esta Academia, aunque
debido a su delicado estado de salud su permanencia fue corta, ya que las
referencias que se tienen solamente se refieren al afio 1894.

En su etapa romana, sabemos que Parada Justel, influenciado por
Lorenz Alma-Tadema, pinté cuadros inspirados en la Antigliedad clasica,
como “Esclava romana”, “Helena Pompeyana”, “El martirio de Santa Tere-
sa”, y obras de cardcter orientalista y de cardcter mitolégico-alegorico, asi
como paisajes debido a su contacto con otro pintor espaifiol, José Villegas
Cordero, que en 1898 seria director de la Escuela de Roma.

Esta etapa de estudios en Roma estd vinculada intimamente con su par-
ticipacion en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes que se celebraban
en Madrid, y a las cuales Parada Justel present6 obra en tres ocasiones. La
primera, en 1895, con una obra. La segunda, en 1899, en la que le admitieron
nada menos que siete obras, siendo premiado con una Medalla de Tercera
Clase por el tema “Los Satélites”, y la tercera y ultima, en 1901, con cuatro
obras y en la que fue de nuevo premiado con otra Medalla de Tercera Clase,
por el cuadro “El recuerdo de las joyas”, asi como una mencién honorifica
en la Seccién de Arte Decorativo.

Silvio Fernindez Rodriguez-Bastos, mas viejo que Parada Justel, al que
ademas sobrevive, es el otro pintor orensano pensionado por la Diputacion,
y su estancia en la Ciudad Eterna fue mds prolongada que la de Parada Jus-
tel, ya que abarca desde el afio 1882 hasta el afio 1886.

En la fecha de su nacimiento no hay convergencia, ya que para unos fue
en 1857, y para otros en 1859. Asimismo sucede en cuanto al lugar. Ya Cou-
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selo Bouzas, comenta que si bien segin el catdlogo de la Exposicion de 1892
(?) figura como natural de Ribadavia, debi6 ser natural de Ourense. El P.
Samuel Eijan, en su conocida obra sobre la “Historia de Ribadavia y sus
alrededores” (Madrid, 1920), lo llama “ilustre paisano nuestro”, cuando
comenta el retrato de Fray Tomds de Lemos que pinté en 1886, en Roma,
por encargo del Ateneo de Madrid, en cuyo salén de actos tuvo un puesto de
honor. En el famoso y monumental libro de Benezit se le incluye como naci-
do en 1850 en la antedicha localidad de O Ribeiro. Mds recientemente, en
un articulo publicado en el diario “La Region”, el periodista y critico de arte
Segundo Alvarado Feijoo-Montenegro, recoge el comentario de una de las
nietas del pintor que manifiesta que Silvio Ferndndez naci6 en Santiago en el
afio 1857 y concretamente en la calle de la Senra, y que las alusiones a Riba-
davia son debidas a que en la parroquia de San Paio de Ventosela, término
municipal de Ribadavia, la familia del pintor posefa (y adin conserva) una
casa solariega, en el lugar conocido por “Bimieiros”, en el que se conservan
cuadros, dibujos y aun bocetos del artista; precisando el Sr. Vilanova Rodri-
guez que tuvo una rica hacienda en la comarca.

Es un artista olvidado por la critica. El profesor Lopez Vazquez, que
tanto insiste en su origen orensano, lo incluye en la denominada “Genera-
cién Doliente”, por su abandono de la practica pictdrica en los afios en que
Ovidio Murguia, Joaquin Vaamonde, Jenaro Carrero, Urbano Gonzdlez,
Ramén Couto y Prudencio Canitrot, fallecen, y que en realidad es lo que
une a caracteres tan dispares.

De su estancia en Roma se sabe que ademds de asistir a las clases de la
Academia, Silvio Fernandez sigui6 las que se impartian en el “Circulo Inter-
nacional” y en la “Academia Chigi”. En el mencionado “Circulo Internacio-
nal”, expuso el afio 1887, dos obras: “Augur” y “Dama castellana™.

Como la mayoria de los artistas de esta época, presenté obras a las
Exposiciones Nacionales; en 1881, una; en 1884, dos; en 1887, otras dos
obras, una de las cuales, “A las fieras” fue premiada con una Medalla de
Tercera Clase (Couselo Bouzas sefiala que este importante dleo, con un
“estudio de cabezas”, fueron expuestos en la Exposicién de 1892, con otras
obras de Fernando Bringas, sin que en la documentada obra de Bernardino
de Pantorba se den cuenta en este afio ni en el de 1887 de este ultimo pintor
orensano). En el ano 1890, se presentd por dltima vez con otras dos obras.

De;j6 de pintar con dedicacién hacia 1912, haciéndolo en adelante como
pasatiempo, por lo que posiblemente su presencia pasa desapercibida, sin
hallar eco en autores como Francisco Pablos en su “Pintores gallegos del
novecientos” o Maria Luisa Sobrino Manzanares, en la “Edad Contempora-
nea”, dentro de Ia “Historia del Arte Gallego™.
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Silvio Ferndndez en su etapa romana coincidi6 con el pintor santiagués
Modesto Brocos, y este paralelismo no acaba alli ya que Brocos abandona
Galicia hacia 1890, emigrando a Rio de\Janeiro, viviendo alli hasta su muerte
en 1935.

El periodo romano de estos dos pintores orensanos, ha quedado refleja-
do en gran parte de su obra, que por la muerte prematura de Parada Justel y
el retiro voluntario de Silvio Fernandez, impidieron que el talento de estos
dos pintores alcanzara las cotas de reconocimiento a que se han hecho acree-
dores y que por los organismos oficiales debe rendirseles el homenaje a que
tienen derecho y que demandan un estudio y divulgaciéon mas profundos de
toda su obra que los realizados hasta ahora.

III. DOS NUEVAS OBRAS DE SILVIO FERNANDEZ
1) “SOLEDAD”

Es un dleo sobre lienzo, firmado en la parte inferior derecha con el nom-
bre de pila del pintor (“Silvio™) y su estado de conservacién es bueno. Sus
medidas son 0,34 X 0.42 cm y se halla enmarcado en su bastidor original.

Se representa como una mujer sentada en la cima de un monte, al pie
del poste de la Cruz, en un gesto de resignacion, que se desprende de la
expresion de sus manos entrecruzadas sobre el regazo sin fuerza, micntras
que su rostro ladeado hacia la parte izquierda del cuadro se eleva hacia lo
alto con mirada triste.

El paisaje del fondo, oscuro y nuboso, se divide en dos partes: hacia la
derecha, mds montuoso y hacia la izquierda se divisa un valle con el perfil de
una ciudad. Hacia esta parte y en la linca del horizonte s¢ aprecian unos
reflejos rojizos similares a los que se observan en la parte superior visible del
madcro de la Cruz. La luz viene de la parte derecha, y la vestimenta es una
especic de hdbito blanco con cogulla y manto oscuro.

En la obra se aprecia un dibujo firme cuya solidez se revela en cl trata-
miento dc los plicgues de la tdnica, buscando un volumen casi escultérico.

2) "PLATICANDO EN UN BAR™

Oleo sobre lienzo. firmado en el dngulo infcrior derecho con ¢l nombre
y el apellido del pintor (“Silvio Ferndndez™). El cstado de conservacion es
bueno y sus medidas son 0.34 X 0.44 cm., sobre el bastidor de origen.

En un bar. el pintor aisla a una pareja que estd conversando, ante una
mesa de superficie blanca que rompe con su zona de color claro las oscuras
luces del espacio cerrado del bar. Ella viste con sus mejores galas y escucha
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sonriente y complacida el énfasis que pone la figura masculina, que vuelca
toda su expresividad en captar su atencidn.

De la obra destaca su cardcter realista y espontdneo que con un fino
dibujo y trazo seguro capta el pintor, incluso la propia y mindscula brasa del
cigarro que sostiene en su mano izquierda.

Silvio Fernandez resuclve, con soltura, el dificil tratamiento de la pers-
pectiva de los dos personajes que platican al fondo del bar. Ella se sienta
sobre una silla ladeada lo que confiere una cierta movilidad a la escena, que,
de por si estatica, refuerza con la postura de su rodilla derecha, y con ello el
pintor logra equilibar el movimiento superior y en diagonal del hombre.

Es un tema que nos recuerda la pintura de fin de siglo francesa. Y mads
que en Dégas (“El ajenjo”, Louvre, 1876), en los ** Jugadores de cartas™ de
Paul Cézanne, realizado en sus diversas versiones hacia 1896. En este senti-
do, es ilustrativa la comparacion de las rodillas de los personajes entre estos
cuadros mencionados y el que se comenta.

Por la vestimenta de la pareja, nos hace suponer, aunque es algo aventu-
rado afirmarlo, que pudieran haber sido de esos personajes que pululaban en
el ambiente tipico del Trastévere romano, barrio en el que estaba la sede de
la Academia de Bellas Artes de Roma.
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1. “SOLEDAD". Silvio Ferndndez Rodrigucz-Bastos (Santiago. 1857-Ourense 1937). pro-

picdad particular. Ourense.
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