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El entallador Benito Rodriguez
Muxica y el retablo de la capilla de
San Juan de la Catedral de Orense

El Barroco es dentro del panorama artistico de Orense, la etapa mas fecun-
da, el catdlogo de obras encuadrables dentro de esta estética es casi inabarca-
ble, sin embargo son atin escasos los estudios ponderados sobre maestros y
obras. Los Profesores Vila Jato, Hervella Vazquez ! y Limia Gardén principal-
mente se han ocupado de algunas personalidades como Mateo de Prado, Fran-
cisco de Moure y Castro Canseco, que son los maestros sin duda mas importan-
tes y también los mejor conocidos. Otro gran ntimero de escultores y
entalladores en la 6rbita de los anteriores o sin fécil adscripcion a talleres con-
cretos son también merecedores de estudio que nos aclare los rasgos mas defi-
nitorios de su personalidad, la calidad de su arte y el catdlogo documentado o
razonablemente atribuido de su obra. Es una tarea paciente que dara sin
embargo sus frutos cuando una serie de trabajos puntuales aunque limitados,
como el presente, permitan un conocimiento mas amplio y completo del barro-
co en Orense y la sintesis oportuna sobre ese momento nada irrelevante en el
panorama artistico auriense.

Metodoldgicamente habria que comenzar por ofrecer unas premisas sobre
el barroco en general y sobre el barroco orensano en particular, obviaremos,
sin embargo esta introduccién por considerar que los posibles lectores de nues-
tro trabajo son conocedores de lo més esencial de este encuadre, y directamen-
te abordaremos las noticias concretas sobre un maestro, Benito Rodriguez
Moxica o Muxica, del que poco se ha tratado a excepcion de algunos datos bio-
gréficos inconexos y una produccién catalogada anormalmente corta. Solamen-
te me parece oportuno indicar, aunque tampoco sea un elemento desconocido,
que es muy alta la demanda, en el dmbito orensano, de obras de arte en estos
siglos del barroco. El mobiliario litirgico medieval, principalmente, se renueva
tanto por su deterioro normal como por ¢l cambio de gusto, uniéndose a ello y
haciéndolo posible una etapa econémicamente en alza.
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Insisto en que se trata de una aproximacién de todo punto limitada en la
que particularmente consideramos de interés la adscripcion documental a este
maestro del retablo de la Capilla de San Juan de la Catedral de Orense, hasta
ahora relacionado con el quehacer de Castro Canseco.

BENITO RODRIGUEZ MOXICA

Es Pérez Costanti 2 quien aporta los primeros datos conocidos sobre este
maestro. Son del afio 1690 y se trata del contrato de un retablo colateral para la
Iglesia de Nuestra Sefiora de Reza. No se conocen, sin emhargo, los datos bio-
graficos anteriores que nos permitan sefialarle patria, formacién y esa serie de
circunstancias que explican la trayectoria vital y artistica de cualquier maestro.

(Tiene algo que ver este Benito Rodriguez Moxica con Fray Benito Moxi-
ca, que en 1647 era maestro de obras de San Martin de Santiago, contratando
el 26 de diciembre de este afio el aprendizaje en el oficio de entallador de
Pedro Bo6o, de San Esteban de Medin 3?

Es cierto que coinciden nombre, oficio y que las cronologias no lo hacen
imposible, y quizé explicarian esa apariciéon brusca en la documentacién oren-
sana para al término de un década desaparecer de igual modo, desaparicion
que podria deberse a su 6bito producido en una edad ya elevada para la espe-
ranza de vida de entonces, pero también es cierto que no es frecuente en aquel
momento el paso al estado seglar de los religiosos, aunque fuesen legos como
seria el caso del fray Benito compostelano. Por ello dejamos abierta una incég-
nita que probablemente nuevos hallazgos documentales la aclaren de una
manera adecuada.

Por ello simplemente podemos afirmar que Benito Rodriguez Moxica se
afinca en Orense en la tltima década del siglo XVII y aqui trabajard en obras
con una geografia nunca muy distante de la propia ciudad, unos afios, pocos,
que van de 1690 a 1698. Esta corta presencia nos induce a pensar su origen
fordneo, hoy desconocido, y buscando una razén de su llegada a Orense, pien-
so que puede tratarse de las obras de la Capilla del Santo Cristo. No encontra-
mos su nombre citado entre los maestros que alli trabajan, pero pudo estar tra-
bajando como colaborador de Castro Canseco, que es 16gico contase con un
amplio taller, y de ahf que su nombre no se sefiale. Esto lo avalaria el induda-
ble parentesco que tiene su obra conocida con las del maestro leonés tan activo
en Orense y que sea el canénigo Don Andrés Ruiz de Salamanca, el “alma
mater” del enriquecimiento artistico de la capilla orensana del Santo Cristo
quien le contrate en 1695 el retablo de la Capilla de San Juan de la propia cate-
dral.



EL ENTALLADOR BENITO RODRIGUEZ Y EL RETABLO DE SAN JUAN 97

=

OBRA

Siguiendo un orden cronolégico estableceremos el catdlogo de la obra
documentada de Moxica para después analizar su estilo.

1. Retablo lateral de Nuestra Sefiora de Reza

1690, junio 15. Queda dicho que es Pérez Costanti quien nos proporciona
esta noticia tomada de los Protocolos del escribano orensano Antonio Pérez de
Araujo.

La iglesia de Nuestra Sefiora de Reza, a pocos kilémetros de la ciudad fue
en el pasado objeto de una viva devocién por parte de los orensanos. Devocion
que se tradujo en un interés por enriquecer artisticamente el templo 4.

El retablo contratado con Moxica era el colateral del lado de la Epistola,
tendria catorce cuartas de alto, llevando en el primer cuerpo dos hornacinas y
tres columnas saloménicas. “En lo alto una caja para otro santo, con su arco
cerrado con sus fruteros y labores, y la dicha caja, como también las dos de
abajo, guarnecidas con sus marcos, cartones y fruteros adornado con las corni-
xas, pedestales y cartelas”, conforme a la traza, debida también al propio maes-
tro.

Este retablo ha desaparecido, quizd se arruiné cuando en la década de los
sesenta la nave de esta iglesia se derrumbd. Hervella le atribuye una imagen de
San Antonio, conservada en la iglesia.

2. Retablo de la Capilla de San Cosme y San Damiin de Orense

En el mismo afio 1690, Don Antonio de Guntin, Correo mayor de Orense,
contrata con Moxica, ante el escribano Blas Antonio Cid, la hechura de un
retablo para la ermita de San Cosme y San Damidn de Orense 5. La capilla de
los Santos médicos, se ubica en el casco viejo de Orense y aunque conserva
fntegra su fébrica del siglo XVI, nada mantiene del mobiliario y por tanto de
este retablo que seria de pequeifias proporciones.

3. Retablo de la Capilla de San Juan de la Catedral

-Historia documental

1693, octubre 10, se protocolariza en la notaria de Gregorio Ferndndezs, la
escritura de contrato de un retablo para la Capilla de San Juan de la Catedral.
Capilla que en estos momentos guarda el Santisimo Sacramento y es el asiento
de la parroquia de la Catedral. Edificada a fines del siglo XV, tras la ruina
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sufrida por causa de las luchas entre el Conde de Lemos y el de Benavente, la
capilla de una considerable altura se cubre con elegante béveda de cruceria. Es
probable que tuviera la Capilla un retablo, quiza renacentista y ahora, dentro
del impulso dignificador que alienta en el Cabildo el Canénigo Andrés Ruiz de
Salamanca, personaje muy interesante y merecedor de seria investigacion, se
encarga un retablo a Benito Rodriguez Muxica, que como hemos insinuado
podia estar trabajando en las obras de la Capilla del Santo Cristo. Sea lo que
sea no debia ser artista de poco prestigio ya que la Catedral no suele encargar
obras sino a maestros de reconocida valia.
El punto de partida de este retablo esta sin duda en el acuerdo capitular de
3 de agosto de 1695, que es una carta blanca dada al Sr. Salamanca, al Dean y
al candénigo Ximénez para la dignificacién de la Capilla de San Juan, en la que
se coloca en esta fecha una imagen de la Virgen del Rosario, cuestién esta ya
muy curiosa y rara ya que la Catedral de Orense tenia una capilla dedicada a la
Virgen del Rosario en el trascoro, con un retablo de Juan de Angés. Una cofra-
dia del cabildo celebrara alli un culto notable, aunque en 1592 adquirié el
patronato de la Capilla Don Juan de Noboa y Villamarin, tesorero y canénigo
de Sevilla para si y sus descendientes 7. Podria pensarse en discrepancias entre
el Cabildo y los patronos y entra dentro de lo posible, pero por ¢l momento
desconozco documentacion que aclare esta posibilidad. El acuerdo capitular
dice:
“Acordd el Cabildo se sacasen los cajones de la Capilla de San Juan y se compu-
siese aquella capilla y que nuestra Sefora del Rosario se colocase en la Capilla de

San Juan y se saque de alli el confesionario y los Sefiores Dedn, Ximénez y Sala-
manca corran con esta dependencia disponiendo lo que se ofreciere de ello” 8.

Por ello las gestiones pasan a ser responsabilidad de estos sefiores y muy
particularmente del Sefior Salamanca por lo que nada se consignara en las
Actas Capitulares sobre las incidencias de la obra de este retablo.

El contrato del retablo hay que sefialar que no guarda la traza que sin
embargo el texto afirma ir al frente del documento. Se sefialan con cierta por-
menorizacién las condiciones del mismo y que resumimos:

1. El maestro ha de dar escritura de obligacién sobre la obra.

2. Ha de guardar la traza tanto en alzado como en planta.

3. Medira 19 cuartas de alto y 14 de ancho. Llevara siete cajas y un trono para
la caja mayor con su peana para una imagen de nuestra Sefiora, que sera la
nueva imagen del Rosario.

4. Sobre el retablo ird un “cielo liso con la frontera labrada”, una especie de
guardapolvo.

5. Se utilizara madera de nogal y castafio.



5 EL ENTALLADOR BENITO RODRIGUEZ Y EL RETABLO DE SAN JUAN 99

6. Los hierros para fijar el retablo los pondré el maestro.

7. Llevara 4 columnas saloménicas, que no constan en la traza, para el remate
de las cuatro cajas pequefias.

8. La obra ha de quedar segura.

9. Ha de terminarla en el mes de enero de 1696. El precio es de ochocientos
reales de vellon.

También es preciso sefialar que el retablo actual difiere en algunos aspectos
del que se describe en estas condiciones. Por ejemplo se habla de siete cajas y
un trono, y hoy al menos, tiene seis. No es infrecuente, a‘pesar de las afirmacio-
nes tajantes de que nada se altere de lo acordado, que en el transcurso de la
obra se mude el plan inicial por razones de muy diversa indole que lo hacen
conveniente, y tampoco nadie especialista en documentacién contractual artis-
tica ignora que muchos términos y condicionamientos son puras férmulas que
se reiteran por oficio.

Pienso que la disposicion inicial preveia cuatro cajas en el primer cuerpo y
que al aprovecharse un Sagrario manierista, cuestién esta que no se sefiala en
el contrato, hubo de alterarse y convertir las cuatro cajas en tres, con mayor
desarrollo de la central que mediante un pabellén simulado acoge la interesan-
te custodia o sagrario.

Iguaimente la iconografia que hoy existe en las cajas del retablo, tiene poco
que ver con la original. Serfa 16gico pensar que cualquier alteracién se consig-
naria en algiin acuerdo capitular o documento, sin embargo de hecho las Actas
Capitulares no recogen en los afios siguientes nada que nos aclare estos cam-
bios, es probable que los canénigos se desentendieran de estos asuntos confian-
dolos a la exclusiva responsabilidad del Sefior Salamanca, auténtico motor de
la vida artistica de la Catedral orensana de las ultimas décadas del siglo XVII y
primeras del XVIIIL.

JPodria darse el caso de que el contrato con Rodriguez Muxica no se reali-
zara y el actual fuera fruto de un nuevo contrato con otro maestro, que pudo
ser Castro Canseco, con cuyo estilo guarda tanta relacién? Sin negar ninguna
posibilidad, porque la historia del arte esta llena de todas las paradojas inima-
ginables, creo que el retablo de San Juan es debido a Rodriguez Moxica por-
que la cronologia se corresponde con el estilo, y porque en 1697 un acuerdo
capitular da a entender que el retablo estd realizado no existiendo en ¢l entre-
tiempo ningiin otro documento que apunte a otra autorfa. Este acuerdo es de
26 de marzo de 1697 y dice:

“Tratose de la propuesta del Sr. Salamanca sobre el culto que se ha de dar a

la imagen de Nuestra Sefiora del Rosario nuevamente colocada en la Capilla de
San Juan y habiéndose tratado, conferido y disputado largamente este punto se
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resolvié que todos los domingos del afio se diga el Rosario en la capilla de San
Juan y el dia de la Anunciacién de Nuestra Sefiora, que es el de su colocacién se
diga en la Capilla de San Juan cantada la misa que el mayordomo que es o por
tiempo fuere del Rosario habia de cantar en la capilla del Rosario sin contrave-
nir este acuerdo en manera alguna y en este dia y en su vispera se diga asi
mismo el Rosario en la Capilla de San Juan 9.

También podria pensarse que la obra de Muxica corresponde a la parte
central, el retablo propiamente dicho, afiadiéndose con posterioridad, por Cas-
tro Canseco para darle més cuerpo, todos los elementos decorativos que
enmarcan el retablo, que por otro lado es lo mas cercano al quehacer del maes-
tro leonés, aunque no exclusivo de €él. Como la documentacién hasta ahora no
aporta mas datos debemos prudentemente quedarnos en el terreno de las con-
jeturas.

—Descripcion

Se acomoda el Retablo dentro de la Capilla al muro del crucero catedralicio
y se encaja entre el muro de la nave de la catedral y un contrafuerte que proba-
blemente para contrarrestar la fuerza de la béveda del citado crucero se levan-
té mas o menos en la mitad del frente de la Capilla, si no es la fabrica de la
Capilla la que al ser levantada en los afios finales del siglo XV, engloba este
necesario contrafuerte dentro de uno de los arcos que sostendran la béveda,
siendo esto segundo técnicamente mas explicable. Marcando una indudable
verticalidad, la traza de este retablo es realmente original y se aparta de los
esquemas “candnicos” o mds reiterado de la retablistica barroca. Podriamos
decir que a un nucleo central, verdadero retablo con dos cuerpos rematados
por un cascarén con tres calles cada uno de los cuerpos, la central mas destaca-
da, se le afiade para darle mdas presencia, todo un marco a modo de calles
extremas y un cuerpo superior con el guardapolvos, que preveia el contrato,
todo ello con decoracién de grandes hojas que toman disposicién sinuosa, casi
cerrando circulos en los que se inscriben pequeiias figuras desnudas de angeles,
rematdndose estos paneles con decoracién avolutada a modo de peineta, al
aire. Esté esto en directa relacidn con las soluciones que Castro Canseco utiliza
en la Capilla del Santo Cristo y en otras muchas de sus producciones, siempre
dentro de un gusto muy decidido por la decoracién total tan paradigmatica de
todo el barroco pero muy especialmente del orensano, donde el “horror al
vacio” es una auténtica obsesion.

Un frontal de similares caracteristicas, insiste en este gusto por la “solemni-
dad de la talla dorada”.



7 EL ENTALLADOR BENITO RODRIGUEZ Y EL RETABLO DE SAN JUAN 101

La parte central del retablo queda dicho que tiene dos cuerpos y se remata
en un cascarén de 7 gajos, cada uno de ellos decorado con elementos fitomorfi-
cos. El primer cuerpo tiene en el centro la caja para la custodia, dignificada
mediante un labrado pabellén cuyas cortinas separan angeles. Solucion elegan-
te que empleada genialmente por Gaspar Becerra en el Retablo Mayor de
Astorga, tendra luego buena acogida en muy diversas geografias y por supues-
to en la gallega y orensana.

La calles laterales son rectangulares. En el cuerpo superior la hornacina
central de mayores dimensiones, tiene remate curvo, las cajas laterales sensi-
blemente menores son rectangulares y llevan a los lados columnas salomonicas,
cuatro, tal como sefialaba el contrato. Sobre ellas se disponen dos resaltes a
modo de tarjetones con los anagramas de Jests (IHS) y Maria (MA), este
quizé en el lugar destinado a la talla de la Virgen del Rosario. La talla orna-
mental que ocupa entablamentos, perfiles y demas espacios entremezcla moti-
vos de gran resalte, cartelas, sartas, cogollos, festones y otros maés planos pero
no menos efectistas. Todo confluye a producir en el espectador una impresién
de barroquismo buscado y bien acogido que se convertird en “summum” en la
capilla del Santo Cristo, con la que hay que relacionar este retablo de San
Juan.

—Policromia

No tenemos noticia documental alguna sobre los autores de la policromia
que se resuelve principalmente con oro, lo que influye a subrayar el aspecto
suntuoso del retablo, los perfiles de las molduras son en rojo y los fondos en un
color azul muy oscuro que combinan bien con el dorado. Podria pensarse en
los maestros doradores y pintores que por estas fechas trabajan en el Santo
Cristo como responsables de este trabajo.

—Imagineria

Estilistica y cronolégicamente nada tienen que ver las imdgenes que hoy
figuran en las hornacinas del retablo con Rodriguez Moxica, ni con Castro
Canseco, a quien entra dentro de lo posible atribuirle el recrecimiento del reta-
blo. Unas de cronologia anterior, se dispusieron desde un primer momento en
el retablo, otras han llegado hasta el lugar que ocupan tras haber sido retiradas
de otros retablos o capillas en diversos momentos, muchos de los cuales no se
pueden precisar. No se conserva, y no tengo elementos de juicio para aclarar
de qué imagen se trata, la imagen del Rosario 10 que como hemos visto es el
motivo inicial de la refaccién del retablo de la Capilla de San Juan, si acaso se
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penso inicialmente dedicarle los honores de la presidencia del retablo, poste-
riormente se repensaria por tener la capilla un titular San Juan Bautista, cuya
imagen presidia hasta entonces, v que no seria facil desbancar. Hagamos un
recorrido por las tallas que hoy, aunque la disposicién de algunas puede alte-
rarse al dedicar la capilla a ampliacién del Museo Catedralicio, ocupan las hor-
nacinas del retablo, recorrido a modo de catdlogo muy limitado que invite a
otros investigadores a mayores precisiones.

1. SAGRARIO

Una interesante obra renacentista o ya manierista ocupa la hornacina cen-
tral del primer cuerpo, cobijada bajo un pabellén que descorren unos dngeles.

Se ha trazado a modo de una arquitectura, con dos cuerpos de tres calles.
Sobre un basamento que en su calle central es un cajén, frecuente para guardar
en €l los corporales, y decorado simétricamente con dos angeles que sostienen
guirnaldas y la cartela que centra la cerradura, se alzan dos cuerpos el primero
y principal tiene como protagonista la portezuela con el tema de la Resurrec-
cién del Sefior, a los lados dos franjas verticales con labores muy del repertorio
renacentista, como bucrdneos, mascarones y frutas, las calles laterales se
enmarcan por columnitas corintias, fustes terciados, el tercio inferior con cabe-
zas de querubines y los otros dos con estrias rectas. Hornacinas de medio
punto con la parte superior avenerada cobijarfan las habituales estatuas de San
Pedro y San Pablo, que han desaparecido; un pequefo friso da paso al cuerpo
superior que lleva en el centro un relieve de fina talla con la Santa Cena,
dobles columnitas de fuste estriado separan esta calle de las laterales que se
solucionan igualmente con hornacinas aveneradas que han perdido también las
imagenes que cobijaron. Un balconcillo de pilastras torneadas cierra el frente
de estas hornacinas. Tras un friso que repite la decoracion del anterior un
nuevo y similar balconcillo, al que faltan varios balaustres, remata la obra al
menos actualmente.

Nos encontramos ante una obra culta, de indudable calidad. La iconografia
directamente relacionada con el destino de Sagrario, la Eucaristia, con la Resu-
rreccion en la portezuela como ha sido uso muy generalizado, no estando al
margen de ello la influencia del Sagrario de la catedral de Astorga de Gaspar
Becerra.

El autor es sin duda el entallador Aymon Pourchelet, su actividad en Oren-
se estd bastante documentada, pero probablemente sea esta la tnica obra que
no admite dudas sobre su autoria. La documentacién la dio a conocer hace
afios Olga Gallego !! pero nunca se ha identificado con esta obra. Recordamos
que en la Capilla de San Juan radicaba la Parroquia de Santa Eufemia de la
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Catedral cuando se encarga para ella la custodia. Los datos segun los ofrecen
los protocolos notariales de Juan Fernandez de Luaces de 1583 y de Pedro Fei-
joo de 1592 y trasmite Gallego Dominguez son los siguientes: “Este mismo afio
de 1583 estaba haciendo la custodia para la Capilla de Santa Eufemia de la
Catedral de Orense, pues da poder a su mujer, a su cufiado y al racionero Juan
Pérez para cobrar de los curas y mayordomos de Santa Eufemia lo que le de-
bian por la custodia que estaba haciendo. Debia estar terminada en 1591, pues
Blas Gonzalez, cura de Santa Eufemia, deja en su testamento 10 ducados para
ayuda de pintar la custodia del Santisimo Sacramento del altar de Santa Eufe-
mia”.

Era légico y es muy frecuente que se utilicen en los nuevos retablos las imé-
genes y elementos anteriores en buen uso o de mérito reconocido y ello sucede
especialmente con los sagrarios o custodias que a partir del concilio de Trento
se realizaron con particularisimo esmero.

Aymon es un entallador, borgofién probablemente, que aparece por vez
primera en Santiago en 1575 pasando después a Orense y luego a Lugo para
regresar a Celanova, donde siendo vecino de esta villa, contrata un retablo, que
no realizé, para Vilar de Sandias en 1603, lo que permite suponer que por esas
fechas fallecio.

Aunque se trate de un excursus que nada tiene que ver con el motivo prin-
cipal de este trabajo, me parece oportuno a la vista del estilo que evidencia
Aymon en la notable custodia orensana, replantear la atribucién que Olga
Gallego hizo muy licitamente en su dia de un retablito que procedente de San
Pedro de Laro4, se conserva en el Museo Arqueologico Provincial. Hay una
gran distancia entre ambos trabajos, el retablo de Laroa responde a un escultor
arcaizante, si es que se realiza hacia 1575, cuando Alvaro de Parada funda una
capilla con la Advocacién de Nuestra Sefiora, Santa Catalina y Santa Lucfa 12,
que si parece indudable se trata del conservado; ademas si el ensamblaje deno-
ta buen estilo las imagenes nos remiten a un escultor mas bien discreto. El reta-
blo de Larod con sus labores delicadas, medallones con bustos, grifos, cajas con
fondos estrellados y calados con mofletudas caras de angeles con formas sinuo-
sas saliendo de sus bocas, y las finas columnas de tipo abalaustrado, estd direc-
tamente emparentado con el retablo mayor de Xunqueira de Ambia, aunque la
traza ha evolucionado de la cuadricula deudora todavia de soluciones goticas a
Ja predela con un cuerpo con tres hornacinas grandes y un sobrecuerpo o dtico
con caja central y muy desarrollados alerones. El entallador del retablo de
Xungqueira de Ambia es el flamenco Maestre Juan o Juanin 13, y su cronologia
no cuestionable por abalarla documentacion rigurosa el afio 1535, los 40 afos
que separan esta data de la presumible de Laroa dificultan la adscripcién de
este retablo a Juanin, aunque no es tampoco imposible. Si no nos atrevemos
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claramente a falta de comprobar si en esas fechas vivia el citado maestro, a
adjudicarle €] retablo limiano si nos atrevemos a retirar la atribucién a Aymon
que se muestra de mayor calidad y modernidad en la obra conocida.

La policromia a base de oros principalmente se completa en la parte inte-
rior del Sagrario con una representacién de la fe: Una matrona vestida con
amplios ropajes que sostiene en una mano una cruz y en otra un caliz, segin la
iconografia mas habitual.

2. SAN JUAN BAUTISTA

La Talla del Bautista, representado de pie, vestido con pieles y sefialando
con la mano derecha al cordero que sostiene en la izquierda se resuelve con
dignidad. Su cronologia puede aceptarse sea la misma de la Custodia y atribuir-
se al propio Aymon Pourchelet, mientras otra atribucién mas documentada se
pueda ofrecer. Era y es el titular de la Capiila y por ello ocupa la hornacina
principal. Al hacerse el retablo barroco se mantuvo, haciéndose la caja que la
ocupa proporcionada a su tamaifio.

3. SANTA BARBARA

Talla barroca, del siglo XVIII, manto de amplios pliegues. La santa de juve-
nil edad, porta en la mano derecha la palma martirial y en la izquierda la torre
propia de su iconografia. Ignoro el lugar de procedencia.

4. SAN ANDRES

Es interesante la ampulosa talla que efigia al apéstol San Andrés. Se apoya
con firmeza con el brazo izquierdo en la cruz aspada que le caracteriza y porta
en la derecha un libro. Es una imagen de un maestro del siglo XVII que resuel-
ve con oficio la cabeza barbada disponiendo simétricamente los mechones. En
la Catedral hubo una Capilla dedicada al Apéstol hermano de Pedro, estuvo
situada en lo que actualmente es sacristia, al construirse esta, existié en el lugar
que hoy ocupa el altar del Carmen un altar dedicado a Santa Catalina en el que
existia una imagen de San Andres. De ahi provendrd esta imagen interesante,
que ya estaba en este altar cuando a fines del siglo XIX el Sr. Arteaga redacta
sus apuntesli4.

5. SANTO TOMAS DE AQUINO

Imagen de un varén con el habito dominicano, con el sol propio de la ico-
nografia de Santo Tomas de Aquino en el pecho, sostiene con la mano derecha
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en un gesto elegante el manto y en la siniestra porta un libro. No conozco refe-
rencia alguna sobre la procedencia o autoria de esta talla fechable en el siglo
XVIL

6. SAN LucCas

El evangelista barbado, tiene a sus pies el toro y estd en actitud de escribir
sosteniendo con la mano izquierda el tintero y el libro. Es talla de buena mano
dentro de los modos manieristas de los dltimos afios del siglo XVI y primeras
décadas del XVII. Esta talla ha llegado a la Capilla de San Juan en tiempos
recientes, cuando se retiré en 1937 el coro del centro de la nave, se traslado el
retablo del Rosario situado en el trascoro a la Capilla de San Lucas y el retablo
en ella existente se retird 15, pasando la imagen del titular a la Capilla de San
Juan. La Capilla de San Lucas la fundé en 1603 el Lic. Lucas Calderén, maes-
trescuela y Doctoral de la Catedral. Capilla que concertd el fundador con el
polifacético Juan Bautista Celma, que harfa asi mismo la reja'é. Pensamos que
esta imagen es también obra de Celma, la documentacion permite suponerlo al
ser él quien toma la responsabilidad de toda la obra, pero al mismo tiempo el
estilo coincide con el del maestro aragonés, los pliegues ampulosos pero suaves
de las telas y la factura del rostro son parejos a los que la Dra. Vila Jato descu-
bre en las otras esculturas en madera bien documentadas del maestro como
son el retablo de Santa Cruz de Ribadulla y especialmente el de San Esteban
de Orén en Burgos 17,

4. Retablo para Nuestra Seiiora de los Gozos

1696, mayo, 28. En Orense, ante el escribano Antonio Pérez Araujo se con-
trata un retablo con Benito Rodriguez Moxica, para la Capilla de Nuestra
Sefiora de los Gozos, de la parroquia de Santa Marta de Moreiras!®. El encargo
es fruto de la Visita Episcopal del Obispo Damidn Cornejo, que obliga a digni-
ficar el retablo donde colocar unas imagenes de “mui relevante echura”, que
tenfa la fundacion. El retablo tendria cuatro cajas “una para el santo Cristo,
tomando la forma que marca la cruz, otra para nuestra Sefora y dos a los lados
para San Pedro y Santo Domingo. Cuatro columnas salomdnicas con las “labo-
res de cartén frutero y realces”. Segiin la traza que acompafia el contrato, el
retablo se remata con pindculos apiramidados en los extremos y alerones en
espiral que terminan en jarrones dentro de un marcado gusto barroco.

El retablo tampoco ha llegado hasta nosotros, hoy las imdgenes se encuen-
tran colocadas en hornacinas abiertas en la pared del testero.
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5. Retablo para la ermita de Nuestra Sefiora do Campo de Mourisco

La tultima obra documentada de Rodriguez Moxica es el retablo que en
1698 hizo para la ermita de Nuestra Seflora do Campo, en la feligresia de San
Salvador de Mourisco, Paderne, no lejos de Orense. La noticia nos la propor-
ciona escuetamente Pérez Costanti 1% La ermita de Nuestra Sefiora do Campo
se encuentra en un lugar apartado en las inmediaciones de Mourisco. Es de
sencilla arquitectura, una nave, con una capilla que reduce sus dimensiones en
planta y las aumenta en altura. Una sencilla espadafia remata el frente que
tuvo abierta una hornacina clasicista que cobijaba una imagen pétrea de la Vir-
gen, hoy apeada ya que la hornacina se tapié cuando delante se construyé un
cabildo o cobertizo, protector de inclemencias.

El retablo de Rodriguez Moxica se conserva y se corresponde en estilo con
el de la Capilla de San Juan de la Catedral.

Es de sencilla traza: un banco que se decora con formas vegetales en espi-
ral, un cuerpo con hornacina de medio punto con dos pares de columnas salo-
monicas a los lados. Sobre la caja principal esa solucién de peineta saliente que
ya vimos en el retablo de San Juan. Todo se remata en un frontdn curvo, parti-
do. Los marcos de codillos, los machones, cartelas, festones y cogollos que
decoran la arquitectura corresponden con el quehacer de Rodriguez Moxica.
La imagen de la Virgen, hoy una imagen de bastidor, nada tiene que ver con
Muxica. A los lados con posterioridad se le han afiadido dos cuerpos para ima-
genes que no corresponden con el retablo, son de un avanzado siglo XVIII
dentro del estilo de placas. Tiene también este retablo un frontal de altar de
abigarrada decoracién barroca con jarrones y en el centro un 6valo con la
representacioén del pelicano, conocido simbolo de la Eucaristia. Es del siglo
XVIII y tampoco puede relacionarse con Rodriguez Muxica.

El retablo esta dignamente dorado, aunque su conservacion es deficiente.

Como esta capilla no ha sido nunca objeto de referencia ni de catalogacion
nos parece oportuno sefialar también la existencia ya en la nave de dos retabli-
tos de arte barroco popular pero graciosos, los frontales de igual mano que el
del altar principal y los tres y los dos retablos serdn probablemente del mismo
maestro.

Estos retablos simétricos tienen banco, un cuerpo que se llena con un relie-
ve con marco calado y dos columnas salomoénicas. Todo se remata en un casca-
rén de cuatro gajos muy recargado de decoracién fitomorfa. Sobre el relieve
dos dngeles sostienen cartelas que explican el motivo representado.

Se trata de un programa de claro contexto mariano, muy propio de una
ermita dedicada a Nuestra Sefiora. El del lado derecho representa la lactacion
de San Bernardo. Este arrodillado con cogulla y baculo estd en actitud de reci-
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bir la gracia simbolizada por el chorro de leche del pecho de Maria que sobre
nubes sostiene en sus brazos al Nifio Jesus. Las cartelas angélicas dicen: “MILA-
GRO DE LA LECHE / HIZOLO CON SAN BERNARDO”. El relieve del lado izquierdo
representa la imposicion de la casulla a San Ildefonso. Este arrodillado con la
mitra a los pies recibe la casulla que le impone la Virgen ayudada por un dngel.
Sobre ellos el Espiritu Santo y dos dngeles tocando instrumentos de cuerda. La
cartela sefiala; MILAGRO DEL DESCENSO. IZOLO CON SAN ILDEFONSO”.

Ambos retablos ingenuos pero interesantes dentro de lo popular sufren un
alto grado de deterioro.

CONCLUSIONES

A modo de resumen subrayamos el interés que tiene este maestro barroco,
de cronologia muy corta en su documentacién orensana. Justificamos docu-
mentalmente la autoria del retablo de San Juan de la catedral asi como el de la
capilla de Nuestra Sefiora do Campo de Mourisco, tinicos que se conservan.
Mantiene unos esquemas muy similares a los de Castro Canseco, con quien
pensamos pudo trabajar.

Quedan abiertas muchas incognitas sobre su personalidad y obra, la posibi-
lidad de ser identificado con el maestro benedictino Benito Moxica y las coor-
denadas mas importantes de su vida y actividad en otras geografias.

Como aportaciones que consideramos pueden ser de interés y de investiga-
cién son las que hacemos sobre el escultor Aymon Pourchelet que realiza la
custodia o sagrario de la Capilla catedralicia de San Juan y la atribucién que
hacemos a Juan Bautista Celma de la talla de San Lucas que se conserva
actualmente en la misma capilla.

APENDICE DOCUMENTAL

1695, octubre, 10. Orense.

Escritura del retablo de la Capilla de San Juan de la Catedral de Orense.
A.C. Orense. Protocolos de Gregorio Fernandez. Ano 1695 fol 91-94.
Original inédito.

Condiciones que se han de guardar por el Maestro Benito Muxica; y por parte de
Don Andrés Ruiz de Salamanca, canénigo cardenal en la Santa Iglesia Cathedral desta
ciudad en la obra del retablo que se ha de hacer para la Capilla del Glorioso San Juan
inclusa en ella, que son las siguientes:
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1. Primeramente es condicién que el maestro que toma esta obra se ha de obligar
por escriptura guarentixa y lo mesmo sus fiadores a guardar las condiciones que abaxo
irdn sefialadas y firmadas de dicho Don Andrés de Salamanca, maestro y escribano por
delante quien pasare dicha escriptura.

2. Ttem. es condicidn que dicho Maestro se ha de obligar a guardar la planta asi en lo
algado como en lo plantado que se le ha de dar y se pondrd junto a estas condiciones fir-
mada asi mesmo de dicho Don Andrés, escribano y maestro sin que quite, afiada ni
ponga cosa ninguna sin licencia expresa del dicho Don Andrés de Salamanca y acuerdo
de maestro que el sobredicho nombrare, y si afladiere alguna cosa sin dicha licencia sea
por cuenta del dicho maestro Benito Muxica y si le quitare algo de lo dicha planta €l y
sus fiadores lo vuelvan a demoler por su cuenta y ponerlo conforme a dicha traza y plan-
ta a vista de otro maestro que dicho Don Andrés nombrard cuando le pareciere y fuere
necesario.

3. Item. es condicién que por la planta referida que queda por cabeza de estas condi-
ciones se ha de hacer la obra y ha de tener diez y nueve quartas de alto y catorce cuartas
de ancho segin la proporcién que le corresponde y en dicha planta han de entrar siete
caxas y un trono para la caxa maior con su peana para una imagen de Nuestra Sefiora
que ha de tener una cuarta de alto y cinco cuartas de ancho la caxa del medio. Y el alto
que le correspondiere a dicha imagen y las seis caxas restantcs para las imdgenes de los
santos con todo el encho y alto que asi mesmo le correspondieren.

4. Ttem. es condicién que encima de dicho retablo ha de llevar un cielo liso con la
frontera labrada por delante que cubra el retablo y altar de pared a pared.

5. Item. es condicién que las maderas para esta obra han de ser nogal las que sc
hubieren de poner delante y las demds de castafio, bueno y seco, limpio que ha de traer
a su costa dicho maestro.

6. Item. es condicién que los hierros que fueren menester para fixar y asegurar dicho
retablo y cielo los ha de dar y poner a su cuenta, puesto todo ello en la capilla del Sr. san
Juan desta Cathedral.

7. Item. es condicidon ademds de las referidas que aunque en dicha planta no estdn
dibuxadas cuatro columnas saloménicas las haya de poner y ponga en el remate de las
cuatro caxas pequefias y el trono se ha de entender y se entiende ¢l que va dibuxado en
el postre de dicha planta.

8. Item. es condicién que dicha obra hay de ir segura y no en parte alguna sospecho-
sa y no lo haciendo asi, dicho Don Andrés de Salamanca puede llamar maestro o maes-
tros peritos en dicha arte y la haya de volver hacer de nuevo no haciéndose conformc a
la dicha traza y planta referida y mds condidiciones que aqui van puestas.

9. Item. es condicién que dicha obra la ha de dar hecha toda ella para en todo el mes
de enero que vendrd de seiscientos y noventa y scis y por razon della dicho Don Andrés
de Salamanca ha de dar y pagar ochocientos reales de moneda de vellén usual corriente
de a (reinta y cuatro mrs. cada uno en esta manera, trescientos reales de contado para
comprar maderas y empezar a obrar; ducientos asi que esté hecha la mitad de la obra y
los trescientos reales restantes acabada y fenecida la cual ha de poner libremente en la
dicha capilla de San Juan a su costa y mencion, las cuales ha de guardar y camplir segun
y en la forma referida nsin que falte cosa alguna y las firmaron dicho Don Andrés de
Salamanca y maestro juntamente con mi escribano que de ello doy fe. (siguen las rabri-
cas).



15 EL ENTALLADOR BENITO RODRIGUEZ Y EL RETABLO DE SAN JUAN 109

ESCRITURA

En la ciudad de Orense a diez dias del mes de octubre de mil y seiscientos noventa y
cinco afios, ante mi escribano y testigos parecieron presentes el Ledo. Don Andrés de
Salamanca, canénigo cardenal en la Santa Iglesia Catedral desta dicha ciudad y dijo que
por cuanto en la capilla del Sefior San Juan inclusa en la catedral desta dicha ciudad
necesita de que se haga en ella un retablo en el altar que hay en dicha capilla a donde
estd la custodia del Santisimo Sacramento para su mayor veneracién y decencia del
culto divino, y el otorgante reparando ser util y necesario dicho retablo se trat6 de ajus-
tar con Benito Muxica, maestro en su arte de escultor se le previno diese la plania de
dicha obra en la forma que se habia de hacer y entregiandola que es la que queda asi
mesmo por cabeza, firmada de los otorgantes y de mi escribano con las condiciones
puestas y en virtud dello le dio dicha obra al dicho Benito Moxica, maestro de escultor
en el precio de los ochocientos reales de moneda de vellon usual y corriente de a treinta
y cuatro maravedis cada uno que le ha de dar y pagar en la forma siguiente: trescientos
reales luego de contado para prevenir maderas y mds aderentes que conducen a princi-
piar dicha obra que ha de dar hecha y fenecida y toda perfecionada segtn la planta y sus
condiciones para en todo el mes de enero del aio que vendra de seiscientos y noventa y
seis que se ha de contar desde hoy dia de la fecha en adelante hasta que fenezca, y
ducientos reales al medio de dicha obra y los trescientos restantes asi que esté fenevida
y acabada y cumpliendo dicho maestro con lo pactado y condiciones citadas el otorgante
se obligue en forma con su persona y bienes espirituales y temporales presentes y futu-
ros de dar y pagar y que dard y pagard al dicho maestro Benito Muxica o persona en su
nombre los dichos ochocientos reales de vellén a los plazo y en la forma que van sefiala-
dos y los trescientos restantes luego de contado para la prevencion de materiales de
suerte gue no lo haciendo ha de ser visto parar en el proseguimiento de dicha obra por
cuenta y riesgo de dicho otorgante y queriendo proseguir dicho maestro consiente dicho
Don Andrés ser compelido a la paga. Presente dicho maestro Benito Muxica que aceptd
las dichas nueve capitulaciones y tratados que quedan firmadas pro cabeza se obligd en
forma con su persona y bienes muebles y raices, habidos y por haber a guardar y cumplir
lo aqui contenido y cada una de dichas condiciones de por si, sin que falte cosa alguna y
por cuanto una de las primeras es que ha de dar fianzas a la seguridad y cumplimiento
de perefeccionar y fenecer dicha obra desde luego cumpliendo con ella, dijo daba y dio
por su fiador a Melchor Mendez, maestro de obra prima, el cual que presente estd dixo
le placia dello y se obligaba y obligd en forma con su persona y bienes muebles y raices
habidos y por haber de que el dicho maestro Benito Muxica cumplird en todo y por todo
con lo aqui expresado y contenido en las condiciones que van por cabeza y no lo hacien-
do ni cumpliendo asi y en lo que queda obligado él como su fiador lo cumplird y pagara
sin que falte cosa alguna a los plazos y en la forma que va referido y a ello consiente ser
executado, compelido y apremiado por todo rigor via sumaria o gjecutiva y para que lo
cumplirdn y execucion dello dieron todo su poder cumplido sometiéronse..... y otorga-
ron escritura de obligacién y fianza en forma y le firmaron los dichos Don Andrés y
Benito Muxica y por el dicho Melchor Mendez haber dicho no saber a su ruego lo hizo
un testigo que lo fueron presentes Antonio Farifias, Pedro Ferndndez y Francisco Fer-
néndez, vecinos desta dicha ciudad y yo escribano de todo ello doy fe conozco a los
otorgantes. (Siguen las rubricas).
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1696, mayo, 28. Orense.

Contrato del Retablo de Nuestra Sefiora de los Gozos.

A.D.Orense. Protocolos de Antonio Pérez Araujo. Afio 1696. fol 149.

-X. Ramoén e Ferndndez Oxea. “Santa Marta de Moreiras”. Vigo 1968. pgs 91-93.

En la ciudad de Orense y dentro de los Palacios episcopales de ella a veinte y ocho
dias del mes de mayo de mil seiscientos y noventa y seis aflos ante mi escribano publico
y testigos legitimamente constituido el Sr. licenciado D. Isidro de Valmaseda Provisor y
Vicario General desta ciudad y obispado y Juez de Obras Pias, dixo que por quanto los
dias pasados el Ilustrisimo Sefior Obispo deste obispado y su merced han ido a visitar
personalmente con asistencia del presente escribano la hermita de Nuestra Sefora de
los Gozos sita en la feligresia de Santa Marta de Moreiras que dexé fundada Pedro
Rodriguez Pantaledn, y reconociendo se hallaba algo indecente por falta de retablo
halldndose con imdxenes de mui relevante echura y veneracion se acordé se fabricase
uno de nuebo con quatro caxas, una para el Santo Cristo, otra para Nuestra Sefiora y
dos a los lados para San Pedro y Santo Domingo y se pagase su costc del caudal de
dicha capilla y su obra pia. Y para que lo referido tuviese cumplido efecto con la mayor
brevedad dispuso su merced, con Benito Rodriguez Muxica, maestro entallador, vecino
desta Ciudad el que fuese a reconocer el altar de dicha hermita, su alto y ancho y forma-
s¢ la planta para hacer dicho retablo. Y aviendolo executado asi y echo la que va por
cabeca desta escritura, se trato el ajuste y coste que podia tener, en que intervinieron
personas de intelixencia en esta arte y con efecto se ajusté con el sobredicho en la mane-
ra y con las calidades que se sigue.

Primeramente que el dicho Benito Muxica ha de hacer dicho retablo arreglandose a
dicha planta sin exceder haciéndole con las cuatro caxas que arriba van especificadas y
con las labores de cartén frutero y realces que manifiesta dicha planta. Y cuatro colum-
nas todas salomdnicas y no triangulares y ha de tener dicho ancho y alto que expresa el
pitipié que estd en dicha planta y en todo se ha de arreglar a ella sin exceder de sus labo-
res, ante si afadir los que fueren precisos para su mayor lucimiento sin que sea visto
quedar obligado mas que a executar dicha planta.

Y ha de ser de buena madera de nogal y castaio los respaldos de las caxas. Y que lo
ah de dar hecho y acabado a satisfaccién de personas peritas conforme a dicha planta
dentro de seis meses siguientes a la fecha de esta escritura puesto a su costa y llevantado
en dicha hermita sin que para ello se le haya de dar cosas alguna mas de tan solamente
dos pilastras de piedra que han de servir de pedetales y las fixas de hierro para asegurar-
lo que esto lo ha de pagar dicha obra pia.

Y que por razén de dicha fdbrica se le han de dar al sobredicho mil reales de vellén
pagados en tres plazos, los trescientos de ellos ahora de contado para comprar las made-
ras, trescientos en el medio de la fébrica y los cuatrocientos restantes luego que fenezca
y ponga en dicha hermita y en esta cantidad y en la forma referida tiene su merced ajus-
tado dicho retablo y cumpliendo con lo tratado obliga los bienes y rentas de dicha her-
mita y su obra pia de dar y pagar y que dara y pagard por mano del Licenciado Rosendo
Rodriguez, su administrador al dicho Benito Rodriguez Murxica los dichos mil reales de
moneda de vellén de a treinta y cuatro maravedies cada uno, a los tiempos y plazos que
van sefalados de que constituye por deudora a dicha obra pia cumpliendo el sobredicho
con su obligacién y fabrica del dicho retablo segiin dicha planta, pena de que serd com-
pelido dicho administrador en nombre de dicha obra pia y de que se pagardn las costas y
dafios que se causaren.
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Presentes a todo Io referido el dicho Benito Rodriguez Moxica que agetd y covino
en este ajuste y fabrica de dicho retablo y en fuerza del cumplimiento con lo que estd de
su parte se obliga en forma con su persona y bienes muebles y raices habidos y por
haber de hacer y fabricar el dicho retablo segiin y en la forma que va referido arregldn-
dose a dicha planta en que estd dibuxado la mitad de €I, sin que falte cosa alguna en sus
labores, ancho y largo de alto segin el pitipie y medida que en ella estd sefialada dentro
de los seis meses que se le ponen de término y lo pondrd en dicha hermita a su costa,
comprando todas las maderas necesarias por cuenta de dichos mil reales y en todo lo
demas cumplira con las calidades y condiciones desta escritura y executard dicha dicha
planta a satisfaccién de maestros o personas peritas, pena que se hiciere o intentare
hacer lo contrario quiere y consiente ser compelido executado y apremiado a ello por
todo rigor de derecho via sumaria o executiva y pagara todas las costas y dafios que se
causaren. En cuya conformidad ambas partes cada una por lo que le toca dan todo su
poder cumplido y se someten a las justicias eclesidsticas y seglares del fuero y jurisdic-
cién de juez competente pasada en cosa juzgada renuncia en todas las leies de su favor,
la general y derechos della y asimesmo dicho Sefior Provisor renunci6 el capitulo
obduardus suandepenis de de solucionibus y las mas que le competen. Y asi otorgaron la
presente que firmaron de sus nombres estando a todo ello presentes por testigos Andrés
Pérez, Pedro Ferndndez y Don Manuel Balterra familiar de su Illma, vecinos desta ciu-
dad e yo escrivano doy fee de ello y conozco los otorgantes. (Siguen las rubricas).
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Orense. 1916. p. 158-159

17. VILA JATO, M* D. “Escultura manierista”. Santiago 1983. p. 31-33.

18. RAMON E FERNANDEZ OXEA, “Santa Marta de Moreiras”.Vigo 1968 p. 61,

19. PEREZ COSTANTI, P. op. cit. p. 483.

Tengo que lamentar que mis deseos y gestiones de consultar directamente los protocolos
notariales donde se escrituraron este y otros contratos en este trabajo mencionados y que se
conservan en el Archivo Histérico Diocesano de Orense hayan sido imposibles. Hago votos
para que la actual situacién obstruccionista inexplicable y caprichosa se supere y los investiga-
dores orensanos puedan estudiar a fondo una documentacién lo suficientemente imprescindible
para que se prolongue mds su secuestro.
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3. Orense. Catedral. Retablo Capilla de S. Juan (detalle)

2. Orense. Catedral. Capilla de S. Juan. Retablo
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4. Orense. Catedral. Capilla de S. Juan Bautista.

5. Orense. Catedral. Capilla de San Juan. Retablo. Frontal.
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7. Orense. Catedral. Capilla de S. Juan. Retablo. Cuerpo superior,

6. Orense. Catedral. Capilla de S. Juan. Retablo. Cuerpo Superior

izquierda.

derecha.
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9. Orense. Catedral. Capilla de S. Juan. Sagrario interior.

8. Orense. Catedral. Capilla de S. Juan. Sagrario.
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13. Orense. Catedral. Capilla de San Juan.
San Lucas.

12. Orensc. Catedral. Capilla de S. Juan. Santo Tomas
dc Aquino.
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16. Mourisco. Ermita de N* Sra. do Campo. Frontal. Retablo Mayor.

17. Mourisco. Ermita de Nra. Sra. do Campo. Altar de S. Bernardo. Cascarén.
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