Concha Fontenla San Juan

La rehabilitacion de San Esteban
de Ribas de Sil. Analisis y consideraciones

El proyecto de la rehabilitacién de San Esteban de Ribas de Sil debe incluirse
dentro del marco general de las actuaciones realizadas en Galicia durante la déca-
da de los ochenta y que no presentan una problematica especifica o diferente a la
del resto del pais. En general, a finales de los afios setenta, Espafia empezaba a des-
pertar de un letargo de cuarenta largos afios que la mantuvo aislada de las corrien-
tes culturales europeas. Tras la aprobacion de la Constitucién de 1978 se inicia un
camino hacia la recuperacién que, en el campo concreto de la restauracién monu-
mental, s6lo se materializa diez anos después, aunque ya a principios de los afios
ochenta se comienza a vislumbrar una cierta superacién del perfodo anterior.

Es imprescindible resaltar, en el momento de iniciar este andlisis, que ta trans-
ferencia de competencias desde el Ministerio de Cultura a la Xunta de Galicia era
un hecho todavia muy reciente. Ademds, la ausencia de una normativa especifica
en cuanto a la conservacion y proteccion del patrimonio -recientemente subsanada
con la aprobacién de la Ley del Patrimonio Cultural de Galicia publicada el 30 de
octubre de 1996- permite establecer “a priori” que en esta etapa no puede hablar-
se todavia de una politica general en cuanto a las intervenciones en el patrimonio
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ni se habia abordado el estudio del patrimonio cultural heredado de un modo glo-
bal. Esta rehabilitacién debe incluirse dentro de un programa de actuaciones pro-
movidas por una administracion joven, de nueva creacion, distante del aprendizaje
fruto de la experiencia y del sedimento metodolégico dnicamente conseguido tras
largos afios de andlisis de resultados y de auto-gestion.

Siguiendo esta linea argumental, y siempre desde una perspectiva particular,
parece una evidencia axiomdtica que a pesar de la enorme desproporcién existen-
te entre la ingente cantidad de Bienes de Interés Cultural que posee Galicia y los
escasos recursos econdémicos destinados en la década de los ochenta para su con-
servacién, restauracién o rehabilitacién, y repasando las actuaciones de aquellos
Gitimos afios, se puede hacer referencia a un gran nimero de proyectos coherente-
mente planteados, en los que se han adoptado soluciones constructivas acertadas,
tanto por la teorfa desarrollada como por la praxis en ellos aplicada.

Dichos proyectos, entre los que se destaca el caso que es objeto de este articu-
lo, apenas consiguen cambiar la ténica general en un andlisis de conjunto, no obs-
tante son ejemplos paradigmdticos a los que es conveniente hacer referencia por-
que gracias a ellos no sélo se ha iniciado el debate de la restauracién en nuestra
Comunidad Auténoma sino que han servido para que otros profesionales se hayan
cuestionado y posicionado ante los diferentes criterios en ellos empleados, favore-
ciendo la biisqueda de referencias y enriqueciendo sus planteamientos ante futuras
actuaciones.

La polémica

Como ya se ha planteado, en esta etapa se inicia el debate y con él la polémica
~a la que parece que va irremediablemente unida la disciplina de la restauracién
arquitecténica y que estd vinculado en Galicia a los nombres de Javier Suances,
Alfredo Freixedo y Manuel Vecofia, arquitectos autores y directores del proyecto
de 1a Rehabilitacién de San Esteban de Ribas de Sil- hasta el punto que puede
decirse, sin riesgo a equivocarse, que hay un antes y un después de esta actuacion.
Es a partir de entonces cuando el posicionamiento de las distintas corrientes inte-
lectuales, ante el hecho arquitecténico de la restauracién de los monumentos, se
hace publico en nuestra Comunidad Auténoma.

El proyecto

El proceso de recuperacién del monasterio de San Esteban de Ribas de Sil se
inicia condicionado por la propuesta de uso planteado por la Xunta de Galicia que
pretende ubicar en este conjunto monasterial el Archivo Histérico de la
Administracién Auténoma; la decisién proyectual gira entorno a esta premisa.
Obviando la idoneidad o no para el uso motivo del encargo, es interesantes desta-
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car en esta intervencién el tratamiento concedido a la restitucién de dos elementos
desaparecidos: la totalidad de la galerfa norte del denominado Claustro Grande -de
la que tan sélo se conservaban las bases de las columnas- y la cubierta del ambito
cuadrado en torno al que se articulan los tres claustros del conjunto monasterial. La
conviccién de los técnicos autores del proyecto de la importancia y significado de
ambos elementos ha marcado definitivamente las soluciones adoptadas'.

Con respecto al punto central del debate, que gira alrededor de la decision
adoptada para restituir la desaparecida ala norte del claustro por una ldmina de
vidrio, la solucién arquitecténica adoptada permite recomponer su cerramiento
perimetral a partir del doble criterio de respeto hacia la fabrica preexistente y de
una lectura que contemplase la contemporaneidad de la intervencién,

En numerosas visitas realizadas a San Esteban a lo largo de los ultimos afios,
he tratado de observar con ojos criticos esta pantalla mural, con la pretensién de
adivinar los motivos de las airadas criticas que esta actuacidn ha suscitado; tan sélo
he podido encontrar una razén: intransigencia. Sélo un pequefio matiz, a mi juicio,
haria mas adecuada y estética dicha solucién: la eliminacién del tono del vidrio, ya
que de ser transparente evitaria las distorsiones visuales que se producen y con ello
se podrian también recuperar las proporciones reales de este magnifico recinto.

El lucernario piramidal que cubre el dmbito que se pretende utilizar como sala
de exposiciones, es otra de las actuaciones mas emblematicas y polémicas de la
intervencion llevada a cabo en San Esteban. Pero es en el salén de actos donde se
encuentra, bajo mi punto de vista, la actuacién mds dura y agresiva de todo el con-
junto no debido a la aplicacién de equivocados conceptos espaciales sino mds bien
a la eleccién de los materiales o a las necesidades planteadas por las nuevas fun-
ciones que se pretende adjudicar a este recinto monasterial.

Normativa vigente y consideraciones generales

Sin entrar, de momento, en analizar distintos criterios o planteamientos te6-
ricos aplicados o en decisiones proyectuales concretas, que siempre dependen de
la dltima determinacién de los arquitectos-proyectistas, es preciso inicialmente
plantear y valorar la intervencién realizada en San Esteban de Ribas de Sil den-
tro de un contexto mucho mas amplio: Galicia a principios de los afios ochenta;
para especificar el marco legal en el que se circunscribe este proyecto ya que
todavia estaba en vigor la Ley del Patrimonio Artistico Nacional de 1933. Hay
que tener en cuenta que su evaluacion estd -por lo menos- tan condicionada por
el marco legal existente en el momento de su redaccién como por las corrientes
tedricas imperantes.

En el articulo 45 de 1a Constitucién, aprobada el 9 de diciembre 1931 y redac-
tada en base a los criterios establecidos por la Segunda Repiiblica Espaiiola, se
establecen ya los principios sobre los que se va a regir el patrimonio cultural en los
cinco afios que dura este gobierno y que marcan totalmente la normativa hasta que
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ﬁF en el afio 1985 se publica la
. Ley del Patrimonio Hist6-
~ rico Espaifiol:

“Toda la rigueza artisti-
ca e historica del pais, sea
quien fuere su duefio, consti-
tuye Tesoro Cultural de la
Nacion y estard bajo la sal-
vaguarda del Estado (...) El
Estado organizard un regis-
tro de la riqueza artistica e
histérica, asegurard su celo-
sa custodia y atenderd a su
perfecta conservacion. El
Estado protegerd también
los lugares notables por su
belleza natural o por su
reconocido valor artistico™.

Después de una breve tramitacién en las Cortes de la Repiiblica se aprueba la
nueva Ley del Patrimonio Artistico Nacional, el 12 de mayo de 1933, que se estruc-
tura en cinco titulos y tres disposiciones adicionales. En la definicién del objeto de
la ley se pone de manifiesto que trata de cumplimentar el citado articulo 45 de la
Constitucién: “Estdn sujetos a esta Ley, que cumplimenta lo dispuesto por el arti-
culo 45 de la Constitucion (...), cuantos inmuebles y objetos muebles de interés
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico o histérico que haya en Espaiia de anti-
giiedad no menor de un siglo; también aquellos que sin esta antigiiedad tengan un
valor artistico o historico indiscutible, exceptuando, naturalmente, las obras de
autores contempordneos; los objetos asi definidos constituyen el Patrimonio
Histérico-Artistico Nacional .

En esta definicién se aprecia un interés muy genérico por la proteccién del
patrimonio, aunque amplia considerablemente su dambito de aplicacién con respec-
to a la legislacion precedente, especificando la antigliedad de los bienes a proteger
(no menos de un siglo) y dejando abierta la posibilidad de realizar ciertas excep-
ciones, cuando la obra ostente un valor excepcional; excluyendo taxativamente las
obras contemporaneas, limitacion que se sigue manteniendo en la actualidad.

La Direccién General de Bellas Artes del Ministerio de Instruccién Publica es
el organismo encargado de la defensa, conservacién y acrecentamiento del patri-
monio, as{ como de la elaboracion del inventario y del catdlogo de los bienes que
lo integran, considerando como tales no sélo a los monumentos sino también a los
conjuntos urbanos y los parajes pintorescos. Dentro de las competencias de esta
Direccién General concurren la vigilancia de los trabajos de conservacién y con-
solidacién de los monumentos antiguos. Se crea la Junta Superior del Tesoro
Artistico,* constituida por representantes de cada uno de los érganos consultivos,
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entre lo que sigue figurando la Real Academia de la Historia y la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, ademds de distintas entidades universitarias y
culturales, dividiéndose en seis secciones:

Monumentos histérico-artisticos.
Excavaciones.

Reglamentacion de exportaciones,
Museos.

Catdlogos e inventarios.

Difusién de la cultural artistica®.

Entre las extensas competencias de la Junta Superior del Tesoro Artistico cabe
destacar que, en la mitad de estas secciones, se plantea la importancia concedida a
la disciplina de la historia en general y a la historia del arte en particular asi como
la difusién cultural, como puntos fundamentales a tener en cuenta para la estima-
cién del patrimonio histérico. Este es un tema que sigue preocupando en la actua-
lidad pero al que todavia no se le dedica la atencién necesaria, maxime teniendo en
cuenta que debe convertirse en la base sobre la que se pretende que se sustente la
sensibilizacién y concienciacién social con objeto de modelar la opinién piblica,
sobre todo, de las generaciones mas jévenes, no siempre conscientes de la cuali-
dad, cantidad y calidad del patrimonio que como ciudadanos poseen. Esta, es, ade-
mds, una de las grandes lagunas del proyecto de restauracién de San Esteban que
carece casi absolutamente de un estudio previo con una minima calidad cientifica.

La Junta Superior del Tesoro Artistico tiene también entre sus funciones la
organizacién y el desarrollo de los servicios de consolidacién y conservacion de
monumentos, que teniendo en cuenta los recursos disponibles y las necesidades
mds urgentes, fijard las demarcaciones y escalonard los trabajos®. Se encarga tam-
bién del nombramiento de los siete arquitectos de zona, segun se habia estableci-
do en el Decreto de 9 de agosto de 1926, aunque con el tiempo esta funcién la desa-
rrollard la Direccion General de Bellas Artes dependiente primero de la Comisaria
General del Patrimonio Artistico Nacional y, més tarde, del Ministerio de Cultura.

Pero, sin duda, el apartado mas interesante de la Ley de 1933 es, para el obje-
to de este estudio, el articulo 19 en el que se determinan las normas que debe guiar
a los arquitectos conservadores de monumentos en su actuacion: “Se prohibe todo
intento de reconstitucion de los Monumentos, procurdndose por todos los medios
de la técnica su conservacion y consolidacion, limitdndose a restaurar lo que fuese
absolutamente indispensable y dejando siempre reconocibles las adiciones™.

A través de este artfculo se manifiesta un reconocimiento de las tendencias
mds actuales en materia de actuaciones en ¢l patrimonio, con paralelismos en las
recomendaciones internacionales como la Carta de Atenas o la primera Carta del
Restauro. Espafia se posiciona asi al lado de las corrientes intelectuales europeas
mds progresistas y que constituyen la llamada “escuela conservadora”. Es evi-
dente la aplicacién estricta de la normativa vigente en la recuperacién volumétri-
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ca del claustro de San Esteban ya que se evita premeditadamente la reconstruc-
ci6én al igual que se hacen evidentes en todas las actuaciones llevadas a cabo, bajo
la direccién del ya citado equipo técnico, las nuevas aportaciones a la fabrica. En
todo el texto de la Ley de 1933 subyacen cuestiones como la ampliacién de la
doble valoracién histérica y artistica de los monumentos, el registro y la catalo-
gacién de bienes como medida previa a la conservacién; se incorpora, ademds, un
nuevo concepto de organismo que enlaza con los criterios planteados en el mismo
afio en la Conferencia de Atenas, y que implica la valoracién del “entorno” y el
“ambiente”.

Pocas veces, a lo largo de la historia de nuestro pafs, la legislacién iba a situar-
se tan cerca de las corrientes teéricas mds innovadoras existentes en materia de res-
tauracién. Sin embargo, esta avanzada normativa quedé en poco tiempo converti-
da en una utopia debido a que las intervenciones que se¢ aprueban y realizan bajo
Ja supervisién de la Comisarfa General del Patrimonio Artistico Nacional, organis-
mo que sustituye a la Junta Superior del Tesoro Artistico tras la guerra civil, incum-
plen totalmente la legislacién al seguir los criterios de las mds pura “reconstruc-
cion en estilo”, aunque sin la carga intelectual que esta teorfa contenia, ténica que,
afortunadamente, se supera en la obra de rehabilitacién de San Esteban de Ribas
de Sil.

Por dltimo, no puede menos que parecer curiosa la denominacion de arquitec-
tos conservadores de monumentos a la que hace alusién la mencionada ley8 ya que
todavia en la actualidad los arquitectos carecen de tal especializacion, a pesar de
que en las tarifas de honorarios se incluye la restauracién de monumentos entre los
servicios técnicos mejor remunerados. Genéricamente hablando, la preparacién
disciplinar para llevar a buen término este tipo de actuaciones y determinar las
bases que van a servir de sostén tedrico-practico el hecho final del acto proyectual
es deficiente. Segtin expone el profesor Bassegoda Nonell en su articulo Diddctica
de la restauracion monumental: “Se daba por sentado que con los conocimientos
de historia de la arquitectura y del urbanismo y la construccion arquitectonica, el
arquitecto quedaba automdticamente capacitado para ejercer la restauracion
monumental™.

A partir de los afios sesenta habfan surgido ciertas iniciativas para solucionar la
situacién: en la Escuela de Arquitectura de Madrid se consigue implantar la asig-
natura de especialidad de Restauracién de Monumentos, adscrita a la cdtedra de
Historia de la Arquitectura, para alumnos del plan 1964, cuyo titular es el profesor
Chueca Goitia. A partir del curso 1967-68, en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona se imparte un curso de Conservacién y Restauracion de
Monumentos y Ambientes, a cargo de la cdtedra de Historia de la Arquitectura que,
si bien en principio carecia de efectos académicos, se convirtié en un curso de doc-
torado al que tenfan acceso arquitectos e ingenieros procedentes de distintas espe-
cialidades®. Todos estos intentos han sido vanos, puesto que en la actualidad, los
arquitectos dedicados a la restauracién de monumentos no precisan ninguna titula-
cién especial para ejercer esta actividad, si bien los mds interesados tratan de con-
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seguir la tan necesaria especializacion en el gran nimero de cursos, “simposia”,
congresos y “masters” que proliferan actualmente, organizados por las mds diver-
sas instituciones. Juan Bassegoda Nonell en el citado articulo, propone una clasifi-
cacién de las materias que podrian constituir un programa adecuado para la for-
maci6n de profesionales en el campo de la restauracion, del que me interesa espe-
cialmente hacer referencia la primer punto tratado:

Estudio histérico de los monumentos, los conjuntos y los paisajes". Admite que
sin el conocimiento amplio y serio de la historia de la arquitectura y del marco en
el que se desarrolla es imposible enfrentarse con los problemas de restauracion.
Para ello necesita, continda exponiendo, el conocimiento de las fuentes: archivos
nacionales, locales, episcopales y parroquiales, ademads de los protocolos notaria-
les y bibliografia e historia de la arquitectura y del urbanismo.

El intrusismo profesional al que hace mencidn el profesor Bassegoda es tan evi-
dente que hace innecesario cualquier tipo de comentario.

San Esteban de Ribas de Sil y su marco teérico

En cuanto a los planteamientos tedricos se refiere, Galicia, como el resto del
pafs, estaba pricticamente al margen de la Carta de Venecia de 1964, salvo casos
aislados como el del arquitecto Juan Bassegoda Nonell, asistente a su redaccién y
defensor a ultranza del movimiento europeo.

La Carta de Restau-
racién de 1975 era précti-
camente ignorada por los
profesionales espaioles,
por lo tanto, la teoria que
refrendaba los proyectos
con una cierta preocupa-
ci6n intelectual -ya que la
mayoria de ellos limita-
ban la actuacién y aplica-
ban los criterios de las
obras de nueva planta-
tenian su raigambre en la
Carta de Atenas y en
la primera Carta del
Restauro, ambas de 1931.
Conviene hacer hincapié,
llegados a este punto, que
tanto el marco legal como
el tedrico -en el que se
inserta realmente la obra
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que nos ocupa- nos remite a los afios treinta. Por lo tanto, y si se aplican los crite-
rios implicitos en ambos documentos, se puede ficilmente deducir que en San
Esteban se cumplieron todas las premisas en ellos establecidas; incluso si se avan-
za mds en el tiempo y se hace un paralelismo con la ley posterior del Patrimonio
Histérico Espafiol se continda sin encontrar los motivos que tanto han airado a
muchos de los técnicos detractores de este proyecto.

Se resefian, a modo de reflexién, los puntos mds interesantes de la teoria filo-
séfica al respecto defendida por Camilo Boito:

El gesto filolégico respecto a la historia que se le atribuye manifiesta no tanto
un deseo de interrogar el pasado, sino mds bien un interés por experimentar el
método de la historiografia positivista, de actualidad a finales del siglo XIX.
Ademds, separa la forma arquitectdnica de la materia mostrandose, también en este
aspecto, receptor de la leccién dominante en su época'. Los vestigios permiten
comprender una civilizacién, incluso mejor que los propios acontecimientos, pues-
to que en ellos se plasma y se transmite la cultura de un modo més objetivo.

El citado estudio filolégico de la historia y la importancia que le concede a los
materiales son dos puntos fundamentales en su obra. Este andlisis del pasado se
realiza desde la racionalidad del presente y, a consecuencia de ello, valora la arqui-
tectura por su propia especificidad, es decir, formas condicionadas por la funcién
a la que debe ser destinada. Los nuevos materiales, sobre todo el uso del hierro y
del cemento armado estdn presentes en sus actuaciones consideradas, en casos
extremos, como auténticas “operaciones quirtrgicas”. Considera que las interven-
ciones arquitecténicas deben limitarse a lo estrictamente necesario: antes consoli-
dar que reparar, mds bien reparar que restaurar, evitando afiadidos y reconstruccio-
nes. Cuando es imprescindible incorporar elementos a la obra trata los afiadidos
desde la arquitectura actual, diferenciando las aportaciones de la fabrica original
del edificio con materiales actuales y diferentes, sin decoracion alguna, para que
resulten evidentes a los ojos del espectador. Circunstancia que se cumple total-
mente en San Esteban de Ribas de Sil.

Camilo Boito consagra definitivamente el concepto restauro moderno recono-
ciendo al monumento como una obra dual, arquitectdnica e histérica a la vez.
Como consecuencia, a partir de entonces todas las aportaciones y afiadidos reali-
zados en distintas etapas constructivas adquieren la misma valoracién, por lo que
no se pueden ya eliminar en bisqueda de aquél aspecto primigenio. Confiere al
monumento un valor estratigrafico y en base a ello no deben ser suprimidos nin-
guno de sus elementos puesto que contienen informacién imprescindible para
conocer la evolucién histérica del documento. Advierte la necesidad de documen-
tar la restauracién con fotografias, dibujos, levantamientos planimétricos; todo ello
debe remitirse al organismo oficial competente con objeto de formar parte de su
archivo general, ademds de otra copia para el archivo particular del monumento, si
se trata de una propiedad eclesidstica. Por dltimo, establece la obligatoriedad de
realizar incisiones con la fecha de 1a restauraci6n en las partes restauradas para que
sea notoria la actuacién. Del mismo modo, en un lugar cercano al monumento, se
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establece la necesidad de exponer los elementos que, por cualquier motivo, se
hayan eliminado.

Su teorfa estaba perfilada hasta tal punto que en 1879 tras su presentacion en el
Congreso de Ingenieros y Arquitectos, el Ministerio de Instruccién Pablica adopta
algunas de sus sugerencias en materia de restauracién monumental. En el III
Congreso de Ingenieros y Arquitectos que tuvo lugar en Roma cuatro afios des-
pués, Camilo Boito expone, en ocho puntos fundamentales, los principios basicos
de lo que puede considerarse como la primera “Carta del Restauro”:

1) Diferencia de estilo entre lo nuevo y lo viejo.

2) Diferencia los materiales empleados en la restauracion de la fabrica.

3) Supresién de molduras y ornatos.

4) Exposicion de los elementos suprimidos, en un lugar préximo al monumento.

5) Grabado en cada elemento renovado de un signo de identificacién, bien
mediante una fecha de la restauracién, o con una sefial convencional.

6) Colocacién de un epigrafe descriptivo en cada monumento.

7) Descripcion y fotografias de las diferentes etapas del trabajo, depositadas en
el edificio o en un lugar préximo al mismo.

8) Publicacién de estos trabajos y documentos.

8) Notoriedad de la actuacién®.

Su intervencién puede sintetizarse en dos conceptos fundamentales: diferen-
ciacidén y notoriedad. A partir de este momento, la restauracién no debe pasar desa-
percibida, las partes restauradas deben evidenciar su diferencia con las originales.
En las propuestas tedricas de Camilo Boito se encuentran ya la mayoria de los cri-
terios que, con ligeros matices, se mantendrén a lo largo de todo el siglo XX. La
fidelidad a esta postura serd expresada por la mayoria de los arquitectos que se
ocupan de la restauracién en Europa, desde Giovannoni en Italia hasta Torres
Balbds en Espafia. Prdcticamente todos se adhieren, de manera mds o menos con-
vencida, a las tesis de Camilo Boito™.

En ltalia estas teorias serdn desarrolladas por Gustavo Giovannoni y recogidas
en los once puntos de la Carta del Restauro, publicada en 1931,

Diferencia de estilo entre lo antiguo y lo nuevo: en San Esteban es tan eviden-
te que no se necesita mayor reflexién al respecto, se remarca lo nuevo respetando
conceptualmente lo existente. La diferencia de materiales en sus fabricas, la supre-
sién de molduras y decoracién en las partes nuevas o la notoriedad visual de las
acciones realizadas, parecen reflejarse en esta obra como si de un manual de res-
tauracion se tratase. El hormigén, material no sélo utilizado, sino defendido por los
mas eruditos tedricos de ese momento, s6lo cuestionado bastantes afios después,
estd, desde mi punto de vista, excesivamente presente en esta actuacidn, aunque
debe tenerse en cuenta que esta es también una visién actual y que es necesario
reflexionar un poco més y retrotraerse al afio 1981, fecha de la redaccién del pro-
yecto. La necesidad de evidenciar el disefio moderno en la arquitectura afiadida, es
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otro de los rasgos muy comunes a este tipo de intervenciones que provocan un irre-
mediable efecto “collage”, analizadas “a posteriori” pero totalmente aceptable
tanto desde el punto de vista teérico como por seguir estrictamente la normativa
vigente al respecto: “En nuestro pais, las teorias de Boito y, en general, la influen-
cia de la escuela italiana, provocaron principalmente la aludida tendencia a la
reconstruccion matizada, ello en los casos de los autores mds preocupados, y sin
que dicha escuela llegara a tener ni una aceptacion ni una divulgacion suficiente
hasta hace todavia relativamente poco tiempo”".

En base a estos criterios, la obra moderna y la antigua llegardn a distinguirse de
un modo tan notorio y hasta figurativamente tan radical como, en otros tiempos,
solapadamente se habfan confundido, evidencidndose asf un desordenado interés
en mantener una tremenda distancia técnica, estética y conceptual con lo antiguo.
El hecho del “collage” se convirtié en el instrumento estético primordial de este
tipo de intervenciones. Estos refuerzos visuales tan dramdticos sugieren, segin
Antén Capitel, un cierto seguimiento del ideal ruskiniano que en su radicalidad
defensa de la autenticidad, recomendaba los refuerzos visuales, incluso brutales.

Si al proyecto de restauracién de San Esteban de Ribas de Sil cabe hacerle algu-
nas observaciones, que entiendo son de alguna manera incorrectas dentro de todo
el hecho tedrico proyectual, éstas pueden reducirse a dos:

El encargo. Posiblemente la ubicacién en este monasterio de la infraestructura
necesaria para albergar el “multiusos” que se pretende no sea todo lo adecuada que
debiera y ha condicionado, quizds excesivamente, la decision proyectual.

La documentacion de la actuacién, tanto previa como posterior, es otro punto
que ha sido muy descuidado en esta intervencién. Personalmente he buscado, sin
encontrar, la descripcién y fotografias de las diversas fases de los trabajos deposi-
tadas en el propio monumento o en un lugar piiblico préximo, condici6n, segin
Camilo Boito, sustituible por la publicacién. Los estudios previos al proyecto, tan
necesarios para fundamentar tedricamente las intervenciones asi como para que
éstas sean todo lo més respetuosas posible con el pasado heredado, son escasos por
no decir inadecuados y totalmente insuficientes para un proyecto de este tipo. La
insistencia en la fundamental necesidad de estudio de la documentacién histérica
del monumento al igual que la valoracién de los afiadidos y transformaciones pos-
teriores a la fabrica estd aparentemente tan asumido por la tendencia tedrica selec-
cionada premeditadamente por los autores de este interesante proyecto, que fran-
camente no se encuentra razén alguna que justifique esta importante carencia.
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